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THIERRY SALMON, DEMIURGO E PEDAGOGO

uma introducao para um publico brasileiro

por Mauricio Paroni de Castro?!

A primeira prova do segundo ano do curso de direcao era uma apresentacao feita
com atores profissionais, contratados pela Escola de Arte Dramatica de Milao.
Apresentamos algumas cenas do texto As Calcinhas, de Carl Sterheim, autor
expressionista alemao do comego do século XX. Era uma comedia dessacralizadora
para a época, que contava a histéria de uma esposa distraida a ponto de perder a

sua calcinha num desfile das tropas do Kaiser.

Eu estava muito ansioso por ter discutido severamente com a atriz que
representava a protagonista, uma esposa burguesa, porque aquela insistia em criar
uma distancia falsamente brechtiana, usualmente banal entre artistas diante de
temas parecidos. Aquilo ndo passava do falso profissionalismo recorrente em grande
parte do teatro - convencional e ndo convencional. O seu companheiro de palco
também padecia do mesmo mal, porém nio tinha o mesmo embaraco falsamente
1deoldgico; limitava-se a um risinho ndo necessariamente correto para os padrodes
comportamentais contemporaneos. Tomei o problema como for¢a motriz das tensoes

entre as personagens; nao eram, porém, tensoes somente entre as personagens;

I Mauricio Paroni de Castro é um diretor de teatro, roteirista dramaturgo, filmaker, ator e
pedagogo italo-brasileiro. E-mail: paronidecastro@gmail.com.

* Neste texto todas as traduc¢ées, quando nfo citadas as fontes, sdo de responsabilidade do autor.
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eram tensodes pessoais entre os atores. Tal jogo acabou funcionando muito bem nas
apresentacoes e os meus examinadores aprovaram a forma, a direcdo e as
interpretacoes - entre os quais a nossa ja idosa tutora Mina Mezzadri, a primeira
mulher a ser diretora teatral na Italia, talvez a melhor encenadora de teatro

convencional que eu tenha conhecido.

Na plateia do segundo dia havia um futuro professor de atuacao do qual eu deveria
ser assistente no curso de atores: Thierry Salmon. Quase néo havia diferenca
aparente entre nos, alunos, e ele, diretor, a ponto de, ao apresentar-se na escola, ser
tomado, pela secretaria do diretor da instituicdo, por um repdrter jovem que
esperava para falar com o grande diretor belga Thierry Salmon, o qual fazia grande

sucesso com o espetaculo A. da Agatha, a partir do romance de Marguerite Duras.

Silvia e Luisa Pasello em A. De Agatha, Dire¢do de Thierry Salmon.

Este era de fato um impressionante espetaculo interpretado por Silvia e Luisa
Pasello, duas gémeas na vida real, que atuavam “sem atuar”. Essa era a marca de
todos os seus espetaculos, a esséncia de um trabalho ficcional de cena

assumidamente real diante do publico. Esse trabalho situa Thierry qual um
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Teréncio contemporaneo — o Teréncio de “Homo sum: nihil humani a me alienum
puto: Sou Homem: nada do que é humano me é estranho”; Alias, em qualquer seu
espetaculo, Thierry dialogava pessoalmente com o seu publico enquanto
personalidade humana, partindo do nivel mais intimo do ator. Thierry sempre
esteve muito distante daquilo que poderia se pensar como uma mistificacdo da
1dentificacdo da pessoa do ator com igualmente mistificadas “personagens”; estas
teriam mais a ver com a literalidade de um realismo raso baseado no papel como
suporte maior da presenca cénica. Impressionava a presenca humana e pessoal em
cena, a maior qualidade de um teatro que parte da ideia tdo bem definida e
sintetizada por aquele dramaturgo latino classico. Estendo essa analogia a tudo o
que vi de e com Thierry em trabalhos, ensaios, espetaculos, breves convivios. Nada
do que é humano era alheio ao ambiente onde acontece o espetaculo criado por

Thierry.

Com rosto jovial, compenetrado, severo e delicado, ao comentar a cena, Thierry nao
comportou-se “tipo professor”’, um pouco testando como eu era pessoalmente e nao
como se eu fosse seu futuro aluno assistente. Disse, apenas: “6timas cenas do ponto
de vista do que se espera num teatro convencional, mas as energias dos atores sao
diferentes entre si, sdo diferentes do publico, sdo diferentes de vocé... quando eu
digo diferentes, entendo como desarmonicas... ali ninguém fala a mesma lingua,
apesar de dizerem e interpretarem o mesmo texto e de os atores terem o papel de
atores, o publico ter o de publico, e vocé ter o papel de aluno-diretor: Ansioso. S6
vocé esta sinceramente ansioso. Todos ali mentem tranquilamente procurando uma
verdade. Poderiam ser sinceros procurando uma mentira. Assim, poderiam ser
verdadeiros. Poderiam ser. Alguma coisa eles sdo... Mas nado deu para ter uma

ligacao real e profunda com o que eles sdo. O que eles sao?”.

Lembrei-me daquilo que tinha visto dele. Isso gerou em mim uma imensa
curiosidade, seguida um terrivel medo de ter errado o que na vida teatral eu havia

projetado para mim, de ter errado tudo o que estudava.
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Sem perceber, eu tinha medo do que efetivamente aconteceu depois de alguns meses
quando comecamos a trabalhar juntos com os atores. Uma ruptura geral. De papeis,
de personalidades, de personagens, de fungoes. Em menos de duas semanas,
naquela escola da tradi¢do italiana, ainda que moderna, tudo o que haviamos
aprendido perdeu qualquer funcido definida. Todos nés, alunos e ele, Thierry,
sabiamos que deveriamos usar a tradi¢cdo em funcao de alguma ruptura, mas ,para
tal, a organizacao dos mecanismos expressivos estavam totalmente desarrumados e

precisavam ser reconstruidos.

Logo ao primeiro dia de trabalho com os atores foi-lhes sugerido escolherem uma
personagem de um texto de Tennessee Williams diferente para cada um. Essas
personagens, grandes ou pequenas, acabariam por serem colocadas face-a-face,
duas-a-duas, em relacdo também aos demais atores que faziam o papel de publico -

naquilo que chamam de Circulo Neutro.

Era um circulo desenhado com giz no chéo, no qual ingressavam uma ou mais
pessoas e que delimitava o espaco de acao da(s) personagem(ns). Ele tinha quatro
entradas representadas por quatro riscos curtos, perpendiculares a linha que
delimita o circulo. No centro, havia um X indicando onde a personagem deve

posicionar-se com rigorosa precisao.

Visto de cima, o circulo apresentava o aspecto de um alvo, para o qual o publico
fazia perguntas e comentarios diretamente ao ator. Este deveria entrar por uma das
entradas do circulo em absoluto siléncio, posicionar os pés entre as linhas do X no
centro, manter sua postura firme e simétrica, e esperar. O publico perguntava o que
quisesse. A partir desse momento, ele estaria sob inquérito, deveria responder ao
publico diretamente. Para responder, o ator deveria ter alguma figura em mente,
contando com informacées documentais da personagem, que poderiam ser reais ou

nao — mas deveriam ter objetividade jornalistica. S6 assim ganhava-se credibilidade.

Era uma de atividade que usava o ator como suporte do texto onde, através de seu

corpo e mente, para desenvolver a gramatica verbal do espetaculo — em lugar da
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mente do autor. Nas primeiras fases do trabalho, o ator deveria responder as
perguntas e comentarios apenas verbalmente, sem gestos, sem expressoes faciais,
sem entonacgdes que revelem emocoes, sem maneirismos — 0 que importava é que o

texto escorresse do seu eu.

Essas perguntas, ao longo do processo, ajudavam a definir a ideia que o ator criava
da personagem, a ideia que o publico teria da personagem, a ideia que a personagem
teria de si e a ideia originalmente concebida pelo dramaturgo do que seria essa
personagem. Estes sdo planos que coexistiam, mas nao necessariamente deveriam
estar na mesma linha légica. Esse trabalho de dissecacdo ajudava na exposi¢ido
(durante o espetaculo) dos signos mais paradoxais com limpeza, utilizando a

metalinguagem cénica.

A diferenciacéo dos limites entre realidade e ficcao sera sempre possivel se partimos
do pressuposto de que os eventos e descrigoes inferidos pelo dramaturgo nao
esgotam a existéncia das personagens e que, como em Pirandello, uma vez criadas,
as personagens tomam seu rumo proprio e inevitavel — como que em um
desdobramento, num movimento de inércia. E a partir da exposicao das

contradigcoes e pulsdes pessoais de cada personagem, emergidas ao longo do

procedimento, que desconstruimos certezas falsas e pré-existentes.

Isso fo1 de fundamental para o crescimento expressivo dos atores, porque retirava-
lhes o “escudo” atras do qual se escondiam utilizando-se de uma exacerbagao
virtuosa da personagem. Somado a evidéncia de que atuar é, antes de qualquer
coisa, mentir, tornava-o consciente da necessidade da busca de uma linguagem

baseada na credibilidade e ndo na verossimilhanca.

Eram ténues as diferencas entre seres reais e seres dramatuirgicos: “Ah, ela vai
dizer ou fazer isso por estar escrito na trama” — o que seria correto do ponto de vista
da dramaturgia convencional. Mas... Colocava-se o que se queria investigar dentro
do circulo, e submetia-se humildemente ao que ocorresse na relacao proposta

naquele espaco. O ator, entdo, tornava-se uma maquina do imaginario e, a partir
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daquele momento, dialogava com seu publico ou seus colegas — descrevi e utilizel
esse procedimento em meu livro e espetaculo, em coautoria com Ziza Brisola, Aqui
ninguém é inocente: Voltaire de Souza, o intelectual periférico (Sao Paulo:

Alameda, 2007).

Dentro daquele ciclo diario, os atores chegaram a estapear-se; as mulheres, a
colocarem-se contra os homens de forma quase feroz; isso mais tinha a ver com
nossas personalidades e um pouco menos com as figuras de Tennessee Williams.
Eram figuras explosivas, dramaticas e humanas, de tensdes juvenis de alunos-
atores confusos com tanta ruptura e tanta anticonvencionalidade, numa escola de
tradicao italiana. Foi a base de um o ensaio publico, um dos melhores espetaculos

que acredito ter participado — fol muito além de um mero ensaio.

Apo6s a minha obrigacao curricular matinal de aluno-diretor da escola nas matérias
técnicas convencionais como dic¢do, voz, canto, movimento, artes marciais, historias
do teatro, da diregdo, da Opera, seguia-se a aula de atuagao vespertina e noturna:
deveria fazer perguntas aos atores dentro do circulo neutro inventado por Salmon,
até criar a figura de um diretor convencional. Figura, ndo diria temperamental,
diria extremamente malvada, de um bruto caricatural, posta por Thierry diante de
uma planche no meio da plateia (a mesa da qual os diretores seguiam as repetitions
de palco no teatro francés, conferindo cada palavra do texto escrito, a moda de

Jacques Copeau.

Os atores respondiam as perguntas do publico odiando-se, estapeando-se, beijando-
se, batendo-se, amando-se, esperneando, em siléncios longos e tocantes, quase sem
movimentos bruscos. Para meu desespero de diretor tradicional na época, nada
batia com o texto; para ficar mais desesperado ainda, tudo era exatamente como
aquelas personagens de Tennessee Williams estavam desenhadas e escritas
literariamente no papel. Era um paradoxo absurdo, impressionante, um pesadelo
[13 ' : ”» e : 4
para qualquer “profissional” convencional do teatro, humanamente incontrolavel,

ingestivel, ingovernavel. Mal se pode imaginar o que deveria fazer um iluminador,
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um cenodgrafo, um figurinista, convencionais diante de tal quadro aparentemente

caotico; e diante de uma tao perfeita harmonia.

Somente génios chegam a tais criagdes vertiginosas, que nio se comandam por
serem humanamente devastadoras. Geradoras de wum desconcerto publico
irrepetivel, mas alcancavel. Dentro de mim, eu, por mais que fosse um tirano
demiurgo, nao percebia a estupidez e a violéncia da minha funcdo no papel do
diretor. Isso contrastava com meu sentimento de profunda alegria na corrosividade
1ronica daquilo que estava vivendo em conjunto com meus colegas, alguns amigos no
elenco, diante de desconhecidos - o publico - quase sempre composto por gente
“antenada” no teatro anticonvencional da cena italiana, que era talvez uma das
mais avancadas da Europa dos anos 80. Quanto mais eu repreendia os atores, mais
eles destruiam a convencionalidade, mais eles eram eles mesmos, paradoxalmente
mais censurados e filtrados pela proépria literalidade vertiginosa e genial do
“dramaturgo” Thierry Salmon. Nada mais era tdo Tennessee Williams em sua
esséncia dramatica e, paradoxalmente, tdo proxima a intimidade pessoal dos atores

como aquilo.

E, também, util e necessario lembrar o modo raso com que se conhece o trabalho no
circulo neutro em algumas producées. Em todas as vezes que presenciei o uso do
circulo neutro sem a presenca de Thierry, vi o emprego daquele como uma
metodologia para “construcdo de personagem”, num improvavel jogo pseudo-
stanislaviskiano. Nao entrarei no raciocinio tedrico-abstrato da questdao - inutil
armadilha polémica - mas refletirei sobre algumas experiéncias com atores e textos
trabalhados no periodo em que tive direto contato com Salmon. Para ser assertivo,

utilizarei as poucas fotos que tenho daquele periodo, 1986/89.
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Thierry Salmon, Paola Bigatto/Laura, 1986.
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Esta foto mostra Salmon dando indicacées
de direcao e dramaturgia do ator (como
costuma-se chamar no Brasil), onde ele
trabalhava com a atriz Paola Bigatto, que
construia a sua Laura, de “Zoo de Vidro”,
de Tennessee Williams. Nota-se o olhar
tragico de Thierry, a indicar o sofrimento
humano da situacdo experimentada no
centro do circulo. Um rosto tragico, ou
dramatico, ou real no sentido lacaniano do
termo: indefinivel do ponto de vista
narrativo, somente possivel de ser vivido.
A mania metodolégica do teatro
convencional diria que os atores ou o

diretor estariam “identificados com a

personagem”. Outra mania, esta do teatro dito anticonvencional, diria que “néo é

teatro, mas performatico”.

Serei propositalmente insolente ao dizer que
nao é nenhuma dessas picaretagens. Trata-se
somente de fazer com que a experiéncia vital e
existencial do ator coincida com o pretexto
sugerido pelo texto escrito, nesse caso de
Tennessee Williams. Nao é acaso que me lembre
de Salmon e do rosto de Paola Bigatto, cujo
momento de alta expressividade foi fotografado
gracas a precisdo do fotografo posto atras de
mim, que fazia o papel de diretor da
demonstragao de trabalho ocorrida no teatro da

antiga sede da Escola de Arte Dramatica de
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Milao em 1986. Um ano depois, nota-se a
mesma qualidade expressiva no rosto da
atriz Paola Baldini, que trabalhava,
sempre com Thierry, no papel de
Mabel/Gena Rowlands extraido do filme
Uma Mulher Sob Influéncia, John
Cassavetes, 1974; (A Woman Under the
Influence, 1975), do grego-americano

John Cassavetes (1929-89).

A mesma atriz, um ano depois ainda,
trabalhou no meu primeiro espetaculo
importante em Mildo, “Cartas a Noiva”,

texto de Renato Gabrielli. Nota-se as

S, W AL S
Paola Baldini, ao fundo o autor Renato Gabrielli,
Sergio Romano, Silvano Melia, Lettere alla
Fidanzata, direcdo de Mauricio Paroni de Castro,
CRT Milano, 1994, foto do diretor.

fotos dela no papel de Ofélia Queiroz,
namorada de Fernando Pessoa. Para
continuar a viagem expressiva do que
coincide entre experiéncia existencial e
experiéncia de palco - impossivel de
descrever, possivel de viver e,
paradoxalmente, formalmente narravel —
veja-se a foto, ao final deste artigo, onde
eu trabalhava no papel de diretor da

demonstracdo de trabalho: A existéncia

dos alunos atores onde estava imerso na

X

; - . . Paola Baldini e Sergio Romano, Lettere alla
situagao do diretor de meus companhelros Fidanzata, de Renato Gabrielli, direcdo Mauricio

. . . Paroni de Castro, CRT Milano, 1989, foto do diretor.
€ amigos e criava dramaturgla em cena, ao
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lado de Gaetano D’Amico, que fazia o papel do racista Jack Mighan, de 27 Carros de

Algodao, de Tennessee Williams.

Naquela mesma apresentacdo havia um unico negro na plateia, que perguntou
diretamente a Jack Mighan e a Gaetano — “o que vocé tem contra os negros?”’. A
plateia gelou. Gaetano nao poderia responder nada por si, porque nao tinha nada
contra os negros, e nem Tennessee Williams havia escrito aquilo, mas Jack Mighan
respondeu utilizando-se do mesmo sorriso sarcastico de Gaetano, do mesmo olhar
simpatico, se o rapaz “nao quer trabalhar para mim?”. Tal presenca dramatirgica
em cena nio era uma metodologia, ndo era um “talento”, nido era Tennessee
Williams, mas era uma extensido, uma expansao do teatro de Thierry Salmon muito
além da direcdo de Thierry Salmon: na simplicidade da sala, na complexidade da
cenografia mental compartilhada por todos os presentes, testemunhava-se a criagao
de um universo de um “outro de si” que Lacan teria citado certamente se o pudesse

ter visto.

Da mesma forma, observe-se a expressio
dramatica no rosto de Salmon na foto com
Paola Bigatto. A imagem remete a uma
expressividade inconscientemente “herdada”
pela criatividade de Paola Baldini anos
depois, que emprestava tal trabalho
precedente ao texto de Renato Gabrielli,
Cartas a Noiva, de 1989. Aqueles momentos
com Thierry mudaram o meu modo de

dirigir e criar, e ecoam fortemente até hoje.

Nesta outra foto, Thierry marcou as pegadas

de Gaetano com giz, obrigando-o a nao

caminhar - “colou” os pés de Jack Mighan

Gaetano D’Amico/Jack Migham, Thierry
Salmon, 1986.

no palco. Ao mesmo tempo instruiu a um
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outro personagem racista, levado por Maximiliano Speziani, a caminhar no circulo
com grande liberdade. O fim era o de provocar no colega uma competigao
exibicionista e vazia de frequentes desmandos autoritarios ao Sul dos Estados
Unidos. Massimiliano trabalhava sobre Archie Lee, de “Longa primavera
interrompida”. As duas personagens masculinas e racistas devoravam-se no mesmo
espaco mental: primeiramente o do ator, comungado com asco pelo diretor demiurgo
Thierry; posteriormente, o espaco mental era expandido e limitado pelo contato

direto com as existéncias do publico presente na plateia.

Estamos a antipoda de um teatro dito “interativo”. Estamos, porém, imersos na
coincidéncia da esséncia social e existencial de todas as pessoas envolvidas
presencialmente no espetaculo. O alcance desse tipo de pratica sé foi possivel gracas

a uma qualidade inata de Salmon: um diretor que praticava demiurgia pedagogica

sem a declarada intencao de fazé-lo.

A personagem de Massimiliano — Archie, ao
lado de Gaetano - Jack Mighan,
encontravam-se em dois lugares
coincidentes: no circulo do espaco cénico e
num espaco dito, pelos dois atores “O Gato
Verde”, um bar frequentado por brancos no
Sul dos Estados Unidos. Esse bar nao existe
em nenhum texto de Tennessee Williams, e
muito menos em qualquer indicacao
precedente de Thierry Salmon, ou de
qualquer espectador presente.
Simplesmente nasceu da imaginacao do ator

Gaetano, imediatamente encampada pelo

ator Massimiliano Speziani. Tudo o que

Massimliano Speziani/Arcie, Gaetano o . .
D’Amico/Jack Migham, Thierry Salmon, 1986. passou a ser narrado pelos dois acontecia
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naquele “O Gato Verde”; todas as piadas racistas, todas as tramoias, as nefandezas
que acontecem em qualquer bar frequentado por aquele tipo de gente — e nao de
personagens inventadas por um autor dramatico. Provavelmente sdo analogas as
piadas, as maldi¢Ges, os planos que ocorrem, hoje, na Casa Branca de Trump.
Aquele circulo foli muito mais que uma simples improvisacao; foi, e é, se fosse
encenado hoje, lugar mental concreto que cairia como uma corrosiva bomba estética

sobre o atual muro em construcao entre os Estados Unidos e o México.

Estamos muito além de qualquer metodologia, de qualquer estilo, de qualquer
mania estética, de qualquer subversdo ideoldgica, de qualquer misticismo dito
politico. Estamos no mitico “O Gato Verde”, que me parece muito mais concreto que
qualquer dramaturgia cujo suporte é o papel. O suporte humano de todos nds criou
essa aura que tem funcao ativa em qualquer lugar onde possa ser coincidente e

incidente no mundo atual.

Ainda um ultimo exemplo: Compare-se a foto do casal Cassavetes, morto por cirrose,
e a atriz/esposa Gena Rowland, com a foto da Mabel de Paola Baldini. E a

expressividade vertiginosa que nasce dessa expansao da arte que acredito seja a

O casal John Cassavetes — Gena Rowlands, em “Uma Mulher Sob Influéncia”, John Cassavettes, 1974.

Rascunhos | Uberlandia, MG | v.6 | n.1 | p.20-34 | jan.jun.2019 | ISSN 2358-3703



THIERRY SALMON, DEMIURGO E PEDAGOGO Mauricio Paroni de Castro

marca maior e distintiva de Salmon, muito
grande para ser reduzida a um “método” de
construcao de personagem, ou mesmo a um dito

talento teatral.

Acredito que esta descrigdo sirva como uma
introducdo, ao publico brasileiro, sobre o
trabalho desse diretor extraordinario que teve a
sorte de encontrar-se com outra dramaturgista
extraordinaria chamada Renata M. Molinari —

presente nesta revista.

Ative-me a minha experiéncia pessoal com a
“entidade” Thierry, que me influencia até hoje

como diretor, como dramaturgista, como ser humano.

32

De Renata M. Molinari, em seu trabalho constante com Thierry, tomo emprestada a

convicgdo da importancia de “utilizar também os barulhos que fazem parte do

espaco, um teatro sonoro, mais que verbal” (in RUFFINI, 1998): As possibilidades

do espaco devem ser colocadas a prova pela mente do ator.

[E que] “ndo existe nada na vida que ndo possa ser assumido dentro de um
espetaculo; se vocé se move, ndo numa dimensio de naturalismo, mas de
coeréncia organica no desenvolvimento de consequéncias da prépria vida. O
espaco, o objeto, as cores os sons, todos os elementos tém uma necessidade
dramaturgica precisa e ficam a disposicdo [de leitura e de percepcao] do
espectador desde o comeco. (...) O espacgo cénico para nds é um ponto de fuga,
ou um territério onde proponho nosso desafio como necessidade expressiva.
Consideramos o espaco cénico como lugar artistico auténomo, lugar mental
onde as coisas acontecem. Lugar que tem direito de existir quando somos
obrigados a nega-lo: interrogamo-nos sobre a possibilidade ou ndo de sua
propria existéncia, e, portanto, ndo o consideramos como um fato [real, mas
de ficcao]”. MOLINARI in RUFFINI, 1998).
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Paola Chegou a tomar banho no antigo balneario publico (chamado “Hotel Diurno”)
enquanto Mabel;, Gaetano disse o que disse ao espectador negro sem raciocinar.
Ambos confessaram néo "estarem tomados” pela personagem, ou "nao era eu” ;

propria vida em seu fluxo.

Essa dicotomia da vida em seu fluxo e a sua representacdo mimeética (de categoria
aristotélica) esta no centro do conto do autor argentino Jorge Luis Borges “O Erro de

Averrois”, no livro “O Aleph”.

Thierry iluminou uma estrada criativa que certamente foi tracada e vivida por Luigi
Pirandello no seu trabalho direto com os atores quando transgredia seus contos,
novelas, pecas — hoje, com justa razao, julgadas literarias e convencionalmente como
obras primas do teatro do século XX. Tenho, entretanto, certeza de que esse aspecto
de dramaturgia de cena esteja fora de tal julgamento. Thierry e seus procedimentos
Iintuitivos sdo exatamente isso. Era facil identificar a genialidade que estava por
tras de sua expressao teatral, mesmo nos momentos em que eles nao fossem felizes
espetacularmente — porque justamente tratava-se da vida teatral em seu fluxo

quotidiano.

Préximo como principio estético, ainda que distante formalmente, estava outro
génio com o qual pude conviver e aprender naqueles anos: Tadeusz Kantor. Com ele
encerro esta apresentacao, deixando espaco ao leitor para dar sentido a essa leitura,
além de completar as necessarias e, porque nao, propositais, lacunas de meu

testemunho.

“O espago da vida é o espago da arte; ambos confundem-se,
compenetram-se e dividem um destino comum; A ‘quarta parede’ néo
tem sentido porque a necessidade da obra teatral reside nela prépria;
o espetaculo acontece nao para alguém, mas na presenca de alguém;
atores ndo podem fingir uma personagem ou representar um texto; o
drama e a vida coincidem na criacdo de um espetaculo-obra de arte.”
(Tadeusz Kantor, 1988)
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Gaetano D’Amico / Jack Migham e o Diretor do Workshop / Mauricio
Paroni de Castro.

Aviano, Italia, Janeiro de 2019.

Bibliografia

CASTRO, Mauricio Paroni de. Aqui ninguém ¢é inocente: Voltaire de Souza, o
intelectual periférico / Mauricio Paroni de Casto, Ziza Brisola. Sdo Paulo:
Alameda, 2007.

KANTOR, T. Scuola Elementare Del Teatro - Lezioni Milanesi. Milano:
Ubulibri, 1988.

RUFFINI, Paolo. Thierry Salmon e i nuovi gruppi: discorsi nello spazio
scenico, in Prove di Drammaturgia — rivista di inchieste teatrale. (n° 1,
giugno 1998). Dipartimento di Musica e Spettacolo; Universita di Bologna;
Italia, 1998.

Rascunhos | Uberlandia, MG | v.6 | n.1 | p.20-34 | jan.jun.2019 | ISSN 2358-3703



