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La nocion de Universo en la escena de Emilio Garcia Wehbi

SOMETIMES THERE IS NO OTHER WORD:
The notion of Universe in the scene of Emilio Garcia Wehbi
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RESUMO

Entrevista realizada com Emilio Garcia Wehbi em Julho de 2017, acerca da nogao
de um “Universo” na cena presente em seu trabalho como diretor. Toca ainda
questdes a respeito da func¢io do diretor e o desenvolvimento dos processos criativos
das obras El Grado Cero Del Insomnio e 58 Indicios sobre o corpo, a relacdo entre a
criacdo de texto e a cena e algumas informacées a cerca dos termos ator, interprete e
performer.

PALAVRAS-CHAVE: teatro, sagrado, loucura, delirio, criatividade.

RESUMEN

Entrevista realizada con Emilio Garcia Wehbi en julio de 2017, acerca de la nocién
de un "Universo" en la escena presente en su trabajo como director. Toca aun
cuestiones acerca de la funcion del director y el desarrollo de los procesos creativos
de las obras El Grado Cero Del Insomnio y 58 Indicios sobre el cuerpo, la relacién
entre la criacién de texto y la escena y algunas informaciones a cerca de los
términos actor, interprete y performer.
PALABRAS-CLAVES: Direccion, Imaginario, Proceso.

ABSTRACT

Interview with Emilio Garcia Wehbi in July 2017, about the notion of a "Universe"
in the scene present in his work as director. The intwerview also touches the role of
the director and the development of the creative processes of El Grado Cero Del
Insomnio and 58 Indicios Sobre o Corpo, the relation between the creation of text
and the scene and some information about the terms actor, interpreter and
performer.

KEYWORDS: Direction, Imaginary, Process.

L Ator e diretor de teatro. Mestrando em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Uberlandia (PPGAC-
IARTE/UFU;), com orientacdo do Prof. Dr. José Eduardo De Paula.
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Entrevista com Emilio Garcia Wehbi, realizada no dia 3 de Julho de 2017, no
estudio do artista em Buenos Aires - Argentina, onde, para além de ser um
espaco de criacdo, ministra também oficinas de dire¢cdo anualmente. Tive a
oportunidade de participar da oficina ministrada este ano (de 20 de marg¢o a 14

de agosto), a qual suscitou muitas perguntas desta entrevista.

Quais artistas sao referéncias na sua obra?

E dificil falar de referéncias permanentes. Parece-me que, mais que nada, ao longo
de minha trajetoria, mais de 25 anos de trabalho, posso nomear algumas referéncias
temporarias, com as quais me identifico em determinado momento, e em outros
periodos com outras, mas nao poderia falar de referéncias gerais. Elas também néo
advém necessariamente do campo do teatro, mas de diferentes registros e areas.
Além disso, elas nao necessariamente se refletem em minha obra, mas podem ser as
vezes disparadores de outros tipos de, digamos, associacoes que depois podem se
aproximar da obra sem que sobrem rastros dessa referéncia. Assim, ndo poderia
dizer que existe uma linha na qual se pode identificar uma referéncia de modo
direto. Mas se pudéssemos dizer aquelas referéncias iniciais de minhas primeiras
aproximacées como artista eu poderia dizer que, dentro do campo do teatro, o
universo Tadeusz Kantor foi forte. Primeiro porque o vi em Buenos Aires duas vezes
- acredito que esteve aqui em 1985 e 1987, quando eu era muito jovem e estava me
formando. De algum modo, o teatro que Kantor fazia, este que ele chamou de Teatro
da Morte, o uso dos manequins e dos bonecos, de algum modo entrava em sincronia
com o que eu estava desenvolvendo naquela época que foi o comeco do Periferico de
Objectos, com o qual havia muita proximidade. Depois, no campo da literatura,
Beckett era uma referéncia nesse momento — insisto, falo deste momento — e
também Thomas Bernhard, é uma referéncia que me interessava muito, isso é que
meu recordo. E depois fui derivando a outros tipos de leituras e de olhares. Quando

no comeco dos anos 1990 descobri o pés-estruturalismo francés, digamos, comecando
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por Foucault, Deleuze e Guattari, e depois retrocedendo a Bataille, comecando a
entender Artaud, a ler Artaud com certa proximidade, entendendo um pouco o
pensamento pratico de Artaud nesse sentido — pratico em relacdo ao teatro — e
depois avancando a Derrida, eu me aproximei bastante dos pensamentos existentes
no campo da filosofia francesa em geral. Isso comecgou, digamos, nos anos 1990, e
hoje continua me interessando: essa relacao entre filosofia e politica de maneira
mais inconsciente, onde o inconsciente joga de maneira mais rizomatica e nao tao
légica. Mas insisto, como dizemos nas aulas, sempre a leitura que eu faco deste tipo
de material é uma leitura de arte, que ndo é uma leitura erudita, nao é uma leitura
de compreensao filosofica ou sociolégica ou psicanalitica, seja qual for o autor que
estou me referindo, mas sim uma vontade de capturar uma esséncia do espirito
desse pensador e transformar em um processo criativo, de algum modo. Porque isso
esta muito presente em Deleuze e Guattari, a possibilidade de trabalhar com essa
energia delirante que transforma uma coisa em outra, se apropriar dos jogos de
palavras, essas transformacoes sio ricas. Entdo, nesse sentido, eu diria que estes
autores tém sido referéncias importantes. Eu nao poderia dizer que tenho
referéncias fortissimas, mas ndo sel, no meio dos anos 1990 até 2000, me
Interessava muito a pratica artistica de Castellucci, como um artista de teatro;
também ao final dos 1990 e comeco dos anos 2000, um pouco mais para frente,
comecel a me relacionar muito com artistas da performance que me interessavam, e
basicamente os que mais me interessavam eram 2 ou 3 - que ainda me interessam -
artistas norte-americanos, um é Paul McCarthy, que esta vivo e que é talvez o que
mais me interessa e com o qual sigo me identificando muito; depois, Chris Burden,
que comecou na performance e depois se desenvolveu para um lugar mais das artes
visuais; e por fim Mike Kelley. Sao artistas que, de algum modo, me influenciaram
nas maneiras de ver as questoes artisticas. Depois, em teatro contemporaneo, se
tivesse que falar de alguma referéncia hoje, poderia dizer que me interessa
profundamente, para além dos resultados que busca, o modo que Jan Fabre encara
a relacao de corpo e obra. Fabre me interessa muito nesse sentido. Creio que é um

dos artistas mais destacados da contemporaneidade cénica, quando o teatro nao esta
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passando por um bom momento em termos internacionais, do meu ponto de vista. E
depois, no campo da literatura sdo muitos os autores, inimeros, tantos quanto os
livros que tenho ai, de verdade. Eu tenho muita afinidade com a literatura e com o
modo de aproximacao da ficgdo ou documento. Nao poderia dizer especificamente
algum, teria de pensar e, insisto, s@o temporarios: tém a ver com épocas, com

periodos, com processos...

Quais seriam as referéncias para as obras El Grado Cero Del Insomnio? e 58

Indicios sobre o Corpo3?

Em 58 Indicios é claramente Nancy (Jean-Luc Nancy), e outra vez voltamos aos
filésofos franceses. Me interessa Nancy. Basicamente, eu cheguei a Nancy a partir
do texto El Intruso. £ um texto realmente fascinante, trata-se de uma situacao
veridica em que um filésofo tem o coracido de outra pessoa metido em seu corpo e
vive atravessado por isso. Ha uma reflexdo em relacdo ao corpo proprio e este corpo
Iintruso (o coracao) - este traidor que o trai mas que também o faz viver - que é muito
Interessante. A partir dai fui me aproximando de alguns materiais de Jean-Luc
Nancy até que encontrei 58 Indicios sobre o Corpo, que me parecia também como
um tratado aforistico, um cruzamento entre a poesia e a filosofia de um modo de ver
o corpo, e um dia tomeil a decisdo de coloca-lo em pratica e ver o que aconteceria, no
sentido de observar se estes textos resistiam a presenca do corpo; a primeira

experiéncia que fiz com esse texto foi em Bogota no curso de mestrado (12

2 Espetaculo escrito dirigido por Wehbi, no qual dez mulheres cantam, dancam e dizem textos sobre as nogGes de
“politicamente correto” através de reflexdes do filosofo esloveno Slavoj Zizek. Estreou no Teatro Beckett, em
Buenos Aires, em 2015 e sua Ultima temporada ocorreu em 2017 no mesmo local.

3 Performance dirigida por Wehbi a partir do texto homdnimo de Jean-Luc Nancy, no qual 58 intérpretes se dispdem
nus diante do publico, compartilhando um espaco reduzido e indicando com barro e através da danca suas cicatrizes
ou marcas de vida, em busca de discutir as no¢des de corpo e comunidade. Estreou em 2014 no Teatro Timbre 4, em
Buenos Aires, e teve nova montagem em Uberlandia em 2016, em parceria com o Coletivo Teatro da Margem.
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INDICIOS SOBRE EL CUERPO + 12 INDICIOS SOBRE EL ALMA?4, 2013), e
depois se transformou em um espetaculo completo, quando vim a Buenos Aires. Por
outro lado a musica de Jordi Savall para 58 Indicios sobre o Corpo, se ndo é bem
uma referéncia, funciona como um complemento perfeito do que me parece estes
tempos de Barroco, carregados, sensiveis, e a0 mesmo tempo etéreos para que a
maquina funcione de maneira mecanica. E obviamente as referéncias dos filosofos
contemporaneos que transitaram em suas discussoes pela problematica de género e
de corpo, de beleza, como pensamento critico, foram o disparador para trabalhar
sobre 58 Indicios. Sao também referéncias que, de algum modo, me permitiram
escolher tipos de corpos, quando fiz 58 Indicios aqui em Buenos Aires, que foi
distinta da experiéncia de Uberlandia5 basicamente porque pude escolher diferentes
tipos com caracteristicas fisicas e caracteristicas etarias, gente de setenta e tantos
anos. Entao isso de algum modo buscava dialogar um pouco com a tensdo entre
1dade, beleza, género, sexualidade, etc. Isso para 58 Indicios. Ja para El Grado Cero
Del Insomnio, claramente tomei os textos de Zizek. O que fiz foi aplicar aos textos de
Zizek um olhar que ele préprio ndo havia feito, um olhar feminista, de algum modo.
Entado seria traduzir aquelas reflexoes que faz Zizek sobre o progressismo, o
pensamento politicamente correto, os conceitos de ideologia, etc., travestido de um
corpo de mulher. E utilizar esta mesma légica refletindo sobre o meio teatral em que
se produz a obra. Entdo ha como um duplo transversal do que é Zizek para a
mulher, o feminino, e fazendo uma homologac¢io entre o corpo menor feminino e o

corpo menor do teatro que ndo é o majoritario, que é minoria.

4 Trabalho pedagégico de investigacdo, experimentacdo e criacdo realizado no Laboratorio de Proyectos de
Estudiantes de la Maestria Interdisciplinar en Teatros y Artes Vivas, desenvolvido durante 0 més de novembro de
2013 na Universidade Nacional de Colombia, em Bogota. Apresentado nos Banheiros do Poliesportivo do campus
da Universidade, se dispunha a discutir a (falsa) dicotomia entre corpo e alma.

5 A Performance 58 Indicios sobre o Corpo foi montada outra vez no Brasil, na sala de Encenagdo da Universidade
Federal de Uberlandia, em Minas Gerais. Realizada em outubro de 2016, em parceria com o Coletivo Teatro da
Margem, a montagem pretendia seguir o modelo realizado em Buenos Aires, com diversidade participantes em
termos de faixas etérias, algo que ndo ocorreu em Uberlandia
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Cada espetaculo possui uma coletividade de referéncias como essas que
vocé levantou, articulando um imaginario préoprio da obra. Como se

constitui esse imaginario?

Eu nao poderia responder de maneira sistémica, como se fosse um procedimento que
se repete em cada obra, mas o que posso dizer é: de algum modo como estamos
comecando a trabalhar aqui na oficina. Primeiro existe uma aproximacao sensivel e
impulsiva com outro material. Pode-se dizer que ha uma espécie de traducao
irresponsavel de uma empatia, uma afinidade eletiva. Isso pode estar dado em
qualquer ambito, meu processo mais que buscar é encontrar, o que é distinto. Mas
para encontrar é preciso estar disposto a busca, disposto a estar atento a encontrar.
Entao, o encontro néo é sistémico, nao é que eu li isso e associel a tal material e vou
busca-lo, isso é depois. No primeiro momento o que sinto e que me funciona bem é
que me encontro com um material que é relacionado. E me encontro em qualquer
dispositivo, pode ser no livro que estou lendo, ou por ligar a TV, ou por sair para a
rua, ou uma conversa com um amigo. E ai encontro uma primeira relagdo. Quando
encontro essa primeira relacdo, trato de investigar, para saber se de verdade é
possivel ou simplesmente uma afinidade passageira. Se sinto que é mais ou menos
estavel, a partir dai comego a construir: ja tendo duas relacgées, comeco a construir
um polo, e este polo pode estar construido por aproximacodes visuais, das artes
visuais, referéncias a alguns artistas visuais, que néo necessariamente tem de ser a
obra de um artista, pode ser um artista em geral, ou pode ser uma obra, ou pode ser
determinada parte de um obra, ou um jeito de usar a cor ou a luz etc., pode estar na
literatura, pegando materiais, citagoes, pode estar na musica... eu comego a
construir um grande arquivo de materiais referenciais, alguns mais sélidos, outros
menos sélidos. Uma vez que fagco uma espécie de pasta com estas referéncias ou
materiais, comeco a pensar que forma pode ter essa cena ou essa ideia de imagem
ja em trés dimensées, dou inicio ja um procedimento mais complicado que é um

processo de descarte, comecar a tirar o que nao serve. E, de alguma maneira, as
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associacoes que faco entre um e outro nio sio necessariamente logicas, mas por
afinidade, empatia, racionais, as quais também vou rompendo os tracos de
proximidade, vou afastando, as que estdo distantes vou aproximando. Entdo de
algum modo sobra um corpo que parece ser 0 minimo necessario para comegar a
explorar, de maneira ja mais concreta, com um marco um pouco mais delimitado.
Esse posso dizer que seria o procedimento geral, mas insisto que cada processo tém

abordagens completamente distintas.

Qual é o papel do diretor dentro de um processo criativo?

Na realidade, mais do que pensar e refletir a respeito das questoes de poder que se
produzem dentro da maquina teatral e como um dos participantes desta dita
maquina, ¢é refletir sobre: o que faz um diretor? Do ponto de vista mais
convencional, o diretor dirige e é uma espécie de organizador de materiais que ja
estao preexistindo, pois contribuem o texto, o ator, o iluminador, o cenégrafo, etc. Do
meu ponto de vista é muito mais complexo que isso: o diretor pega o que pode
contribuir um cenégrafo, um ator, um iluminador, um sonoplasta, e tem de
trabalhar com isso, sobre o proéprio material, mas também trabalhar colocando-os
em relacdo com os outros elementos de cena, tornando-se assim um autor. Ao
transformar-se em autor, tem a potestade® disso que criou, que é a matéria da cena,
que esta feita pela autoria dos outros autores que participam, mas que nao pertence
somente a eles, porque a eles pertence somente uma parte. Entao a tarefa do diretor
¢é escrever ou fazer a dramaturgia cénica, ou a escritura espacial e, portanto, tem
essa potestade de autoridade, em sentido mais convencional se quiser, onde “autora”
através da autoridade. E, portanto, tem, de algum modo, a Gltima palavra porque é

0 Unico com a perspectiva da totalidade. Entao a relacdo a isso, eu nao poderia ver

& Optei por manter a palavra de semantica mais semelhante a utilizada por Wehbi em espanhol. Aqui, potestade
assemelha-se a nocdo de autoridade, aquele que tem o direito ou o poder de fazer-se obedecer.
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de outro modo. Nao quero dizer que isso se transforma em um dispositivo tiranico,
ao contrario, creio que justamente o diretor compreender esta dinamica, juntamente
com todos os outros integrantes, permite esse trabalho de ida e volta entre o diretor
e 0s outros participantes, onde a atividade de um interfere na atividade do outro, de

maneira organica e generosa.

Quais sao as suas consideracoes a respeito de processos de criacao coletiva
ou mais coletivizados? E qual é o papel do diretor dentro desse tipo de

processo.

Eu nao tenho muita afinidade com processos coletivos, ndo porque nao acredito no
processo de construcio coletiva, mas sim porque acredito que tem de ter alguém
dando determinadas diretrizes e ao mesmo tempo produzindo determinado olhar
critico. Se no processo coletivo todos propoem diretrizes e todos propéem olhares
criticos, ndo ha um olhar, ha muitos olhares e a obra é Uinica, é uma unidade. Para
dar uma unidade de sistema, tem de haver alguém que as englobe. Por que é
1impossivel que varias pessoas pensem o mesmo e tenham o mesmo ponto de vista,
os mesmo desejos, assim ha algo que se desmancha, que ndo permanece articulado e
se desarticula. Entao, nao acredito nos processos coletivos, no sentido tradicional de
criagdo coletiva — acredito em processos coletivos, mas nao no que se costuma
chamar de criacdo coletiva. Eu coletivizo os processos desde o principio, mas de
alguma maneira sempre trabalho como sendo um guia. Entdo, ha um trabalho
coletivo todo o tempo, eu proponho que todos participem de tudo nos meus processos
de trabalho, mas de todo modo quem vai decidindo é o diretor, justamente em
funcao da pergunta anterior, essa ideia de quem pode gerar um caminho, esse olhar

unico.
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Uma ficcao obedece um dispositivo complexo de regras. Que tipos de

regras seriam essas? Como podemos enxergar essa ideia desse dispositivo?

Se ndés pensarmos nas regras da vida social, existem as regras naturais, as regras
da fisica, ndo sei, todas as regras que regem fisicamente a ordem do mundo, e depois
uma série de regras sociais que o homem construiu para viver em sociedade. Tendo
estas - as naturais e as sociais - como antecedente, a 1ideia de construir um universo
proprio com regras proprias tem a ver com, tomando como referéncia estas regras,
alterar essas logicas para que essas regras funcionem como referéncia para o
espectador, alterar e produzir um novo sistema de regras, especialmente as sociais -
nao tanto com as naturais ja que com estas pouco se pode fazer - justamente para
fazer notar o campo de possibilidades utdépicas que tem a obra de arte. Entdo, para
que o espectador compreenda as novas regras deste universo, tem de haver uma
referéncia sobre mundo real. Mas por outro lado, deve-se estabelecé-las de maneira
sistémica dentro da obra, de maneira endogamica” dentro da mesma obra para que
o espectador entenda quais sdo estas regras proprias, e a partir dai apreenda que
este é um universo que nao tem relacdo direta com o real, mas sim que esta jogando
com essa realidade de maneira lidica. Funciona como as regras de um jogo de azar,
ou qualquer tipo de jogo, como por exemplo um esporte: porque tem onze jogadores
que chutam a bola pra 14 e onze jogadores que chutam a bola para ca e ndo podem
toca-la com as maos? Mas aceita-se este codigo, ha uma referéncia ao mundo real e
ao universo natural. De algum modo, o campo da arte, do meu ponto de vista, toma,
jA que estamos com a filosofia, o homo ludens, algo disso, e permite estabelecer
regras ludicas, regras de jogo, que de algum modo tem referéncias com o mundo
real, mas que ao mesmo tempo se criam autonomia para criar dispositivos

1Imaginarios, que é o que chamariamos de fic¢ao.

" Endogamia é o termo utilizado para referir-se a casamentos consanguineos. Wehbi utiliza-se do termo em nogéo
metafdrica quanto as regras proprias da obra a serem apresentadas ao espectador.
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O que vocé entende por universo, dentro dessa ideia de um Universo

Cénico, um universo da cena?

Um universo proprio, eu uso sempre a no¢ao de um universo proprio. Seria um
dispositivo proprio e autonomo que, copiando os universos existentes, um carro, por
exemplo, ou o universo como um todo, possua regras proprias que facam com que
este sistema avance e permaneca em movimento. Portanto, na poética, ou na cena,
ja que de alguma maneira o universo seria que todos estes dispositivos, essas regras
criadas pelo artista dentro deste sistema, sejam organicas e nao se contradigam
para que o universo esteja em movimento, e que se constitua como um universo e
nao com uma mélanges ou algo que nao tenha unidade. Ha uma questao de unidade,

0 universo é basicamente uma unidade sistémica.

Como se da a escolha dos materiais elencados que permanecem e dos que

se retiram?

Depende muito do processo criativo, do material com que se esta trabalhando. Ha
materials que por suas caracteristicas pedem saturacio, excesso. Por exemplo, os
textos de Rodrigo Garcia, que sao textos excessivos, saturados, exagerados, ou
mesmo em Kl Grado Cero Del Insomnio, que eram textos exacerbados, de
incontinéncia verbal, pedem determinadas materialidades que a priori se pode dizer
que sao afins. E entdo, em funcido do material, comeca-se a trabalhar recolhendo
1sso e descartando outras coisas. Em outros tipos de materialidade, o despojo e a

repeticdo em 58 Indicios, o numero, o sistema de unidade, gerava um elemento de

8 Mélange vem do francés e significa “mistura” ou “miscelanea”.
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sintese, era ir ao minimo. Em um a saturacao, no outro a sintese e a repeti¢ao. Isso
porque os materiais de algum modo nos estdo ensinando um caminho, estao
propondo determinadas compreensées. Por exemplo, observando como esta proposto
formalmente o texto, por que na forma ha uma respiracdo, ha uma aproximacao, ha
determinadas sensacgbes primarias que se pode decidir. Entdo, me parece que,
atendendo a esséncia do material, e essa esséncia é Unica, assim nao podemos
repetir os procedimentos, mas sim interrogando o material vamos encontrando as
chaves para fazer esta sintese, limpar, ou acumular, ou para eleger o que fica e o
que sai. Me parece, entdo, que o segredo sempre esta em voltar a origem, qual é o
ponto de conexdo profunda que eu tenho com este material, e a partir dessa relacao
honesta com este vinculo, entender qual poderia ser o caminho para escolher o que
fica e o que sai. Ao mesmo tempo trabalhar com a ideia de sintese como conceito
formal, tirar tudo que sobra: tudo aquilo que esta formulado e funcionando mas é
possivel retirar parte e o todo seguir funcionando, deve-se entdo retirar, porque
transforma-se em decorativo. O que néo quer dizer terminar com pouco, mas sim
tirar tudo o que seja decorativo. Mesmo que a priori pareca parte do material, que

seja parte do universo, se sobra, retira-se.

Um termo apresentado ao longo da oficina foi a nocao de “Germe”. O que é

o germe? Qual é o papel dele na constituicao da obra?

De algum modo, o germe é, em grande escala, aquilo por que nds escolhemos ser
artistas e ndo outra coisa. Por outro lado, diria que, como artista, o que nos modela,
0 que val gular nossa estética de algum modo sdo todos aqueles elementos
neuroticos, afetivos, sensiveis, erdticos, inconscientes, de medo, de pavor, que de
algum modo nos marcam e nos definem. Por que de 14 é que vamos falar,
seguramente, ou pelo menos é o que eu creio, um artista honesto fala destes lugares,

os lugares de maior fragilidade. Sao os pontos fracos. Aquilo que nos comove, que
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nos atrai, que nos prende, que nos fascina e que sempre foi assim, de algum modo.
Nesse sentido, eu acredito que o germe é aquilo que o artista leva consigo em todas
as obras, val acontecer todas as obras, e pelo qual vai ser reconhecido como tal, a
partir de uma espécie de poética ou de estética. Nao porque suas obras sdo todas
iguais, mas sim por que comeg¢am a aparecer as mesmas perguntas formuladas de
diferentes formas. E essas perguntas tem a ver com este interno muito profundo do
autor, do artista, que ele associa com o material que esta trabalhando. Entao de
algum modo, para mim o germe — chamamos de germe, poderia ser outra palavra,
mas eu chamei de germe por que me interessa como terminologia — é aquilo que néo
se pode explicar, ndo se pode comunicar, eu nao posso explicar por que tomo
determinadas decisOes, quais sao meus terrores, talvez nao possa explicar nem a
mim mesmo, mas posso buscar em algum lugar que me permita seguir trabalhando
com este material. Entao, de algum modo diria que a producgao artistica é parte da
cura psicanalitica, no sentido de que se a cura psicanalitica utiliza a talking cure, a
cura pela palavra, colocar em palavras aquele acontecimento que esta oculto, que
nao se verbaliza, a pratica curativa da obra no artista é a producio desta obra. E
aquilo que nao pode expressar de nenhuma outra forma, mas o transforma em obra.

De alguma forma o germe € isso.

Qual é a relacao entre a escrita de um texto por um diretor que assume o
papel de dramaturgo e também o papel de diretor? Como essas duas coisas

se articulam no seu processo de criacao?

Crelo que nio haja nenhum texto que eu tenha escrito e que depois se edificou. De
algum modo, sdo textos que fui escrevendo para a cena e que depois se
transformaram em literatura: foram construidos, modificados e editados para serem

lidos. O que me parece é que os textos que eu escrevi sdo textos de diretor. Por
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exemplo: quando fiz Hécuba’, eu queria trabalhar a palavra como um vetor
fulminante. Entdo propunha quatro blocos contundentes de mondlogos muito
grandes. Este tema [a nogdo de palavra como vetor fulminante], fez com que a
escritura tivesse determinada forma e determinadas caracteristicas [quatro blocos
contundentes de mondlogos], que se desprendiam de uma ideia de cena, a priori,
eram puramente textuais. El Grado Cero Del Insomnio, era claramente, desde o
principio, um texto desaforado e exagerado dito por um grupo de mulheres. Nessa
1deia desaforada e palhacesca é que apareceu Zizek como o palhaco filésofo da
contemporaneidade. E, ao partir de Zizek, compreendi que havia muito material de
um s6 autor que eu poderia extrair para reconfigurar e transformar em um texto.
Depois o texto passa a possuir autonomia, porque ele se transforma em obra escrita
e pode ser editado, lido ou dado a outras pessoas para que o montem. Mas o ponto

inicial da escritura do texto é uma ideia de cena.

Vocé poderia refletir sobre os termos ator, intérprete e performer?

Eu diria que o intérprete é justamente o intermédio entre o ator e o performer. O
Intérprete é aquele que utiliza as ferramentas de atuacdo que lhe sio tuteis, e as
ferramentas do corpo presente do performer que lhe sdo tuteis, e faz uma mistura,
lidando com ambos os campos destes universos que lhe permitem trabalhar sobre a
ficcao pura ou sobre o real puro, sem que seja um problema pendular ou inclinar-se
para um lado e/ou para o outro. Entao é isso que me interessa, por isso gosto do
termo intérprete, porque usa para interpretar ou traduzir, para fazer uma traducio
de algo que tem que se realizar no momento e decidir com quais ferramentas fazer
esta traducédo, isto é, de que modo vai interpretar. E tem as ferramentas de seu

proprio corpo, de seu proprio “estar ai” ou de seu saber, e o saber, digamos, sao

9 HECUBA O EL GINECEO CANINO, espetaculo escrito e dirigido por Wehbi a partir da tragédia Hécuba de
Euripedes. Estreou em 2011, na Sala Batato Barea, no Centro Cultural Ricardo Rojas em Buenos Aires, Argentina.
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todas as ferramentas aprendidas. Entdo esse parece ser o termo que me permite
unir aqueles dois universos que sao dissimiles, que sdo o campo do ator e o campo do
performer como conhecido tradicionalmente. Obviamente que é um problema
semantico, poderiamos dizer que o ator ou o performer deveriam reunir todas estas
caracteristicas, mas em funcdo do uso das palavras, a que mais me interessa é
trabalhar com o interprete, trabalhando esse conceito no sentido de unificar estes

dois campos que em geral estao separados.

*x%

[A entrevista surgiu como necessidade de meu projeto de pesquisa de Mestrado na
Universidade Federal de Uberlandia. Foi realizada em meu primeiro semestre na
Instituicao, durante o qual participel de um curso de direcao teatral ministrado por
Emilio Garcia Wehbi em Buenos Aires, Argentina. Em primeira instancia,
objetivava compreender melhor a no¢do de Universo Cénico - tema central de minha
pesquisa - cruzando o olhar de Wehbi sobre o termo com minhas proéprias
percepcoes. A entrevista, todavia, tocou ndo apenas o tema central da questao como
seus desdobramentos, evidenciando um olhar sobre o fazer do diretor muito mais
amplo, que acaba por dialogar e dar corpo ao percurso de minha pesquisa em busca
de concretizar a no¢do de Universo em relacio a cena teatral.]
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