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Resumo
Katecd apresenta resultados iniciais de Pés Doutorado em Danca. Katecd propde abordar e
identificar influéncias na construcao de dancas, através de pesquisa delimitada e aprofundar

estudo sobre as chamadas Dangas Negras.
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Figura e 2 Grupo CIO da Danga - Dir. Denise Zenicola - Brasilia/DF - 1995

INTRODUCAO

Esse artigo Katecd® e a investigacdo que o
abriga "Danc¢as Negras e Grafismos Corporais",
inserem-se em extensa pesquisa de estudo de
dancas de origens africanas no Brasil, do qual faz
parte também o Grupo de Pesquisa Coletivo
MuanesDancateatro, veiculados a Universidade
Federal Fluminense - UFF. A pesquisa é
desenvolvidano movimento dancado, pela poética
gue estadancaapresentaemsie quefazdocorpoo
seu préprio sistema referencial e identitario de
cultura brasileira. Este é portanto um artigo sobre a
investigacdo do corpo que danca e da sua
performance cultural contempordnea na cena

artistica. Tal campo tedrico, presente e instigante

arena para reflexdes sobre fusdes de técnicas e
prdticas de danca, tem como base uma
fenomenologia do corpo em sua relacdo com
processos artisticos contemporaneos. Neste
artigo, é feito um recorte especifico das Dancgas
Contemporaneas de origem Banto ou Bantu,
praticadas nacena artistica.

Como ja sugerido, este tema envolve
considerdvel nimero de categorias conceituais, o
gque torna sua abordagem transdisciplinar,
articulando-se na interface da
Danca/Teatro/Performance e, neste artigo,
cogitando tedricos como: BAUMAN e
CUNNINGHAM, pelos aspectos efémeros de fluidez

e movénciado movimento na danca refletidos em
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2 Kateco é um neologismo lexical, um fenémeno linguistico criado pela autora e, por ndo encontrar a palavra ideal para
expressar o principio do que representa Danga nesta pesquisa. Nasce entdo Katecd, novo conceito criado a partir das palavras
kimbundo, kikongo e Umbundo: KATula - marcas ritualisticas, E - Seu - Pron. possessivo, EKO - Oferenda. Kateco fala entdo de
uma danca sob a forma de doagdo pessoal,de um pulsar de movimento e intengdo que deixa um pouco de si em marcas
ritualisticas tanto no corpo de quem danca como no de quemave.

*0 povo Bantu constitui, na atualidade, um tergo da populagdo negra africana. Existe aproximadamente quinhentos povos
bantu. Assim, ndo podemos falar de uma raca bantu, mas de povo Bantu. Além do semelhante linguistico, mantém uma base
de crencas, ritos e costumes similares. Bantu é o plural de muntu e bantu significa: seres humanos, povos, gente. O muntu
existe quando é capaz de estabelecer a relagdo vertical e horizontal com todos os seres que povoam o cosmos. Entre eles
oaspecto de comunalismo, manifesto no espirito de solidariedade, hospitalidade, comunhdo e constitui a suprema
caracteristica da cultura Bantu. Falar dos Bantu ndo é necessariamente, falar da raga negra, embora na sua maioria os Bantu
sejam negros. No cotidiano brasileiro esta cosmovisdao Bantu estd presente sobvarios aspectos e faz parte do que somos
marcando nosso jeito de ser brasileiro de formaindelével. Falar dos Bantu é falar dos modos de vida, sistemas de valores, que
caracterizam a um grupo social que vém de séculos atrds e chegam até nds com mais ou menos intensidade. "entre estes o
grupo que mais nos aproxima é o da Africa ocidental, pela profunda influéncia que as linguas Quibundo e Quicongo

exerceram nalingua portuguesa que hoje se falano Brasil" (LOPES, 1988, p.92).
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sua construcdo identitaria; GILRQY, pela
reconceitualizacdo da cultura e da Danc¢a, como
consequéncia, a partir do sentimento de sua
desterritorializagdo; SANZIO, nas analises
geograficas da mobilidade demografica da
Diaspora; HALL, por refletir o transito como /ocus de
representacao de vivéncias; FRIGERIO e CHERNOFF
gue ressaltam o estilo pessoal de cada performer;
LOPES e AMENWUSIKA KWADZO TAY nas questdes
THOMPSON, pela

analise do movimento da "dan¢a de muitos

filoséficas do corpo Bantu;

tambores"; LIGIERO, por sua teoria do conceito de
"motrizes culturais"”; LOUPPE, pelos aspectos
abordados da danca pessoal; ZENICOLA pela
pesquisa da Estética "afro brasileira carioca" para a
Danca.

O Professor colaborador deste Pos
Doutoramento Sénior é o Doutor Paulo Jorge Pinto
Raposo da Escola de Ciéncias Sociais e Humanas,
Departamento de Antropologia, Unidade de
Investigacdo CRIA-IUL - Polo do ISCTE-IUL do Centro

em Rede delnvestigacdo em Antropologia.

MOTIVACAO
S3do dois os eixos tematicos que motivam
esta pesquisa e consequente artigo. O primeiro eixo
tematico é definido pela constatacdo do grande
contingente populacional de descendénciaafricana
no Brasil. O Brasil contemporaneo é o pais com
maior registro de referéncias do continente africano
'fora' de Africa. Tais referéncias estdo gravadas em
seu territdério urbano, rural, religioso, cultural, etc...
e, no caso desta pesquisa, destaco 4 aspectos
relevantes:
1-A histéria da humanidade ndo registra
outro evento de tamanha mobilidade e
transferéncia demografica forcada como na
diaspora que "estima-se tenha vindo para o

Brasil mais de 4 milhGes de escravizados, isto

é,1/3 dototalvindo paraas Américas," sendo
em intenso fluxo de passagem por Portugal e
Cabo Verde (SANZIO, 2014, p.8).

2- "0 elevado contingente demografico de
matriz africana existente no Brasil
contemporaneo declarado na atualidade - 97
milhdes de pessoas, segundo o Censo de IBGE
2010, comprova ser o maior registro
estatistico de ascendéncia africana fora do
espaco da Africa".

3- A Danga é um determinante elemento
cultural em Africa assim como no Brasil e o
cantar, dancar e batucar constituem-se como
presencga cénica em seus padrdes e acentos
coreograficos. Sua acdo determina a sua
filosofia de origem e estética de ser no mundo.

4- O "Brasil Africano" conhece pouco a
Africa e menos ainda a "Africa Brasileira",
ainda é preciso conhecer este Brasil das
dangas, bem como, o que se relaciona com
Portugal (SANZIO, 2014, p.8).

O segundo eixo deriva da necessidade de se
escrever, pensar e estudar um pouco mais sobre
uma danca, tdo praticada no Brasil e pouco
discorrida e escrita. A recente escrita da histéria das
Dancas Negras brasileiras, em geral, ainda continua
a ser feita, via de regra, a partir de manuais, com
falta de informacdo documental original sobre a
mesma. Grande parte da escrita é pingada de livros
que tangenciam o assunto, como 0s que se
debrucam nos rituais, musicas, festas e, via de regra,
tem perspectivas histdricas, antropoldégicas,
socioldgicas ou como escritas jornalisticas como as
de Jodo do Rio e algumas crénicas de Olavo Bilac.
Mais ainda, pretende-se que a narrativa das Dancas
Negras no Brasil comece a ter por base maior
reflexdo de suas praticas a partir de si e saindo da

escrita dedocumentos e manuais antigos, com
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pouca credibilidade em aspectos, que desde os
finais do século XVIII tém sido repetidos sem maior
aprofundamento das informacgdes veiculadas e, por
vezes, sem conviccdo nas afirmagdes que se
repetem, remetendo, por vezes, a histéria das
Dancgas Negras no Brasil para hesitantes notas de
rodapé.

Outros olhares precisam ser arquitetados,
tais como: as analises de seus processos criativos, as
infinitas formas de utilizar o corpo enquanto
performance, o estudo de modalidades de
articulagao social, que certamente ampliardo em
percepcdes sobre todo o contexto que a atividade
dancada implica. A partir deste estado investigativo,
foi escolhido trazer a centralidade para o campo da
dancga, especificamente na cena contemporanea,
como objeto artistico, visando contribuir para
outras leituras e compreensao de nossas dangas e
corpos. Por isso, seguir o fio da histéria e seus
desdobramentos expandem nosso olhar para
Dancas praticadas em Angola, Cabo Verde e Dangas
Negras praticadas em Lisboa, como também
alimentadoras das praticadas no Brasil, em recorte,

no RiodeJaneiro.

Ha ainda muito para se estudar nas relagoes
artisticas entre Brasil, Angola, Cabo Verde e Portugal
no que se refere a Dancas Negras. Mais ainda
quando esta danca insere-se em uma discussao
engajada na articulacdo, tal um elo identitario, entre
povos de origem africana instalados nas margens
portuguesa e brasileira do Atlantico. Mais ainda por
setratardeArte.

Pra que serve a Danga?

Quando me perguntam para que serve a
danca? Costumo dizer que ela serve para tudo e
para nada. Ela serve para tudo quando praticada no
campo da Educacgdo, em especifico. Os estudos de
Dancas Negras praticadas no Brasil, podem
contribuir para a formacdo artistica, cultural, cidada
e critica do alunado e assim fortalecer e
descentralizar estudos nas areas das linguagens
artisticas. A danca serve para auxiliar o
desenvolvimento e valorizacdo da diversidade
cultural de grupos, redes, acées e circuitos culturais
vinculados as iniciativas de formacdo e inovagao em
danca, arte e cultura. As Dangas Negras também
servem para difundir, por um viés artistico,a Lei

Federal n? 10.639/03, que torna obrigatério o
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Figura 3 - Grupo Proposta Cia. de Danca - Dir. Denise
Zenicola - Brasilia /DF - 1991
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ensino de histoéria e cultura africana e afro-brasileira
nas escolas de Ensino Fundamental e Médio. Como
objetivo de promover uma educac¢do que reconheca
e valorize a diversidade e comprometida com as
origens do povo brasileiro, vai estimular discussdes
e acoes sobre os saberes tradicionais e populares,
promovendo seu reconhecimento e integracao as
politicas de ensino, pesquisa e extensao.

Por outro lado, também digo que a Danga
serve para nada, porque ela ndo tem que servir; a
danca é essencialmente um fim em si. A danca e
nesta investigacao, as Dan¢as Negras, em recorte,
sdao em si sentidos densos em sensagdes, como
também camadas sensiveis de um tatil sem fim. A
danga em sua forma global, segundo Louppe, "...se
identifica sobretudo como que temos em nds de
mais secreto, mais préximo do sensorial e
emocional", apenas isso e ja é muito (2012, p.36). E
preciso perceber com clareza as Dangas Negras
como mais que um discurso de comunicag¢dao, um
discurso de estudo politico social, um estudo
psicanalitico, um estudo literario poético, um
estudo do corpo biolégico, um estudo de marketing.
E preciso perceber o labor do corpo paraalcancar
sua plenitude em estado de arte, bem como a forga
que esta produz ao se exercer.

Afinal, pesquisa em arte, ou melhor, em
Danga comega pelo campo interno e carece de
revirarcertezas, se escutar com respeito e atengao,
ouvir o ainda nao dito mas que td I latente em vocé,
se perceber, se sentir, limpar residuos que nao te
servem mais, se ouvirsem censuraou lugarcomum,
afiar cirurgicamente suas garras, como as leoas
fazem antes de atacar a presa, acreditar em vocé e
saltar. Saltar no escuro, no ar, no desconhecido,
tendo quase certeza que vocé vai chegar em algum
lugar. O que falta para chegar a esse lugar
construiras no salto. Arte é para quem tem coragem,

atitude e respeito consigo e quase sempre paga um

alto prego porsua escolha.

Filosofia e Corpo Bantu

Nas tradi¢bes africanas e para o Congo
Angola em particular,
0 corpo é um microcosmo e o principio filoséfico de
personalidade constitui-se por quatro elementos no
plano fisico e mitico. Estes quatro elementos
comunicam através do corpo e da dan¢ca como
invélucro, como principio bioldgico, pela
ancestralidade e pelo principio social da vida. A
danca deverda entdo operar dimensionando a
existéncia como tal um universo na busca constante
de equilibrio: "o corpo (invdlucro corporal); o
principio biolégico (drgdos internos, sistemas
automaticos e psicossomaticos); o principio de vida
e o espirito propriamente dito, substancia imortal"
(AmenwusikaKwadzoTay apud LOPES, 1988, p.126).
Sabemos que as dangas de origem angola
apresentam algumas referéncias de tais indices
corporais, e que estesse expressam na tendéncia
para dancar com os joelhos que oscilam
lateralmente, dancar como os joelhos dobrados
(fwokama) o que mantém o ponto de equilibrio mais
proximo do chao, torso ligeiramente inclinado para
a frente a partir dos quadris e pélvis inclinada para
cima oscilando em bascula e em evidente
desencaixe. Assim pélvis e nadegas estao
autorizados a participar com maior intensidade na
danca, de forma mais livre na movimentacao, os pés
fazendo total contato com a solo, o que Thompson
chama de postura "get-down". Um corpo que
danca reverenciando seus ancestrais em evidente
aproximacgao comosolo.

Esta postura de aproximagdo com a terra
contrasta com o corpo das dangas europeias em
geral, como o Ballet Europeu, Sapateado Irlandés,
bem como muitas formas de dancgas populares,

ondea coluna fica alinhada verticalmente para cima,
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com os joelhos preferencialmente alongados em
sua maior extensdo, em uma tentativa iluminista de
pouco contato dos pés com o chdo em aproximacgao
com o "céu". Ja a énfase de origem angola é de
aterramento, o chdo ndo é impuro ou evitavel, ao
contrario é o depositario de seu ancestrais, I6cus de
afeto, respeito ao ‘'meu mais velho' e meméria, por
isso, o samba de raiz é dangado em movimentos
delicados e suaves no chdao é o famoso ‘chegar
devagarinho'também chamado sapateado do
samba, bem diferente de dancar nas pontas dos pés,
como o ressaltado em chamadas mididticas para o
Carnaval ou bater pesado com os pés no chao.
Observa-se ainda que o corpo que danga em
aproximacdes da estética congo angola tem o que
Thompson chama de "dang¢a de muitos tambores" e
significa estar inserido de complexos ritmos, em
contraponto, e pode ser expresso no  torso
articulado do bailarino, como visto no Samba de
Gafieira, nas dancas Afro brasileiras
contemporaneas em geral. A "dan¢a de muitos
tambores" significa um corpo que danca de forma
policéntrica e polirritmica: com ombros, costelas,
barriga, gluteos,... Em um exemplo policéntrico, a
postura "get-down" pode centralizar o movimento
nos pés e pernas, enquanto a pelve (e até mesmo
uma parte do corpo adicional, tal como a cabeca ou
caixa toracica) pode funcionar ao mesmo tempo
como uma forga centrifuga. O corpo que dancga de
forma polirritmica pode realizar um ritmo nos pés e

mais um ou mais padrdes adicionais de acento em

outra parte do corpo. Na terminologia musical, esse
corpoque danca € polirritmico / policéntrico. Esse
modo de dancgar africanista sugere assimetria,
flexibilidade, vitalidade e a possibilidade de
improvisacao, mesmo no perigo do desequilibrio. A
presenca dessa estética é um bloco de construcao
basico no modernismo, pds-modernismo,
econstrucdo de uma danga brasileira. A Estética
africanista, entao, é em grande parte um quociente
viabilizador para a maioria dos géneros de danca
contemporanea praticados na atualidade, como

veremosa seguir.

Dancga Negra Contemporanea

As Dangas Negras, ao usarem maior
amplidao na movimentacdao do tronco,
preferencialmente pés descalgos’em pleno contato
com o solo, maior liberdade técnica e expressiva do
performer e o chamado estilo pessoal’, imprimem
marcas de especialidade que as definem e as
identificam entre as demais. Tais acdes estéticas
vem influenciando e apresentam pontos de
aproximag¢ao com outras dancgas. Essa percepgao
evidenciou-se ja em dancas modernas’, nas que
valorizam a auséncia de pontos fixos no espaco’ e,
mais recentemente, em dangarinos
contemporaneos brasileiros, formados em dancas
negras contemporaneas como, dangas de rua,
contato improvisacao, hip-hop, funk carioca,
terapias corporais, dan¢ca moderna e pds-moderna.

No Brasil, esta linhagem de Danga iniciadapor

4 E aceito na pesquisa e histéria da danca universal como verdade absoluta que foi Isadora Duncan a pioneira da danca de pés

descalcos, achamada danca livre. E importante observar que tal premissa desconsidera as Dangas Negras e acentua o padrio

grecoromano em artes, tdo eurocentrado na época, com hoje ainda.

*Para Chernoff (1979 apud FRIGERIO: 2005, p.13) "o estilo pessoal de cada performer é primordial. Em 'afroamerica’ espera-

se de um performer ndo apenas competéncia, mas também que possua um estilo Unico".

®Entre estas chamadas Dancas Modernas citamos a técnica de danca de Martha Graham que muito influenciou a danga

moderna brasileira, ressaltando sua presenca noinicio da estruturagdo da Danca Negra para a cena no Brasil.

""N3o ha pontos fixos no espaco"” afirmacdo de Albert Einstein que Cunninghamtraz para sua inovadora técnica de dancar e

que vai sustentar o principio da danca desierarquizada, entendendo o espaco sobre outras possibilidades, entdo "ndo temos

que nos referira um ponto especifico no espago"... "cada ponto é igual, interessante e versatil" (CUNNINGHAM, 1991, p.38).
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pioneiros como Eros Volusia, Mercedes Batista,
Gilberto de Assis, Domingos Campos, Raimundo
Bispo dos Santos, Marlene Silva, Carlos Moraes,
entre outros desdobra-se em correntes e centros de
referéncia que praticam e pesquisam esta presenca
de dancga afro contemporadnea, seja nas
universidades como a UFRJ, UFBA, UFF, UERJ,
escolas como a Escola de Danga FUNCEB, assim
como em grupos de danca e artes contemporaneas
como os grupos Olodum, Cia dos Comuns, IIé Ofé,
Babalakina, MuanesDancateatro, e tantos mais em
fluxo continuo.

Em Lisboa, em pesquisa apenas iniciada,
revela que embora percebamos um grande

contingente da africanos, principalmente de

angolanos e cabo verdianos em Lisboa, ainda é
limitada a presenga de sua danga, enquanto estética
cultural, seja tradicional e ou contemporanea. Ha
uma nuvem de invisibilidade e apagamento da sua
arte. No entanto, a musica e a danca social africana,
tem influenciado pontualmente a relagao social na
cidade e vem criando espacos marcantes de
sociabilidade, comunalismo, convivéncia e troca,
como nos bailes do espaco B.leza no Cais do Sodré,
aos Domingos. Um grande contingente de
portugueses e turistas de passagem na cidade
comparecem para aprender de forma didatica, num
lugar de despojamento divertido o passo a passo, da
danca da Kizomba, Semba, Tarraxa e mais, num

verdadeiro locusde compartilhamento.

Figura 4-Ballet Tradicional Kilandukilu de Dancas de Angola - Dir.

Petchou - Lisboa - 2015

Mas ha uma poderosa excecdo neste
guadro apresentado, que estd na presenca e forma
atuante do Grupo Kilandukilu. A palavra Kilandukilu
significa divertimento, brincadeira na lingua
nacional kimbundo e o grupo nasceu com a unido de

jovens amantes da arte, em especial a danca e a

musica angolana, em marco de 1984. O coletivo, que
divide-se em trés grupos atuando simultaneamente
em Angola, Lisboa e Fortaleza, desenvolve pesquisa
de estudos das manifestagGes culturais do povo
angolano, danca de Angola, rituais, funebres e

guerreiras, bem como recreativas e de saldo, sem

*No dia 27 de setembro no espaco B.leza, no Cais do Sodré estavam presentes 52 casais para aprender a iniciacdo da Kizomba.

Em sua maioria eram portugueses e turistas em geral. A aula durou 2h30 (das 17h30 as 20h). Ao finalizar a aula o casal de

professores dangou no palco sob o aplausodos praticantes e em seguida iniciou o baile. O baile teve grande presenca de

angolanos quepor saberem dangar ndo fazem a aula e chegam apenas por voltas das 20h.

ISSN: 2358-3703

Rascunhos Uberlandia v.3 n.2 dez. 2016 p.33-43

39



40

esquecer a contemporanea africana. Passados 30
anos de fundacdo e atuando simultaneamente em
trés paises diferentes, oKilandukilu assinala
multipla relagdo identitaria nesta atual realidade e
“frisa uma reconceitualizacdo da cultura a partir do
sentimento de sua desterritorializagdao” (GILROY,
2012, p.50). E interessante observar, no Kilandukilu
da equipe de Lisboa, formado por bailarinos de
diversas nacionalidades além dos angolanos, o
quantose mantém algo que os sinaliza como grupo e
que os mantém num calibre de pertencimento
mesmo que ndo geografico, mas ainda sim
territorial. A constante falta de patrocinio é bem
resolvida com festas e encontros sociais promovidos
pelo grupo. Para arrecadar fundos para as a¢des do
grupo sao vendidos, comidas regionais de Angola,
bebidas e ingressos de acesso. A festa dura
praticamente todo o dia e é quando todos dangam,
cantam, se encontram, novos langamentos musicais
sdo apresentados, informacdes passadas, elos

sociais mantidos e renovados.

Iniciando o estudo das Dangas Negras

Contemporaneas

Ha uma onda de criacdo de coredgrafos
africanos, bem como de brasileirosque estd
formando, novos paradigmas de encontros e de
abertura de portas que vem desde os anos 80. Suas
dangas, numa estética diasporica, articulam formas
hibridas entre corporalidades associadas aos
repertdrios tradicionais da cultura
afrodescendente, a reinvencdo constante dessas
matrizes na contemporaneidade e as dimensdes e
engajamentos da movimentacdo na politica negra.

Esses coredgrafos manifestam um nivel mais

profundo que os une em um afro continuo de
principios estéticos imbricados,em associagao
direta com fios de memédria contemporanea. Nos
anos 1990, Stuart Hall propde conceber a cultura
negra como experiéncia criativa diversa, distanciada
da ideia de legados expressivos perdidos. Nesse
sentido, a danca é o presente e revela-se em seu
transito aqui e agora fortalecendo um "lécus de
representacdao de vivéncias",fruto de adaptagdes
inseridas nos espagos mistos e contraditérios da
estética diaspdrica(HALL, 2003, p.28). Ora, sabemos
gue processos e produtos estéticos sdao uma
guestdo de mudangas, sendo assim, principios e
paisagens constantemente em interface com novas
leituras para influenciar e serem influenciados.
Fluxo constante que atualiza o tema da travessia e
expressa as novas didsporas territoriais e pessoais,
as Dangas Negras apontam sinais de uma danga em
transito permanente. E o retrato de uma identidade
hibrida. Entende-se portanto que esta difusao
cultural ndo é uma rua de mao Unica, nem mesmo
uma via de mao dupla, mas um complexo vidrio com
rotas auxiliares que se entrecruzam nos mais
inesperados lugares. Neste percurso, fruicdo de
saberes revelavam e revelam ainda performances
de constante construgdo/reconstrucdo de
identidades profano/religiosas e que apresentam-
se, sobretudo, como praticas de comportamentos.
O que se observa é que este legado tradicional, pela
sua constante fluidez e movéncia assume inusitadas
formas que serdo o esteio para pensar a construgdo
identitaria (BAUMAN, 2001, p.87). As dangas
africanas, na didspora, assumem novos contornos
dindmicos e descentrados, entendendo tais

contornos, ndo como uma expressdo do cadtico,

9 Kilandukilu na sua equipe de Lisboa é dirigida por Petchou, um dos fundadores do grupo econta no seu repertério com

varios prémios e homenagens, com destaque para o 12 lugar no festival provincial para trabalhadores em 1984, Luanda, 22

lugar no festival para trabalhadores em 1985, prémio revelagdo, agraciado pela UNAC-SA em 1996, prémio identidade em

1998, melhor ballet tradicional de danca africana na VIl Gala Radio Clube de Leiria/Portugal, em 1999, homenagem na gala

dos 10 anos de paz realizada pela Embaixada de Angola em Portugal, em prol da divulgagdo da cultura angolana no exterior,

entre outros.
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nem do inutil, mas como resultante da acdo humana
direcionada a uma profunda relacdo de
deslocamento horizontal geografico e vertical que
entra em outro tempo, o tempo circular,
reatualizando o tempo do movimento na danga. No
vetor criado do cruzamentos de conceitos e
fundamentos, vdo sendo retramadosseus
respectivos universos cosmogonicos nas dangas
encenadas no Brasil.Percebemos a convivéncia das
inter dancgas, que cruzam e entrecruzam realidades,
num claro sentido de interculturacdo. Através da
corporalidade que, longe de ser mera invencao
coreografica, € uma narrativa que repete agGes ja
vivenciadas memorizadas, a danca cumpre seu
estatuto e apresenta o homem em suas questdes,
em existéncias mais profundas e ao mesmo tempo
gerais, em suas relagdes culturais, em suas procuras.
Por isso, a afirmacgdao quea performance do corpo
que se desloca como veiculo de expressdo da
errancia, enquanto busca da alteridade, é a
metafora da vida como uma “viagem”. Forgas,
tendéncias, tracos, movimentos formam fios com os
quais tecemos nossos novos padrdes, néds
conflitivos, jeito de corpos postos em campo.
Inegavelmente, formas de Danca Negras, praticadas
no Brasil, sdo fendmenos culturalmente lincados
gue manifestam tanto caracteristicas africanas
guanto europeias e brasileiras; logo uma
polinizacdo cruzada e é este 'quanto' de praticas e
influéncias, o que nos interessa saber nesta
pesquisa. Logo estudaremos as dangas como fios
condutores de histdrias, difusores culturais como os
gestos Congo/Angola, que sdo em seu conjunto,
difusores através do mundo, "como uma verdadeira
revelacdo (mbonokono) inscrita no corpo". Mais que
fios de historia e fios sociais sdo fios de si, do

bailarino que danca se investigando e tocando

existencialmente, na busca manifesta das ac¢Ges, |3,
no canto oculto onde elas se tecem. Assim como os
gestos classicos da india, os mudras, os gestos
proprios das religides a da corte de justica Congo
levam mais longe seu reino de origem. Eles sdo
haveres indestrutiveis porque portam seus valores
(THOMPSON, 2002, p.27). Rebita, Semba, Samba,
Kuduro, Lundu, Danca Afro Brasileira, Danca de
Orixa, Danca Afro Contemporanea, Danca Negra, na
memoria social coreografica da danca esta a tarefa
de vasculhar arquivos do corpo e apropriar-sede
algumas 'paginas de esquecimento'. Ou seja, ndo é
s6 a memoria que move esta pesquisa, mas também
o desprendimento de olhar para outros pontos de
tensdo no cotidiano de hoje, pontos antenados com
a ideia da dessacralizacdo, em direcao contraria a
Africa mitica, nostélgica ouromantizada e mais
interessada no presente, em termos de acdo e
posicionamento politico, artistico coreografico e
que procura entender o contexto em que estd, ao
refletir o presente. Nem sé memdria ou so futuro,
essa pesquisa apoia-se sobre o significado da
palavra akan sobre os pedacos de histérias que
emergem; sobre Sankofa’. Volte-se e aprenda, a
importancia de se voltar ao passado. Mostrando-se,
em geral, sobre o sentido da palavra sankofa, o
guanto as dancas revelam entre si mais afinidades
do que dissonancias. E sobre este principio que esta
pesquisa se apoia, isto €, ndo reviver o passado,mas
usar informacoes e conteldos passados para suas
posses atuais. Investigara memdria como
ferramenta alimentadora estética coreografica
contemporanea.

Esta pesquisa encaminha-se entdo para
perceber essas influéncias mdultiplas em fluxos
dindmicos, bem como, o que esses cruzamentos

sinalizam naturalmente para pontos

' Sankofa é uma palavra Akan das nac&es africanas de Ghana e da Costa de Marfim que significa, "devemos olhar para tras e

recuperar nosso passado assim podemos nos mover para frente; assim compreendemos porque e como viemos a ser quem

nés somos hoje." Ha duas formas de representacdo baseadas em um pdssaro mitico que esta com os pés plantados

firmemente para frente e com a cabega olhando para tras, como um certo guia para planejar o futuro.
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comprometidos com estudos de
recuperacao,memoria e contemporaneidade na
Danca Negra Brasileira. Construir umacartografia
com a analise performatica destas dancas de
motrizes Congo Angola, um panorama das
referéncias de parte do continente africano e do
territorio afro-brasileiro, é contribuir para uma

outra leitura e compreensdo de nossas dancas e

corpos, € assumir ressonancias e presenc¢as em
areas 6bvias e ndo tdo 6ébvias de nossa pratica de
danca, é um trabalho interessante, necessario e
urgente precisamente pelas camadas de leitura que
se abrem para além destas dancas e é o principal
objetivo desta pesquisa... esempre lembrando que
"a menor distancia entre dois pontos é a Dan¢a"
(ZENICOLA 2014, p.61).

Figura 5 Bailarina Marisa Paulo Grupo Baratigi Lisboa

11 O conceito de Motrizes desenvolvido por Zeca Ligiéro. "O adjetivo motriz do Latim motrice de motore, que faz mover; é

também substantivo, classificado como forga ou coisa que produz movimento. Portanto, quando procuro definir motrizes

africanas, estou me referindo ndo somente a uma forga que provoca acdo como a uma qualidade implicita do que se move e

de quem se move, neste caso estou adjetivando-a. Portanto, em alguns casos, ela é o préprio substantivo e, em outras, aquilo

que caracteriza uma agdo individual ou coletiva e que a distingue das demais. Se por outro lado, tomarmos a palavra matriz a

coisa ganha uma ampliddo e uma imprecisdo ainda maior, pois pode ser definida inicialmente do Latim matrice usada no

passado para definir o érgao das fémeas dos mamiferos onde se gera o feto; logo o Utero; lugar onde alguma coisa se gera"

(LIGIERO, 2011).
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