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CRIACAO EM DANCA CONTEMPORANEA
da partitura coreografica as objetivas da camera

CREACION DE LA DANZA CONTEMPORANEA
el marcador coreografica para lentes de las camaras

CRIATION IN CONTEMPORARY DANCE
from the choreographic score to the objectives of the camera
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Resumo

O objetivo deste artigo € apresentar os desdobramentos da experiéncia entre criacdo artistica e a
fotografia, a partir do projeto de pesquisa "Arriscado: um diadlogo entre danga e acrobacia”,
buscando ampliar as concepcbes acerca das possiveis criacdes em danca contemporanea. A
hip6tese desta andlise se concentra na ideia de que o dialogo entre fotografia e danga permite que
as fotos ndo sejam percebidas apenas como registro do espetaculo, mas também como criacao e
performance.

Palavras-chave: cena, imagem, pesquisa, performance.

Resumen

El proposito de este articulo es presentar el desarrollo de experiencias entre la creacion artistica y
la foto del proyecto de investigacion "de riesgo: un dialogo entre la danza y la acrobacia.”,
Tratando de ampliar las concepciones acerca de posibles creaciones de danza contemporanea La
hip6tesis de este andlisis se centra en la idea de que el didlogo entre la fotografia y la danza
permite que las imagenes no sélo se perciben sdlo como espectaculo del registro, sino también
como la creacion y el rendimiento.

Palabras clave: escena, imagen, investigacion, performance.

Abstract

The objective of this article is to present the unfolding of the experience between artistic creation
and photography, starting from the research project “Risky: a dialogue between dance and
acrobatics"”, seeking to broaden the conceptions about possible creations in contemporary dance.
Focuses on the idea that the dialogue between photography and dance allows the photos not only
to be perceived only as record of the show, but also as creation and performance.

Keywords: scene, image, search, performance.
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A cidade do Rio de Janeiro &, ainda hoje, considerada uma capital cultural do Brasil onde
h& uma diversidade de eventos artisticos permeando seu cotidiano. A partir desta afirmacao
observam-se duas questdes importantes para refletirmos sobre o campo da danga e suas
manifestacdes. O primeiro vem em decorréncia da danca enquanto divertimento e lazer que
ocupa espaco nos muitos eventos culturais e artisticos, ou seja, os individuos dangcam em
diferentes situacdes sociais; 0 segundo ponto trata sobre a oferta de eventos de danca cénica na
cidade, pois ha diversos em equipamentos culturais especificos, contudo a ocupagéo desses se da
por um publico, geralmente, pouco diversificado.

Sobre a primeira questdo, percebe-se que eventos como shows de musicas com apelo de
consumo de massa, festas e programas televisivos contam com a participacdo de bailarinos e
coreografias de facil acesso, o que gera um consumo indireto da danca e permite pensar que
aqueles passos ou coreografias sdo incorporados porque tém algum tipo de significado para os
individuos que as executam. H& uma relacdo direta entre essas dancas popularizadas e 0s
sujeitos,

[...] danca e cultura sdo conceitos relacionados [...]. Entender uma danga implica
dominar o codigo cultural no qual ela se insere: movimentos dangados contam historias,
apresentam problemas ancestrais, miticos ou mesmo de origem urbana contemporanea
(SIQUEIRA, 2006, p. 72).

Sobre a segunda questido é possivel dizer que os festivais®, eventos especificos e
temporadas de companhias profissionais de danga cénica ocupam diferentes espagos culturais na
cidade do Rio de Janeiro, porém o publico que frequenta estes eventos, em geral, € um puablico
especialista, que possui previamente alguma relacdo com a danga cénica, ocasionando pouca
diversificacdo de espectadores para a danca cénica na cidade. E possivel apontar para alguns
fatores responsaveis por isto, como o processo historico de formacdo do campo da danca cénica
no Brasil, a falta de incentivo, e a divulgacao da linguagem da danca. Soma-se a estes, a pouca

identificacdo do publico leigo com os espetaculos de danca,

Ha proximidade com as dangas populares; ja com a danca cénica a relagdo é
praticamente inversa, com pouquissima transmissdo de espetaculos em grandes veiculos

® Nos referimos aqui aos principais eventos de danca que ocorrem no pais e que circulam pela cidade do Rio de
Janeiro, como por exemplo, Festival O Boticario na Danca e Festival Panorama de Danga. Também nos referimos a
circulagdo de temporada de espetaculos de companhias profissionais de danca como Grupo Corpo, Deborah Colker,
que realizam temporadas nos grandes teatros da cidade, como o Theatro Municipal do Rio de Janeiro e Teatro
Municipal Jodo Caetano.
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de comunicacéo de massa, como a televisdo®, por exemplo, j& que ndo se encontra
grande publico consumidor. Para que a danca cénica dialogue com o publico séo
necessarios: a incorporagdo de cddigos, o despertar do interesse pelo espetaculo, o
incentivo, além de politicas de formacdo de plateia concretas. Se ndo existe
entendimento de que o espetaculo de danca cénica pode ser apresentado de formas
diferenciadas e executado por profissionais, h4& o enfraquecimento do campo
(BUARQUE, 2014, p.10).

Pelo apresentado, demonstra-se que € interessante pensar em acdes que ajudem no
fortalecimento e diversificacdo do plblico® para a danca cénica na cidade do Rio de Janeiro,
principalmente no que diz respeito ao investimento em formacéo de plateia. A partir do exposto,
0 projeto de pesquisa "Arriscado: um didlogo entre danga e acrobacia” iniciou a proposta de
criacdo de espetaculos e oficinas que trabalnem com uma linguagem virtuosa, lidica, como
instrumento para o alcance de uma maior identificagdo com o puablico, motivando os
espectadores.

A sociedade passa por uma série de mudancas e transformacfes que interferem no
conhecimento e “visdo de mundo” de cada pessoa. Nesse conjunto de transformagdes pode-se
perceber uma extrema valorizacdo do corpo e sua imagem. Este é espetacularizado de tal forma
que o virtuoso tende a chamar a atencéo e identificacéo.

Assim, o espetaculo de danca pode constituir-se como uma ferramenta para ampliacdo de
horizontes em relacdo a diferentes assuntos da sociedade, propiciando didlogos entre as logicas
sociais e a arte. Mas para iSso é necessario que exista um publico que deseje e que tenha acesso a
este, que possua codigos e saiba dialogar com a cena.

Percebe-se que hd uma dificuldade em formamos um publico que possa perceber as
diferentes possibilidades e nuances que a danca pode ter. A danga contemporanea,
especialmente, em funcdo de suas caracteristicas e peculiaridades, parece ainda ndo conseguiu

democratizar seus espetaculos a um pablico ndo especializado ou a grande parcela da sociedade.

* Em canais abertos ha muito pouca divulgacdo para a danca cénica. Em canais fechados, ou seja, pagos, ha
programas que falam de arte e transmitem danca, o que ja pode ser considerado uma primeira distingao.

®> Pensamos aqui diversificacdo do publico como uma circulacdo de diferentes puablicos nos mais diversos
espetaculos de danca. Se ha oferta de diferentes estéticas nos espetaculos, é preciso dar condi¢Bes de o publico
dialogar com estes espetaculos. Acreditamos que para isso € preciso primeiro aproximar o publico leigo da danga e
depois, buscar a¢Bes para que este publico transite por diferentes espetaculos. Para tal, iniciar trabalhos de formagéo
de plateia com espetéaculos de estética virtuosa, por tudo que ja expomos, parece ser uma possibilidade fecunda.
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Em termos de lazer e acesso a instrumentos culturais, compreende-se a necessidade de tornar 0s
espetaculos mais proximos do publico em geral.

A partir do momento em que o espetaculo "Rotas em Risco™ entrou em cartaz em
diferentes equipamentos culturais e educacionais, principalmente nas lonas culturais e arenas
localizadas na zona norte da cidade do Rio de Janeiro, percebeu-se que seria interessante
registros fotograficos que pudessem compor um material de divulgacdo e acervo. Entretanto,
apos a divulgacdo das imagens, as fotografias tiveram grande aceitagdo e "curtidas" nas redes
sociais, por meio da internet. Neste artigo € apresentado um relato das experiéncias iniciadas no
ano de 2015, buscando reflexdes possiveis sobre a relacdo entre a fotografia e a danga no
processo de criacdo artistica.

O projeto "Arriscado: um didlogo entre danga e acrobacia”, iniciou em 2013 e pertence ao
Departamento de Arte Corporal (DAC) inserido na Escola de Educacdo Fisica e Desportos da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e conta com a participacdo de onze alunos das
trés graduacGes em danca: Bacharelado (em interpretacdo); Licenciatura em Danca e
Bacharelado em Teoria da Danca.

Os principais objetivos deste projeto de pesquisa sdo: fortalecer os estudos acerca da
danca contemporanea em sua relacdo com o dialogo de linguagens; criar possibilidades de
construcdo coreografica enfocando o didlogo entre danca e acrobacia; contribuir para as
reflexGes sobre estética e danca, ministrar oficinas de danca e saude para criancas e,
especialmente, investir na formacao de plateia para danca a partir da circulacéo de espetaculos.

Nesse sentido, o projeto de pesquisa propde um dialogo entre teoria e pratica para pensar
a danca contemporanea e seus didlogos com diferentes manifestacdes corporais, no caso a
acrobacia, e a sua relacdo com a sociedade atual. Um dos principais questionamentos que este
projeto vem trazer € sobre como um espetaculo de danca que € mais virtuoso e acrobatico
poderia contribuir para que a danca ganhasse maior espaco no cotidiano dos individuos sendo
percebido enquanto linguagem geradora de questionamentos e de lazer, ja que estes espetaculos
tém uma maior aceitagdo de um publico que é “leigo”.

Ao longo dos anos de 2013 e 2014 o grupo que integrou o projeto, transformado em uma
companhia de danca, trabalhou no desenvolvimento do roteiro do espetaculo, bem como no
desenvolvimento de técnicas acrobaticas de solo. A partir dos estudos e laboratérios para cena

chegou-se a um roteiro onde seriam apresentados os sentimentos cotidianos que pudessem
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dialogar com o tema principal do projeto: O Risco. Acreditou-se que atrelar a danca a acrobacia
pode gerar uma estética virtuosa no espetaculo que dialogando mais diretamente com o pablico
tornaria possivel corroborar para construcdo de plateia na danga.

Ao pensarmos um espetaculo de danga virtuoso, pensamos em um espetaculo que
trabalhe com imagens extra - cotidianas (no caso especifico, acrobacias), ja que estas acabam por
chamar a atencdo do publico de forma imediata, em funcdo de serem diferentes, precisos e,
portanto, de rapido acesso. Paul Schilder (1994) trata o conceito de imagem corporal como "a
figuracéo de nosso corpo formada em nossa mente" (p.11). Esta figuracdo se forma de maneira
individual e é influenciada pelo meio no qual se estd inserido e pensamos, entdo, a imagem
corporal que se forma, por consequéncia, também é. Se vivemos em uma sociedade onde a
imagem ¢é tdo valiosa e a imagem dos corpos é muito ligada a virtuose, acreditamos que as
imagens nos espetaculos de danga que dialoguem com este virtuosismo (no caso através da
acrobacia), tém potencial para dialogar de forma mais clara com o espectador, especialmente

leigo.

Nos espetaculos de danca contemporanea ha diferentes possibilidades de o corpo se
movimentar; quando essas formas séo virtuosas podem afetar o espectador de modo diferente e
este pode, ali, diante do espetaculo, "ser sensibilizado a pensar e elaborar reflexes acerca
destas imagens, destes corpos. E fundamental pensar que a partir de reflexdes sobre corpo e
imagem o individuo podera se perceber e perceber suas relacbes com o ambiente de outra
forma" (BUARQUE, 2006, p.58.).

Quando optamos por este tipo de criacdo, buscamos ampliar os olhares sobre 0 processo e
entendemos que levamos ao espetaculo uma caracteristica importante para a formacéo de plateia
para danca, portanto, para 0 campo em si: a possibilidade de apresentarmos este espetaculo em
diferentes locais e equipamentos culturais, para todos as idades, principalmente pela linguagem
gue usamos, onde o virtuosismo, o extra cotidiano, o que aparenta ser dificil, esta explicito na
movimentacdo, na concepgdo estética, nas escolhas. Acreditamos que, a partir destas
possibilidades, seja possivel contribuir para aprofundar as reflexdes acerca da danga
contemporanea e seu publico. Ou seja, a estetica trazida pode romper com esteredtipos e imagens
sobre a danga contemporanea ser "algo que ndo se entende”, ja que ainda hoje ndo ¢ tarefa facil
conceituar o que é essa danca contemporanea e do que ela trata, como apontado por Helena Katz,

e Ana Maria de Sdo José. Estas aberturas e flexibilidades trazidas pela contemporaneidade da
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danca geram, muitas vezes, espetaculos com estéticas diferentes e performances muito
conceituais, distanciando o espectador leigo do dialogo com a obra. Helena Katz (2003) diz que
0 que distingue um espetaculo de danga contemporanea ¢ a pergunta que este faz, ou seja, “é
preciso existir uma pergunta, mesmo que quem assista ao espetaculo ndo a identifique de
imediato” (p.1).

Justamente por tratar de tantas possibilidades, que € preciso que se invista em formacéo
de plateia para danca, para que o publico que é leigo comece a criar codigos para dialogar com as
obras. Ao identificar-se com um espetaculo, o espectador pode desenvolver curiosidades,
sensibilidades e tornar-se um novo publico para outros eventos de danca em funcdo de uma
experiéncia bem-sucedida. Desta forma, a identificacdo com a obra, no caso o espetaculo de
danga, gera [...] a possibilidade de criar, inovar, romper com normas, regras e padroes
hierarquicos, de se diferenciar e ser diferenciado [...], demonstrando seu modo de ver-sentir-
pensar e estar em comunicacdo com a realidade e com o mundo (DE SAO JOSE, 2011, p.2).
Torna-se, entdo, producdo de conhecimentos em encontros com diferentes tipos de
sensibilidades.

Essa diferenciacdo abre portas para um “pluralismo” estético, assim, “Rotas em risco” foi
um espetaculo que apostou nas imagens acrobaticas como uma possibilidade de dialogo proximo
ao publico, ou seja, na medida em que imagens "extracotidianas™ sdo geradas, poderia haver um

interesse do espectador. O release do espetéculo diz:

A partir desta linha de pesquisa, foram sendo criados fragmentos coreograficos voltados
para os riscos relativos as escolhas e caminhos que sdo tracados ao longo da vida.
Vérios laboratdrios de pesquisa foram trabalhados, permeando os riscos diversos que
podem cruzar nossas vidas. As cenas exprimem tanto o risco individual, quanto o risco
coletivo que se vivencia em meio as escolhas, as relacbes de confianca e nos
relacionamentos interpessoais.

Buscaremos arriscar através da técnica e da teoria encontrar a poesia que possa
expressar de forma mais intima o estudo da expressdo artistica que nos instiga: o
didlogo entre danga e acrobacia. Buscaremos desvendar questdes na poesia das formas,
nas variacdes das dindmicas, nas combinaces de tempos. E nessa busca constante,
sabemos que as rotas sdo sempre arriscadas, mas precisam ser tracadas (2015).

Em um primeiro momento, a fotografia pode ser diretamente relacionada a manutencéo

para acervo do grupo. Assim, é possivel destacar que no préprio Plano Nacional da Danca
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(PND)® como parte das politicas culturais do Brasil, diretamente subordinado ao Plano Nacional
da Cultura (PNC) prevé no eixo de numero dois, que haja o registro e a memoria da producao
brasileira em danca, com a futura criacdo de banco de dados regionais. Essa politica incentiva a
ordenacdo e a manutencdo de um patriménio fotografico sobre a elaboracdo artistica em danca
no territorio nacional.

A fotografia apareceu em um contexto instrumental que deu suporte a0 mapeamento da
diversidade de projetos realizados em todo pais. E essencial salientar a énfase sobre a pesquisa
que envolve a companhia de danga em questdo, pois este € um projeto desenvolvido no ambito
académico, no qual os pilares do ensino, pesquisa e extensdo estdo em evidéncia. Pode-se
perceber que o registro da producdo artistica do grupo permitiu ampliar o material de
manutencdo de memoria da propria UFRJ em seu Departamento de Arte Corporal.

A partir da composicdo de uma agenda de apresentacfes foi imprescindivel que o grupo
criasse também um material de divulgacdo com imagens do espetaculo, como ja mencionado
anteriormente. Inicialmente a ideia de trazer um fotografo para o grupo foi pensada no sentido
mais restrito de nos aproximarmos de um profissional que pudesse captar boas imagens para
divulgacdo e registro. Conforme a parceria entre fotografa e a companhia foi se estreitando,
tornou-se possivel ampliar as perspectivas em relacdo ao papel da fotografia no espetaculo,
inclusive percebendo as imagens como uma construcdo artistica. A partir deste momento houve o
aprofundamento no didlogo e perspectivas ndo s6 do espetaculo, mas do papel da fotografia a
cena.

A imagem como registro apareceu como meio eficaz para a documentacdo de fatos e
aspectos visuais. Entretanto, é necessario destacar que este € um debate bastante consolidado no
campo académico. A exemplo da Arquivologia, o documento fotografico deve preencher
requisitos especificos, além de ser analisado segundo aspectos de conteddo e mensagem,

® «O Plano Nacional da Danca - PND faz parte do Plano Nacional de Cultura, o qual tem como objetivo atender
dispositivos legais presentes na Constituicdo Federal e na Emenda Constitucional no. 48/ 2005, e visa promover o
planejamento e implementagdo de politicas culturais para a protecdo e promocéo da diversidade cultural brasileira
através do Sistema Nacional de Cultura. A elaboracdo do PND teve como pressuposto atender as demandas de todas
as manifestacdes artisticas de danga, valorizando a producdo brasileira em sua diversidade estética e levando em
consideracdo seus diferentes contextos regionais, sociais, econdmicos, politicos e artisticos. Com esse instrumento,
espera-se que os beneficios das politicas culturais implementadas sejam acessadas pelos agentes da danca de todo o
pais” (PSD, 2015 p. 260).
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Para 0 senso comum, uma imagem fotografica pode ser considerada um documento por
levar-se em consideracdo sua relacéo inicial com o referente que esteve a sua frente no
momento da tomada da imagem. Essa é a condicdo fundamental que esta na base da
‘crenca’ na objetividade da representacdo fotografica. Para que a imagem possa ter a
capacidade de documentar o que foi impresso do mundo externo, ela precisa também
‘significar’, ou seja, possuir as necessarias conexdes identificadoras com os elementos
desse referente. [...] Quando consideramos essas varias facetas que regem a economia
da producdo de conjuntos de registros fotograficos, por pessoas ou por instituicdes,
percebemos por que ndo ¢é tarefa simples tentar rotular os diversos ‘tipos documentais’
fotograficos em categorias padronizadas. [...]. Dessa forma é possivel descobrir que uma
Unica imagem pode ter estado envolvida em multiplos atos de criagdo, como, por
exemplo, se tiver sido utilizada em diversas situagdes de comunicacdo (LACERDA,
2012 p. 295).

Entretanto, compreende-se que analisar a fotografia apenas em seu aspecto documental é
sem duvida limitar todo o potencial semidtico e artistico deste campo. Ao considerar 0s
processos criativos em danca contemporanea, principalmente por seu frequente transito entre as
fronteiras das diversas linguagens artisticas, foi proposto que este intercdmbio viabilizasse 0 uso
das imagens ndo apenas como registro, mas incluindo-as no espaco de criagédo da cena e na
andlise do processo da performance.

E importante considerar a apresentacdo da danca como uma pratica performatica de
espetaculo (SCHECHNER, 2012, p. 81), pois a relacdo entre o bailarino e sua plateia apresenta-
se fundamentalmente pela manutencdo da relacdo na interacdo entre ambos pelo decorrer das
cenas. Assim, o olhar do fotégrafo, aparece privilegiando recortes desta interacdo que ndo deixa
de ser o resultado da apresentacdo do bailarino/performer para uma audiéncia especifica. Visto
gue a imagem capturada € um olhar dentro dos diversos enquadramentos da cena, em razdo da
fotografia resultar da interacdo que privilegia um recorte peculiar do espetaculo, ela € “capaz de
capturar o acaso, eternizar determinado instante, a fotografia representa uma visdo simbdlica da
imagem original, a partir do olhar de quem produziu aquela imagem” (COUTINHO, 2006, p.
339).

Com tal caracteristica, a imagem funciona como um retorno para o bailarino a0 momento
da cena, permitindo-o se vé. E através desta que ele pode ter uma outra percepcdo sobre um
resultado especifico no espetaculo apresentado. Se por um lado a danca é efémera, respondendo
ao tempo do presente, a fotografia tem a capacidade de congelar e eternizar 0 momento. Isso
permite ao artista se perceber no pos-espetaculo, como em um balango do resultado de sua

performance uma vez que,
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As fotografias, em geral, sobrevivem ap0s o desaparecimento fisico do referente
[primeira realidade] que as originou: séo os elos documentais e afetivos que perpetuam
a memoria. A cena gravada na imagem ndo se repetird jamais. O momento vivido,
congelado pelo registro fotografico, é irreversivel (KOSSOY, 2007, p. 139).

Portanto, considerando a anélise do espetaculo “Rotas em Risco” como uma performance
segundo Richard Schechner (2011), é essencial que a observacgéo se cologue para além da cena
em si, pois a construcao desta se inicia antes do espetaculo, e permanece depois dos aplausos no

teatro. Para o autor, toda performance responde a uma “sequéncia total” de eventos,

De modo geral, académicos prestaram atencdo ao show, ndo a sequéncia total de sete
partes, de treinamento, oficinas, ensaios, aquecimentos, performance, esfriamentos e
balanco. Pessoas do teatro investigaram treinamento, ensaios, e performances, mas
deixaram passar as oficinas, aquecimentos, resfriamentos, e balangos. Assim como as
fases da performance publica em si fazem um sistema, toda a ‘sequéncia de
performance’ faz um sistema maior, mais inclusivo. Em alguns géneros e culturas, uma
ou outra parte da sequéncia é enfatizada (SCHECHNER, 2011, p. 222-223).

Assim, a finalidade deste artigo, procurou-se privilegiar a fotografia de modo a evidenciar
essas etapas e criar uma relacdo entre os intérpretes e as imagens da cena, destacando como uma
continuacdo do processo performéatico. No caso desse espetaculo, a experiéncia fotografica da
primeira turné foi realizada no teatro do Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro
(ISERJ), localizado na Praca da Bandeira, bairro da Zona Central da cidade e no Teatro Miguel
Falabella (TMF) localizado em um shopping de grande porte no sublrbio do Rio de Janeiro.
Desta forma, a exposicdo das fotografias obedecera a uma sequencia logica pensando a

construcdo das etapas do espetaculo.

Fig. 1- Os “bastidores”, no ISERJ. Fonte: RICCO (2015).
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O primeiro momento compreendeu na chegada do grupo algumas horas antes do
espetéaculo para inicio do preparo da maquiagem, arrumacdo do cabelo e do figurino. O local dos
bastidores também funciona como um espago de descontracdo onde é possivel se deslocar do

cotidiano para iniciar o processo de transporte aos palcos antes da apresentacao.

A

W -
Fig. 2- O aquecimento, no ISERJ. Fonte: RICCO (2015).

Apos a arrumacdo do figurino, inicia-se a etapa de aquecimento. O momento ndo €
diretivo e os proprios intérpretes sao responsaveis por sua preparacdo para a danga. Durante este
periodo alguns se isolam para execucao de exercicios corporais. Também é frequente aqueles
gue continuam conversando, mesmo sobre assuntos pessoais ou banais, enquanto se alongam.

Isto permite o alivio das tensdes existentes antes do espetaculo.

Fig. 3— O momento da roda, no Teatro Miguel Falabella. Fonte: RICCO (2015).
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A transicdo do periodo dos bastidores ao inicio do espetaculo é realizada em um
momento na roda na qual os integrantes da companhia se ddo as méos. Palavras de incentivos
sdo levantadas, em seguida ¢ realizada uma oracdo do “Pai-nosso”. Entretanto, somente apos os
trés sinais da sirene no teatro que o espetaculo de fato ird comegar. A “roda” marca a transicao
dos alunos/bailarinos para o espaco liminar da cena no teatro,

As transformacgdes do ser que compBem a realidade da performance evidenciam a si
mesmos em todo tipo de anacronismos e combinagdes estranhas e incongruentes que
retém as qualidades liminais da performance [...] os Gnicos dois reinos com 0s quais a
performance lida: 0 mundo da existéncia contingente como objetos e pessoas comuns e
0 mundo da existéncia transcendental como implementos magicos, deuses, demonios,
personagens. Nao é que um performer deixa de ser ela ou ele mesmo quando ela ou ele
se tornam outros — eus multiplos coexistindo em uma tensdo dialética ndo resolvida.
Assim como uma marionete ndo deixa de ser “morto” quando ¢ animado, o performer
ndo deixa de ser, em algum nivel, seu eu comum quando ele é possuido por um deus ou
interpreta o papel de Ofélia (SCHECHNER, op.cit. p. 2015).

Segundo o autor, estes momentos podem ser considerados como um espago de transi¢ao
onde o aluno/bailarino se transforma em um “ndo-eu”, onde deixam de ser temporariamente o

gue eram para entrar na performance.
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o —— o
Fig. 4 — Cenas do espetaculo “Rotas em Risco”, TMF e ISERJ respectivamente. Fonte: RICCO (2015).

O espetaculo “Rotas em Risco” foi desenvolvido baseando-se no dialogo entre a cena
contemporanea e as técnicas acrobaticas. Durante a apresentacdo era possivel notar que a
audiéncia se percebia com frequéncia, como se houvesse um espelho refletindo banalidades do
cotidiano em determinados fragmentos da cena, na qual o publico demonstrava a sua interacéo
através dos risos. Este ponto contrastava com momentos de tensdo com a execucdo de
movimentos virtuosos durante as acrobacias, pois no palco havia a concentracdo e 0 dominio da
técnica contrastando com a plateia ansiosa e curiosa ao longo das cenas, permitindo a geracédo de

nuances ao longo de toda a performance.
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Fig. 5 — Os aplausos no Teatro Miguel Falabella. Fonte: A autora (2015).

Terminado o espetaculo, os bailarinos formam uma fila e de méo dadas reverenciam o
publico em um momento onde todos aplaudem. Em seguida a coredgrafa realiza os
agradecimentos aos apoiadores do projeto realizado. Com muita irreveréncia, o grupo pede para
que seja tirada uma foto deles com a plateia. Nesse momento, ocorre o retorno para o0 espaco
compartilhado no momento antes da roda; o espetadculo havia se findado. Eles ja haviam
cumprido com eficécia o objetivo de apresentar sua performance artistica.

Na saida do teatro, encontravam com seus familiares e amigos. As fotografias passaram a
ser realizadas por cada um em seus celulares. Para realizar um “esfriamento” (SCHECHNER,
2011) e descontrair do momento anterior na performance, 0s grupos acabavam por procuram
locais como restaurantes onde era possivel socializar e conversar sobre o espetaculo.

Desta forma, este artigo procurou estabelecer uma relacdo analitica entre intérprete e
plateia, ao enfatizar a importancia do processo criativo, que dialogou com o instrumento da

fotografia. Apresentou-se um breve debate sobre a importancia da formacdo de plateia para o0s
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espetaculos de danca contemporénea e o papel que a companhia vem desenvolvendo para
alcancar tal objetivo ao elaborar a cena pensando na acrobacia como elemento estruturante da
cena.

Como se demonstrou, com relacdo as imagens, estas foram capturadas a partir de uma
perspectiva metodoldgica baseada em etapas da performance (SCHECHNER, 2011), pensando
no processo artistico como um todo e ndo apenas na apresentacdo realizada no palco. Assim,
destaca-se a separagdo para o “entrar” no espago do personagem na cena; a “limiaridade” do
intérprete no palco, quando este estabelece uma relacdo com a plateia, no caso do “Arriscado”,
principalmente pelo virtuosismo das acrobacias; e finalmente, a “reagregacao” destes ao estagio
de retorno poés-espetaculo. Entdo, a imagem é destacada como um importante elemento de
criacdo da cena, pois este também é resultado do que foi construido no palco.

Neste processo entre criacdo e fotografia, foi considerado que a imagem é capaz de
fornecer uma das perspectivas que o publico teve do trabalho a medida em que estas imagens
dialogaram com os “angulos” nos quais os dancarinos poderiam ser vistos, nos recortes que seus
corpos apresentam nas cenas. O fotografo atua como parte da criagdo do espetaculo no momento
em que ele é capaz de destacar enquadramentos. Para o dancarino, cada cena é Unica na danga,
mesmo ao repetir os mesmos movimentos decorados em cada sessdo, esses nunca serdo iguais. E
a diversidade dos olhares sobre o objeto (corpo/acrobacia) que alterou a relagdo entre dancarino e
publico.

O trabalho com a exposicdo das imagens para os intérpretes atuou para a valorizagao do
processo de criacdo em uma obra inflexivel, acabada. A partir dessa no¢éo, ocupou-se em gerar
um espetaculo em que o sentido ndo é mais dado somente pela coreografia, mas pela inclusao da
dimenséo temporal na obra, a da vivéncia, e por uma comunicacdo mais direta tanto do corpo de
quem danga quanto daquele que a assiste, superando a nog¢ao do “instante” de criagdo partilhados
nos ensaios apenas pelo grupo, de forma isolada. Ao compartilhar as imagens das cenas entre
eles, pode-se perceber uma forma de interagdo mais participativa com o pablico, em um processo
que passou a necessitar da troca com a plateia para completar sentido, permitindo que ambos
experimentassem novos espacos de percepcao.

Como exposto, reconhecer o valor da propria fotografia como elemento artistico foi o que
possibilitou a constru¢cdo de um acervo sobre a producdo e pesquisa desenvolvida na

universidade. Além do arquivo, a imagem é um elemento artistico sobre a cena, por um olhar
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diferente, o “outro” presente na plateia, este novo observar que nao foi o do coredgrafo. Ao ser
visto com esta qualidade, percebe-se o dialogo entre a composicdo da danca e a sensibilidade da
perspectiva do fotografo, resultando em um dos possiveis enquadramentos daquela cena, que
nunca se limita apenas ao palco.
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