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ARTE E CULTURA:
Apontamentos sobre o teatro na formacéo cultural dos diferentes sujeitos

ART AND CULTURE:
Notes about the theatre in formation cultural of the different subjects

Marcio Dias Pereiral

Resumo

As constantes discussfes entre professores e pensadores sobre a realizacdo da préatica teatral
em sala de aula relacionada com as teorias da Pedagogia do Teatro levam os primeiros a eternas
reclamagdes sobre as dificuldades em ministrar aulas de teatro em escolas publicas, mais
precisamente no ensino fundamental. O intuito do artigo € propor um possivel caminho que possa
criar brechas e respiros para as aulas de teatro. O objetivo é buscar uma inter-relagdo entre as
diferentes culturas dos alunos e a possibilidade do avanco das aulas de teatro dentro dos caminhos
metodologicos trilhados pelos professores. Teoricamente sdo levantados os pensamentos dos
autores Denis Guénoun e Flavio Desgranges, tendo como apoio os pensadores Marco de Marinis e
Monique Augras. A ideia é fazer apontamentos que levem professores e pensadores de teatro a
refletirem sobre a inter-relacéo entre a cultura dos alunos e as suas praticas em sala de aula.
Palavras-chaves: Educacédo, Cultura, Movimento, Teatro.

Resumen

Las discusiones en curso entre los maestros y pensadores sobre la implementacion de la
practica teatral en el aula relacionada con las teorias de la Pedagogia Teatral, conducen a las
primeras quejas eternas sobre las dificultades en la prestacion de clases de actuacion en las escuelas
publicas, especificamente en la escuela primaria. El objetivo del articulo es proponer un camino
posible que puede crear lagunas y respiraderos para clases de actuacion. El objetivo es buscar una
interrelacion entre las diferentes culturas de los estudiantes y la posibilidad de promocién de clases
de teatro dentro de los caminos metodologicos tomadas por los profesores. Elevada teéricamente los
pensamientos de los autores Denis Guenoun y Flavio Desgranges, teniendo como apoyo a los
pensadores Marco de Marinis y Monique Augras. La idea es hacer que las notas principales
pensadores y maestros de teatro para reflexionar sobre la interrelacion entre la cultura de los
estudiantes y sus practicas en el aula.
Palabras claves: Educacion, Cultura, Movimiento, Teatro.

Abstract
The constant discussions between teachers and thinkers on the realization of theatrical
practice in the classroom with the theories of Theatre Pedagogy, lead to the first eternal complaints

tUniversidade Federal de Uberlandia — UFU. Mestrando. Projeto em andamento-2014. Instituto de Artes. Mestrado em
Artes. Narciso Telles. Artistica.
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about difficulties in providing acting classes in public schools, specifically in elementary school.
The intention of the Article is propose a possible route that can create gaps and breathers for acting
classes. The objective is to search for an interrelationship between the different cultures of the
students and the possibility of advancement of theater classes within the methodological paths taken
by teachers. Theoretically raised the thoughts of the authors Denis Guénoun and Flavio Desgranges,
having as support of the thinkers Marco de Marinis and Monique Augras. The idea is to make notes
leading thinkers and teachers of theater to reflect on the interrelationship between the culture of the
students and their practices in the classroom.

Keys words: Education, Culture, Movement, Theater.

O trabalho que se apresenta tenta dar conta das diferentes realidades culturais existentes em
grupos, com sujeitos diversificados, e os reais impactos dessa diversidade cultural no meio teatral,
principalmente dentro das escolas publicas de ensino fundamental.

A ideia € minimizar o grande “muro de lamentacdes” feito pelos professores que trabalham
nas Redes Municipais de Ensino Publico espalhadas pelo Brasil.

Este acumulo de reclamagdes dos professores se da pelo fato de que ndo mais acreditam ou
diminuem suas crencas na possibilidade da pratica teatral em sala de aula. Essa questdo levantada
pOde ser observada por mim quando estive inserido, no ano de 2011, como estagiario, na Rede
Pablica de Ensino Fundamental da cidade do Rio de Janeiro. Nesta mesma época, participei como
monitor da Capacitacdo Profissional destes mesmos professores que tive a oportunidade de observar
em sala de aula. Os problemas sintomaticos apresentados pelo grupo, aparentemente, sdo 0sS
mesmos, como por exemplo: a impossibilidade da realizacdo de aulas préaticas para o ensino
fundamental na sala de aula, ou entéo, a quantidade de professores que pedem exoneragdo do cargo
porque nao aguentam mais ministrar as aulas de teatro e, 0s casos mais graves, quando o professor
pede licenga médica, pois acaba de debilitar a sua satude “por causa dos alunos”.

Juntamente com esses problemas, também se aglomeram as questdes estruturais existentes
em muitas Escolas Municipais situadas na cidade do Rio de Janeiro, como por exemplo: a falta de
uma sala de teatro adequada para a realizacdo das aulas, ou ainda, a quantidade infinita de cadeiras
e mesas espalhadas dentro da sala de aula, onde deveria haver um espaco vazio para o inicio dos
trabalhos. Somado a todas essas questfes, o professor de teatro também tem que lidar com as
diferentes culturas e comportamentos dos alunos em sala de aula.

Todas essas condicdes apresentadas se tornam um problema para o ensino do teatro nas
escolas publicas, tornando por isso 0 ensino truncado e enquadrado a realidade do sistema
educacional onde, atualmente, estdo inseridos grupos de pessoas que ndo se esforcam para haver

mudancas significativas. E quais mudancas seriam necessarias para um bom encaminhamento das
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aulas de teatro? Estruturais e culturais? Qual o impacto da cultura local nas aulas de teatro? As
aulas de teatro tém a capacidade de modificar 0 pensamento dos sujeitos ja formatados
culturalmente? N&o seria esse o real papel da escola? O de introduzir nos sujeitos diferentes formas
do pensamento humano? E assim, inserir no individuo o conhecimento de culturas diversas?
Partindo do principio de que o pensamento humano € constituido também pelas ideias, Kant
traz uma discussdo sobre o termo “Cultura” no Dicionario Critico de Politica Cultural, em que

(13

demonstra: “... a finalidade ultima da espécie humana, portando a finalidade da natureza, e a
cultura, ‘cenario da sabedoria suprema’ por ser aquilo que torna as pessoas ‘suscetiveis as ideias’
.7 (p.104). Dessa forma, observo duas possibilidades ligadas as condi¢cbes humanas e ao termo
cultura. A primeira delas, sendo a humanidade organizada dentro de estruturas e instituicdes que
obedecem a regras sociais; e a segunda, a humanidade alocada em seus grupos sociais, em que
envolvem suas vivéncias afetivas individuais.

O teatro tentara buscar seguir essas duas estruturas apresentadas. O teatro alcanca sua
potencialidade a partir do momento em que coloca as pessoas “a vista” umas das outras, ou seja, o
ato teatral se da na presenca fisica entre o espectador e o ator. Dessa forma, percebe-se que uma das
caracteristicas do teatro ¢ organizar a sua estrutura, inicialmente, em circulos. Segundo Guénon: “O
circulo é a disposi¢do que permite que o publico se veja”. (GUENOUN, 2003, p.20). Mesmo em
uma sala tradicional de teatro onde existe a relacdo de palco e plateia bem definida, existe
comumente um circulo, como também, nas aglomeragdes publicas de ruas, em que o ator chama a
atencdo do publico em uma praca ou calcada e, quase que instantaneamente, se aglomeram diversas

pessoas em circulo naquele espaco. Guénoun afirma

O publico quer se ver, se reconhecer como grupo. Quer perceber suas proprias reagdes, as
emocdes que o percorrem, o contagio do riso, da aflicdo, da expectativa. E uma reuniao
voluntaria, fundada sobre uma divisdo. E, a0 menos como esperanga, como sonho, uma
comunidade. (GUENOUN, 2003, p.21).

Historicamente o homem é um ser de natureza curiosa, em que seu desejo € observar quem
estd ao seu lado. Essa observacdo do outro traz a tona a ideia do homem se estabelecer socialmente
COmo grupo, pois o sujeito ao observar seu semelhante faz com que seu pensamento crie redes de
estimulos através da percepcdo e da imaginacdo. Dessa forma, torna-se mais fluido a capacidade
dos individuos de se relacionarem uns com 0s outros. Assim sendo, 0 pensamento humano cria as
condicBes necessarias para a observacdo dos tracos de sua cultura em relacdo a cultura do outro.

Segundo Guénoun
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Num grupo, para que cada um veja todos os demais, é preciso estar em circulo. O circulo
ndo é a organizacdo que permite que as pessoas se oucam (& possivel escutar alguém que
esta atras de nos), mas € precisamente a estrutura que permite que as pessoas Se vejam e
distingam as demais ndo como massa, mas como reunido de individuos: permite ver os
rostos — reconhecer-se. (GUENOUN, 2003, p.20-21).

Normalmente essas conexfes sdo feitas diariamente uns com os outros. Esses sujeitos,
quando comegam a compreender 0 grupo em que convivem passam a apreender toda a atmosfera
que os rodeiam. A partir da compreensdo coletiva dos sujeitos sobre a ideia do que é o pensamento
em grupo, cria-se as condi¢fes para o pensamento politico, ou seja, dentro de uma coletividade é
possivel instruir regras e valores sobre determinado grupo. O teatro é uma arte coletiva onde 0s
sujeitos seguem as regras do jogo estabelecidas. Portanto, esses valores e regras dentro do jogo
tornam-se um ato politico. Segundo Guénoun:

O teatro é uma atividade intrinsicamente politica pelo fato, pela natureza da reunido que o
estabelece. O que é politico, no principio do teatro, ndo é o representado, mas a

representagdo, sua pxisténcia, sua constitui¢do, ‘fisica’, como assembleia, reunido publica,
ajuntamento. (GUENOUN, 2003, p.15).

E esta aglomeragdo de pessoas que autoriza ou convida os atores a subir ao palco para se
contar uma histdria. Fabula essa que possivelmente remetera aos valores culturais daquele grupo ou
ajuntamento de pessoas que permitem que outro grupo fale de si mesmo. E neste ponto que observo
0 cruzamento entre a minha pesquisa - a metodologia de ensino do diretor Gilles Gaetan Gwizdek?
— e 0 pensamento levantado por Guénoun sobre o teatro como uma aglomeracdo ou ajuntamento de
pessoas que constroem uma atividade intrinsicamente politica.

Gilles acredita que o teatro pode se tornar um caminho revelador da cultura do sujeito. O
ator, ao se colocar em cena, abre seu corpo para o sensivel. Mostra-se para o outro culturalmente,
como também, a sua potencialidade. O espectador que recebe essas informacdes ira fazer as leituras
dos signos teatrais apresentados, a partir de sua realidade particular, que estara inserida dentro de
um pensamento cultural coletivo. Portanto, o teatro ao se colocar como disseminador de modelos e
formas culturais torna-se uma “arma” politica. Dessa forma, permite que os condutores do jogo
teatral criem situacOes e atos que falem dos problemas do seu dia-a-dia. Sendo assim, busca através

da linguagem teatral, possiveis solucBes para as questfes levantadas.

2Gilles Gaetan Gwizdek, nasceu na Franca, e ficou radicado no Brasil ha mais de trinta anos. Estudou no Conservatério
de Teatro de Lyon e na escola Charles Dullin, em Paris. Pesquisou incansavelmente o uso das ac@es fisicas e a
utilizacdo do movimento no palco através do estudo do texto dramatico. Gilles faleceu no ano de 2012.
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Apresento o exemplo da arma, pois ela dispara imediatamente, em questdo de segundos e
em alta velocidade um tiro. O teatro terd a sua estrutura armada, em que 0s atores autorizados pelas
“Assembleias das Cidades” (GUENOUN, 2003, p.37) a subir ao palco, disparam suas manias e
conceitos cotidianos, que séo a principio, baseados na cultura. Dessa forma, provoca a identificacao
dos sujeitos, que se veem em circulo. Pela identificacdo direta com a fabula, esses elementos
teatrais desencadeiam possiveis consequéncias emocionais nos diferentes sujeitos. E essa descarga
emocional disparada pelo “tiro teatral” torna-se um dos caminhos possiveis do fazer teatral que
foram pesquisados pelo encenador Gilles.

Era indispensavel para o trabalho de Gilles fazer uma aproximacéo entre o texto dramatico e
0S movimentos corporais que se apresentavam no palco. A materialidade da cena tinha que ser real
e crivel para que o espectador pudesse se afetar. Este sendo tocado pelo evento teatral teria
condicbes de tomar um posicionamento real sobre a propria vida. Assim, percebi que Gilles
trabalhou somente com pecas de teatro realistas e naturalistas porque elas se aproximavam das
condicdes e situacbes humanas de uma forma direta, enquanto que em outras modalidades teatrais
esse trabalho é indireto. Talvez se Gilles tivesse mais tempo de pesquisa chegaria, ou se
aproximaria, ao pensamento de Bertolt Brecht. No final de sua vida percebia em seus ensaios que as
questdes politicas estavam mais afloradas, tanto que o autor que mais utilizou em seus ultimos
processos de trabalho foi Artur Azevedo, um escritor que falava das condi¢oes politicas e sociais da

sua época, algo que Gilles desejava discutir no seu tempo. Segundo Desgranges

O teatro brechtiano pretendia aliar & emocéo um forte teor reflexivo, o que ndo levaria a um
resultado cénico menos prazeroso. Para ele, no entanto, o prazer também precisaria ser
posto em questdo. O teatro épico deveria ter como objetivo maior a diversao, nisto ndo se
distinguia do teatro burgués. Mas o que seria verdadeiramente divertido e prazeroso? A seu
ver, “deveria se tornar o prazer objeto de uma analise, ja que se tinha de tornar analise um

objeto de prazer” (BRECHT, 1978, p.15) (DESGRANGES, 2003, p.93).

Uma parte da estética do trabalho de Gilles voltada para o realismo/naturalismo somados as
questdes politicas, sdo talvez as maiores aproximacoes com o encenador Bertolt Brecht. Para Gilles
o foco esta na aproximacao entre ilusdo/identificacdo e reflexdo/distanciamento. Assim sendo, para
Gilles, essa condicdo so é possivel a partir das escolhas dos movimentos® corporais que existem

dentro do texto teatral, ou seja, 0s signos e simbolos que o aluno/ator deve escolher para se contar

3 Movimento, para Gilles, significa a acdo externa banal e obvia feita pelo ator dentro de um espaco. Acdo essa que esta
ligada diretamente ao texto. Através dele, o ator descobre pistas de a¢des que o levam ao movimento. As somatodrias de
todas as acles individuais de cada personagem, dentro de um texto dramético, criam um movimento Unico que, para
Gilles, jamais pode ser interrompido por uma ideia ou sugestdo. Somente outra acdo pode mudar o movimento.
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uma fabula. Através deste processo é possivel uma transformacao no trabalho do aluno/ator, mesmo
que o espectador esteja em um estado de ilusdo da cena - que poderia conturbar a sua atengéo critica
sobre o espetaculo -, este teria condicGes para fazer suas reflexdes sobre a obra. Dessa forma, a
partir dessas condicGes em que o ator envolve o espectador através do espetaculo, ndo de uma
forma que ele desapareca por completo dentro da fabula, mas que consiga, através da plasticidade
do que se mostra a cena, trabalharem em conjunto a constru¢do do entendimento dos signos e
simbolos da peca. Como diz Bertolt Brecht “descobrir os gestos* sociais”. (DESGRANGES, 2003,
p.101).

Esse modo de pensar o fazer teatral poderia ser experimentado nas escolas publicas formais.
Talvez a partir dessa conducdo da pratica teatral possa haver um caminho de compreensdo e
seducdo dos grupos de sujeitos que estdo inseridos nessas escolas, ou entdo, dos sujeitos que estao
em processo de formacao profissional como ator. Pois observo que, contrariamente ao que se vé nas
escolas publicas do ensino fundamental na cidade do Rio de Janeiro, o processo de Gilles é capaz de
se aproximar da realidade desses grupos. Dessa forma, permitir que os sujeitos, em circulos, possam

falar e fazer as fabulas que acontecem no dia-a-dia de cada um. Guénoun afirma

Uma assembleia reunida em fileiras retas favorece para cada participante a visao do que se
passa na tribuna: como numa sala de aula de antigamente, pouco preocupada em despertar
no auditorio a consciéncia comunitéria: o sentimento era de temor em relacdo a tribuna. A
precedéncia € atribuida a relagdo direta, de autoridade entre professor e alunos.
(GUENOUN, 2003, p.24).

Abandonando as reais condigdes estruturais existentes dentro das escolas publicas, o
professor de teatro, baseado nos métodos de ensino de Gilles, terd possibilidade de revelar as
potencias individuais de cada aluno.

Dessa forma, os alunos adquirem a capacidade de perceber a proximidade existente entre as
diferentes fabulas em relacdo as suas proprias histérias e realidades. Através de uma reestruturacéo
das praticas sobre as aulas de teatro, o professor faz com que os alunos ganhem uma sensibilidade
com o desenvolvimento das aulas que, nessa nova perspectiva, terdo o circulo como desencadeador
do sensivel. E assim, suscitar um possivel pensamento critico desses sujeitos sobre o0 mundo e a sua
responsabilidade social e politica sobre ele. A questdo que desdobro e problematizo: Qual o real
impacto social de um trabalho conciso e profundo dentro de uma escola utilizando tais caminhos de

criacao cénica? Segundo Guénoun “O teatro acontece no espago politico. Num lugar marcado,

4,.. gesto ou conjunto de gestos que revelam a determinagéo histdrica das atitudes humanas.
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ocupado, pré-disposto pela aptiddo (real ou ficticia) para a deliberacdo e a decisdo politica”.
(GUENOUN, 2003, p.41).

Para Gilles a busca pela reproducdo dos acontecimentos humanos do dia-a-dia partia da
leitura dos textos dramaticos. Acreditava que 0 texto era o caminho para encontrar as partituras
corporais. A partir desse encontro (espaco + corpo = plasticidade) as linhas do texto dramatico
proporcionavam ao ator condi¢des de recriar as fabulas humanas.

Segundo Guénoun “a esséncia do teatro” é o “por/em/cena”. (GUENOUN, 2003, p.53). Na
contemporaneidade existem diversas maneiras de se por em cena. O que o0 autor mais discute é a
necessidade da relacdo pacifica entre atores e autores de textos. Algo que se aproxima dos
pensamentos do encenador Gilles, em que dizia: “Existem duas linhas, a do texto e a do corpo do
ator, elas precisam andar lado a lado e ndo uma atras e outra a frente. Quando o ator fizer o encontro
dessas linhas ele encontrara toda a peca”. N0s tempos atuais, 0S sujeitos reinem-se em grupos para
discutir sobre o que querem falar. A auséncia de uma unica voz dentro de alguns grupos é uma das
caracteristicas existentes na idade contemporanea, ou seja, todos tém condicdes de opinar sobre
determinados assuntos. As montagens dos espetaculos partem, nas indmeras vezes, de uma
independéncia do texto do autor. Dessa forma, o ator/artista retira o autor do seu lugar de “Deus”,

ou seja, aquele que detém o dominio poético sobre a cena. Segundo Guénoun:

Entre eles (autor e ator) se coloca todo o teatro: ndo ha nada além deles, da atividade de se
pdr em relagdo. Mas nem um nem outro podem prescindir desta viagem, do percurso deste
espaco que 0s separa e a0 mesmo tempo reune: se o ignorar, o autor se fechara entre os
livros, e o ator se encerrara nos espetaculos. O teatro acontece na travessia que conduz de
um ao outro — é o espaco da interpretacio, o espago aberto do sentido. (GUENOUN, 2003,
p.61).

Atualmente, observa-se a existéncia de grupos de teatro que trabalham com a técnica
denominada de teatro gestual ou teatro fisico. Um exemplo concreto é o grupo Grupo Dos a Deux®,
em que trabalham com elementos teatrais como: a luz, o som, a imagem, o figurino, o cenério e,
também, pouquissimas vezes, o texto falado para se contar uma fabula. Assim, a partir desses
elementos teatrais citados, conseguem uma pesquisa sensivel de signos que remetem a questdes
humanas. A questdo que desdobro: Existe uma inter-relacdo entre o texto escrito pelo autor e a
escrita cénica realizada pelos grupos de teatro? Qual a relagdo entre 0 autor que escreve um texto e

0 entrega a um grupo de teatro, entre 0s grupos de teatro que realizam a sua propria escrita cénica?

°A cia. Dos a deux, baseada em Paris, foi criada em 1997 com o impulso de dois artistas, André Curti e Artur Ribeiro.
Dotados cada um de um duplo percurso de atores e dancarinos, eles desenvolvem uma pesquisa sobre o teatro gestual.
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O teatro esta intimamente ligado a cultura, como a cultura estd intimamente ligada as
estruturas sociais com regras a serem seguidas por grupos de pessoas. Entretanto, essas estruturas
sociais estdo interligadas pelos sujeitos dos grupos e, esses mesmos, sdo feitos de pessoas que
pensam individualmente dentro da coletividade. Assim, chega-se a conclusdo de que a construgdo
da cultura estd ligada intimamente aos sentimentos humanos. N&o hd como desligar uma da outra. O
ator sO conseguira atirar no publico com sua “arma” ¢ atingi-lo em cheio se todos esses elementos
que estruturam o homem socialmente estiverem dialogando entre si. Como afirma Guénoun: “O que
0 teatro faz (no espaco do politico), é colocar a questdo metafisica sob o olhar da comunidade
reunida”. (GUENOUN, 2003, p.65).

Um exemplo concreto sobre a capacidade dos alunos de refletirem sobre o seu dia-a-dia
atraves das representacOes teatrais esta exposto no canal de comunicacdo na internet denominado
Youtube. Ao digitar na barra de busca do canal a palavra: “Onibus dentro da sala de aula”, ira
aparecer inumeros videos feitos pelos alunos sobre o tema dentro da sala de aula. Os videos, na
época, tornaram-se um experimento denominado “video viral®” na internet, em que se multiplicou
de infinitas formas entre os diferentes grupos de alunos e, talvez, em diversas partes do pais. Uma
das caracteristicas dos videos virais €, também, o0 anonimato do trabalho realizado, ou seja, ninguém
precisa saber quem fez os videos, pois 0 mais importante é o seu contetido. E 0 que se mostra. O
que deve ser observado, dentro dessa caracteristica audiovisual, € a tomada de decisdo que varios
grupos adquirem do mesmo assunto. No caso, a representacdo do dnibus dentro da sala de aula.

Os videos basicamente mostram os alunos em uma sala de aula, cheia de carteiras,
realizando uma cena de teatro. As cenas em si, na maior parte dos videos, mostram o dia-a-dia
daqueles alunos dentro dos transportes publicos. A representacdo de suas realidades pode levantar
questdes sobre as reais consequéncias da auséncia do Estado e da irresponsabilidade individual dos
sujeitos que estavam inseridos naquela situacdo teatral.

A féabula, realizada com os préprios materiais da sala de aula - como as carteiras -, exibia um
onibus publico, em alta velocidade, que ia parando nos pontos de embarque para fazer a lotacdo do
carro. Assim que o carro ficou totalmente cheio, partiu em altissima velocidade — o que dava para
perceber pelo som realizado pela boca do aluno que conduzia o veiculo imaginario. A cena finaliza-
se quando o 6nibus sofre um acidente com todos os integrantes abordo. Este fato torna-se um ato

divertidissimo para os alunos.

6 Os videos virais sdo videos que adquirem um alto poder de circulacdo na internet, alcancando grande popularidade,
configurando-se como um fenémeno de Internet tipico da Web 2.0.
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Ao analisar essas imagens percebe-se que os alunos mantém um alto nivel de concentracdo
para a realizacdo da cena, como também, a responsabilidade de manter a conducgdo cénica
organizada para o entendimento do publico, como por exemplo, as aces que ndo continham objetos
reais e tinham seus movimentos bem definidos para que ficasse claro a plateia o seu significado,
como se via nos movimentos: da porta de entrada do dnibus, dos apoiadores no corredor e o proprio
volante do motorista. Essa preocupag¢do em movimentar-se claramente dentro do espago delimitado
pelos alunos em cena traz a eles uma capacidade de entendimento da necessidade de organizagédo do
espaco teatral. Criam ao mesmo tempo em grupo uma relacdo entre palco e plateia. E tendo o0s
signos muito claros através da movimentagdo dos corpos no espago, conseguiam uma aproximacao
significativa com a plateia que os assistia e absorvia as informacoes.

Observa-se nos videos que o momento da catarse ocorre quando as personagens sofrem o
acidente do 6nibus. Os alunos conduzem a cena através da comédia, mesmo que 0 assunto,
aparentemente discutido, seja o envolvimento de pessoas em acidente de transito. Assim que o carro
capota e, os alunos precisam contar a fabula através do corpo, hd uma risada coletiva do
movimento, pois para que acdo ocorra 0s alunos precisam se jogar corporalmente em cima uns dos
outros com as carteiras da sala de aula. E este movimento, apesar de arriscado, é 0 que conduz a
cena para a comeédia. Portanto, dentro da possivel realidade dos alunos, aquela situacéo de acidente
de transito ndo é problematica, pois é tdo comum no dia-a-dia dos sujeitos que acaba se tornando
banal e risoria.

Os alunos ao levarem a cena apresentada as Ultimas consequéncias, através do corpo, se
tornam uma poténcia como objeto de estudo para uma analise através da cultura desses sujeitos. Ao
se verem naquela situacdo, mesmo hipoteticamente, de tamanha opressdo e descaso tanto em
relacdo ao Estado, quanto em relacdo ao ser humano, os alunos adquirem condicdes para pensar a
sua relacdo entre a ficcdo e a realidade. Dessa forma, os alunos constroem instrumentos capazes de
fomentar discussdes reais sobre suas préprias condic@es de vida dentro de uma sociedade. Segundo

Monique Augras,

E importante ressaltar que a analise do autor se situa constantemente no plano da narrativa.
Trata-se de relatos: ‘disseram, contaram, escolheram...” A histéria factual desaparece em
proveito do modo como a histdria é contada. (AUGRAS, 2009, p.193). “Podemos afirmar
que a historia se deixa facilmente ultrapassar pela reconstrucdo imaginaria do passado.
Talvez seja melhor considerar que a historia, como todas as demais narrativas, se
fundamenta, ao mesmo tempo, em fatos reais e reinvencgdes fantasiosas. (AUGRAS, 20009,
p.195).
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O ponto que desejo levantar ao observar essas pequenas agdes realizadas por esses diferentes
alunos € que o teatro em sala de aula pode ser altamente significativo e divertido. Mesmo que o0
objeto analisado — videos do Youtube — ndo defina o seu autor e 0 seu contexto de imediato, as
imagens que se mostram definem que a participagdo dos alunos dentro de um estado de jogo teatral
pode ser cativante e conquistador. Os poucos minutos dos videos gravados e apresentados pelos
alunos em sala de aula, mesmo que este seja feito no intervalo das aulas, demonstram que o teatro
precisa ser divertido tanto para quem faz, quanto para quem assiste. O teatro quando ganha seus
pressupostos dentro da sala de aula tem que ter o mesmo frescor e vida como se estivesse na hora
do intervalo. As preocupagdes dos alunos naquele momento do video ndo estavam nas técnicas ou
nos pressupostos do teatro, mas sim, estavam preocupados em se divertir com a situagdo que
traziam de suas proprias vivéncias. O professor de teatro deve insistir na busca de cenas que possam
ser divertidas ndo importando o seu género ou sua técnica. Deve dar importancia e preferéncia aos
géneros e as técnicas que possam se cruzar dentro das historias contadas pelos alunos em sala de
aula. O aluno ndo precisa ter a obrigacdo, primeiramente, de saber quais sdo as técnicas ou 0S
géneros que compdem o fazer teatral, mas que eles simplesmente possam contar suas historias,
através de sua imaginacédo, da melhor maneira possivel. Aos poucos e, com o tempo, o professor ira
inserir as ferramentas necessarias para instrumentalizar os alunos a alcancar a capacidade de
experienciar o fazer teatral e seus conhecimentos especificos.

Se 0 ato de cair com as carteiras em cima do outro é divertidissimo para os sujeitos, porque
cercea-los dizendo que é proibida tal acdo, pois pode machucar o outro? Ou ainda, que pode fazer
barulho e atrapalhar os colegas das outras salas? Sera que ndo é esse o real valor do teatro dentro
das escolas formais do ensino fundamental? A desocupacdo dos espacos predeterminados pelo
sistema vigente? A repaginacdo dos sujeitos que vivem aquele dia-a-dia? Os deslocamentos de
pessoas através do constante incomodo sobre os diferentes espacos? A necessidade de ruir com a
estrutura vigente e formar rachaduras que possam servir de brechas para a entrada de novas formas

de pensamento? Marco de Marinis afirma

Sélo con su cooperacion el estudioso del teatro puede proceder a refundar seriamente los
estatutos de su disciplina e intentar de ese modo dar cuenta efectivamente del hecho teatral
no solo, o principalmente, como producto, objeto, resultado, sino también, y especialmente
COmo proceso o, mejor adn, como conjunto de fendmenos interconectados: lo que ademas,
basicamente, como fenémeno de significacion y de comunicacidn, es decir, como un hecho
esencialmente relacional. (MARINIS, 1997, p.9).
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A cultura pode sim trazer vérias barreiras que impedem os sujeitos de fazerem novos
movimentos, mas também ela propria pode buscar novos caminhos, através de outras culturas, que
possam trilhar diferentes formas do pensamento humano. Através do cruzamento de diferentes
culturas os sujeitos tém a capacidade de ver e serem vistos. Esses individuos conseguem criar lagos
cognitivos entre o passado, o presente e o futuro. Adquire a capacidade de relacionar o que “eu” era,
0 que “eu” sou e o que “eu” posso ser. A observacdo do outro cria lagos de comparacio afetiva
fazendo com que 0s sujeitos possam ver o0 que ha de positivo ou negativo no outro e, suas reais
consequéncias sobre 0 mundo que os cercam, podendo fazer escolhas para suas proprias vidas. O
teatro inserido dentro dessa logica de pensamento cultural se torna uma poténcia significativa na
vida de cada um e em grupo. Sendo o teatro um trabalho coletivo, o0s sujeitos que o praticam, tem a
possibilidade de gerar experiéncias coletivas.

A criacdo de brechas dentro dos nichos das escolas publicas pode ser um aliviador do grande
“muro de lamentagdes”. O processo experimentado pelo diretor Gilles aparece como uma
ferramenta capaz de abrir essas possiveis brechas tanto almejadas pelos professores. Mas como todo
0 processo é suscetivel de adaptacOes, o trabalho construido por Gilles tambem deve passar por
modificagdes. Nenhum aluno ou ator é igual ao outro. Nenhum grupo é igual ao outro. Por este
motivo, o professor deve ficar atendo na utilizacdo do metodo, buscando sempre reutiliza-lo da
melhor maneira possivel. O proprio entendimento individual de cada grupo sobre os conceitos de
espaco e corpo modificam de pessoa para a pessoa. E sermos seres humanos tao diferentes uns dos
outros é o que torna mais desafiador o processo de trabalho. O que jamais pode se abandonar sédo as
inimeras tentativas de mudancas que devemos realizar com nossos alunos dentro da escola.
Mudangas essas que podem ser estruturais, culturais ou metodologicas. Deixar de lado uma forma
de ensino para experimentar uma nova ndo quer dizer que o professor ird abandonar a anterior em
proveito do novo, mas sO revela que o professor é suscetivel de mudancas que podem levar a
possiveis revelacdes do seu proprio método de ensino em sala de aula. Experimentar é descobrir. E
ganhar novos caminhos. E trilhar novas possibilidades que serdo positivas para todos, tanto para o

professor que as aplicam, quanto para os alunos que as apreendem.
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