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VESTIGIOS DO SER DISCENTE NO FAZER ARTISTICO-PEDAGOGICO

Memodrias de professores e professoras em mim

SOME TRACES OF MY STUDENT LIFE IN CURRENT ARTISTIC AND
PEDAGOGICAL ACTIVITIES AS AN ART TEACHER
Those teachers who lives inside me

ROSIMEIRE GONGALVES DOS santos!

RESUMO

Este artigo relata um processo de desmontagem teatral (DIEGUEZ, 2009) no qual foram
recuperadas memorias de infancia e de experiéncias discentes como elementos fundantes das
praticas de uma professora de Teatro engajada na formacdo de professores da Educacdo Baésica.
Serdo citadas lembrancas de mestres e mestras importantes no percurso de formacgédo da autora.
Dentre as descobertas deste percurso, serda destacada a Educacdo a Distancia (EaD), que no
momento é tema do projeto de sua pesquisa de doutoramento.

PALAVRAS-CHAVE: Memorias escolares, EaD, Ensino de Teatro

RESUMEN

El articulo presenta un caso de desmontaje teatral (DIEGUEZ, 2009) en la que los recuerdos y las
experiencias de la autora cuando estudiante se recuperaron como elementos fundamentales de sus
practicas pedagdgicas de teatro como maestra dedicada a la formacién de profesores de Educacion
Basica. Hablara asimismo de algunos recuerdos de los maestros y maestras que fueran importantes
en el curso de formacion de la autora. Entre los conocimientos adquiridos de esta manera, se
resaltara Educacion a Distancia (DE), que en este momento es el tema de disefio de su investigacion
doctoral.

PALABRAS CLAVE: Recuerdos de la escuela, Educacion a Distancia, Ensenanza de Teatro

ABSTRACT

This paper describes a theatrical dismounting process (DIEGUEZ, 2009) in that recovered
memories of childhood and of school experiences will be reported as founding elements of the
practices of a teacher of theater engaged in training teachers of Basic Education. Along the text will
be mentioned some memories of teachers, male and female, who were important during the
formation of the author. Among the findings of this route will be highlighted Distance Education
(DE), which at the moment is the design theme of her doctoral research.
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1. Sobre a técnica da desmontagem cénica

O material gerador deste artigo foi desenvolvido na disciplina Topicos Especiais em Ensino e
Aprendizagem em Artes: Pedagogia(s) do Teatro — Praticas Contemporaneas, conduzida pela Profa.
Dra, Mara Lucia Leal, Programa de Po6s-Graduacdo em Artes (PPPGArtes) da UFU, com a
participagdo do professor do Programa de PoOs-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (PPGAC/Unirio), Dr. Paulo Merisio e da professora
pesquisadora da Universidade Auténoma do México, lleana Dieguez. Uma parte deste texto ja foi
publicada em formato digital nos anais do XXIII Congresso da Federacdo dos Arte-Educadores do
Brasil.?

O enfoque dado a disciplina de p6s-graduacdo conduziu naturalmente os estudos sobre a técnica
chamada desmontagem cénica, campo atual das pesquisas realizadas pela professora lleana a partir
da analise de processos de criacdo de coletivos de performers e coletivos latinoamericanos para um
despertar da nossa consciéncia sobre o trabalho da memdria na concepcao e conducgédo do trabalho
pedagogico. Como resultado da apreciacdo de desmontagens observadas no Ill Interfaces, evento
realizado pelo PPGARTES da UFU, em que aconteceram também 0s minicursos da professora
lleana Dieguez, da professora Ida Mara Freire (UFSC) e a palestra do professor sul-africano Gerard
Samuel, da University of Cape Town, que participavam do Il Encontro Nacional do PIBID —
Teatro® e, principalmente, com a preparacdo de nossa prépria desmontagem cénico-pedagégica,
nos, estudantes da disciplina, tornamo-nos especialmente sensiveis em relacdo aos vestigios de
mem©ria de processos artisticos e formativos vividos em nosso percurso na condi¢do de estudantes,
desde a infancia até 0s processos mais recentes e a maneira como essas lembrancas lembradas
refletem em nossas préticas atuais.

Foi a crenca no potencial transformador da EaD que me impulsionou a propor pesquisa nesse
campo de estudos. O projeto de pesquisa Um olhar etnografico com as lentes do pensamento
complexo: a Licenciatura em Teatro na Educacdo a Distancia propde discusses sobre o real, o
virtual e o atual no ensino dessa arte, assim como se propde a considerar no¢des de presenca,

distancia e telepresenca para fazer um mapeamento da formagdo dada aos concluintes da

2 Conf. SANTOS, R. G. “Dos professores e professoras em mim ao material didatico em EAD, um salto?”. In: Anais do
XXI1l CONFAEB: arte/educacéo no Pés-Mundo. XXIII Congresso da FAEB. UFPE: Porto de Galinhas-PE, 03/11 a
06/11 de 2013. ISBN: 978-85-415-0369-3

% O 1l Encontro nacional do PIBID — Projeto Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia, da area de Teatro,
aconteceu na UFU no periodo de 18 a 21 de abril de 2013, sob a coordenagdo das professoras Paulina Caon e Mariene
Perobelli. O evento contou com financiamento da CAPES e apoios do Instituto de Artes e Coordenacdo do Curso de
Teatro da UFU.
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Licenciatura em Teatro da UnB, na modalidade a Distancia, dentro do consorcio da UAB, nas
turmas encerradas em 2011 e 2013 e contextualizar as opcBes encontradas pelos estudantes
formados para atuacdo em suas comunidades como professores e agentes culturais.

A partir deste ponto do texto, passo a relatar os processos desencadeados na memdria emotiva
relacionada a minha formacdo como formadora de professores de Teatro para a Educagdo Baésica.
Serdo considerados, nesse exercicio, desde o desbravamento de um caminho nem sempre reto de
artista e docente, até o surgimento do interesse por atuacdo docente na EaD, chegando a escolha
desse tema de pesquisa.

Apresentarei algumas inquietacbes do processo de criagdo da desmontagem que nem tinha titulo
quando a criei para o exercicio cénico da disciplina Pedagogia(s) do Teatro — Praticas
Contemporéneas e veio a se chamar “Recortes de um percurso artistico e pedagdgico”, apos
provocacao da colega Sigrid Wiggers, que desejava citar em seu artigo algum aspecto da relacéo
entre sua producao artistica na disciplina e o trabalho de cada um de nés cursistas, pois ndo ha como
negar as mutuas e enredadas interferéncias das nossas criagdes entre si, naquele contexto
académico.

Com o artigo “Des/tejer, desmontar, de/velar”, Ileana Dieguez introduz o livro que organizou
sobre processos de desmontagem de artistas de teatro da América Latina (DIEGUEZ, 2009). Como
referéncia para o surgimento dessa espécie de método de analise tedrico-pratica, traz o conceito de
desconstrucdo de Jacques Derrida, nomenclatura por si ja bastante problematica, como afirma o

autor na “Carta a um amigo japonés’:

Mas que destruir era preciso asimismo compreender como se habia construido um
‘conjunto’ y, para ello, era preciso reconstruirlo. No obstante la apariencia negativa era ¢
sigue siendo tanto més dificil de borrar cuanto que es legible en la gramatica de la palavra
(des-), a pesar de que esta pode sugerir, tambiém, mas una derivacion genealédgica que una
demolicion. Esta es la razon por la que la dicha palabra, al menos por si sola, no me ha
parecido nunca satisfatéria (pero ¢que palabra lo es?) y la razén por que debe estar siempre
rodeada de un discurso (DERRIDA, 1997, p. 3).

Enquanto preparava minha cena, considerei os colegas de turma como parceiros e parceiras nos
percursos da memdria em busca de uma passagem de vida significativa que tivesse colaborado para
engendrar nossa condicio de artistas ou educadores. Eramos ctimplices de um processo potente de
autoconhecimento e desvelamento dos métodos e, por que ndo dizer, dos entraves dos métodos de
criagdo. Para alguns, o proprio processo se configurou ainda como criagdo artistica, pois a

desmontagem traz em si a possibilidade latente de uma (nova?) cena.
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N&o compartilhdvamos da seguranca de Edgar Allan Poe ao afirmar que “sé tendo em vista,
constantemente, o final da historia é que podemos dar a um enredo seu indispensavel ar de
consequéncia, ou causa, fazendo com que os incidentes, e especialmente o tom, apontem, o tempo
todo, para o desenvolvimento da intencdo”. Em certa medida, era essa a busca, porém, quais
acontecimentos marcar de uma trajetoria, que produces eleger para falar ou calar sobre e, com isso,
explicar 0 que se €, neste momento de vida, eram questdes pulsantes. “Das inimeras emogdes, ou
impressdes, a que o0 coracdo, o intelecto, ou (mais frequentemente) a alma é suscetivel, qual eu
escolho neste momento? (POE, 2011, p.18)”. Foi necessario que cada um de nos desvendasse seu
proprio método.

Colocada na perspectiva de interacdo entre arquivo e repertdrio desenvolvida por Diana Taylor
(2013), em seu livro recentemente publicado pela UFMG, a cena da minha desmontagem foi
construida por vestigios de memoria transformados em texto e movimento. Nela, mobilizo meu
arquivo de imagens e objetos selecionados e vivencio o repertorio de gestos e sons da infancia e

juventude para falar dos aprendizados que marcaram minha formacéo de professora de Teatro.

2. Recortes de um percurso artistico e pedagdgico

2.1. Do ponto de vista de uma menina

WECOMDACAD ESCOLAR
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Figura 1. Registro oficial do Grupo Escolar
no periodo do Ensino Fundamental

Nas lembrangas pessoais, cintilaram imagens de dois professores da escola publica onde cursei
a segunda fase do Ensino Fundamental e o Ensino Médio, o Colégio Estadual Jodo XXIII: Dona
Helena e Cléber, ambos professores de lingua inglesa. Ela, por ter me incentivado a conhecer outra
cultura através da lingua e também a tricotar sapatinhos e casacos de bebé para ter algum dinheiro

para os livros. Ele, por dizer que a traducéo era a profissdo do futuro e que, nés, os bons alunos de
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inglés deveriamos pensar nisso. O conselho ficou registrado no insconsciente e foi recuperado no
momento em que marquei Letras-Tradu¢do como segunda opcdo no vestibular para Comunicacéo,
na UnB. Acabei fazendo um ano e meio de curso, antes de me decidir, finalmente, pelo campo das
Artes. Mais do que me ensinarem os fundamentos de um idioma, o mestre e a mestra do Colégio
ensinaram-me a acolher a alteridade de maneira incomum ao que, entdo, era visto nas demais
disciplinas. Havia, na fala deles, preocupacfes genuinas com a turma, na medida em que sabiam
apontar setinhas para o nosso futuro. Eu nem sabia que queria sair de Ceres, cidade pequenina do
interior de Goias, com pouco mais de 20.000 habitantes, mas os professores souberam falar a uma
parte escondida de mim que desejava conhecer lugares e pessoas diferentes, aprofundar
experiéncias de alteridade, alargar horizontes, tudo o que, do meu ponto de vista, a cidade ndo me
permitiria. Era torturante a ideia de me tornar mais uma moradora conformada com os limites do
cotidiano de uma cidadezinha do interior. Talvez, o maior limite para os sonhos infantis fosse a
situacdo econdmica da familia. No entanto, naguele momento, ndo importavam 0s motivos para
sonhar ou deixar de sonhar com outras realidades. Importavam os professores e suas aulas que me
davam essa permissao.

Nenhuma lembranca me ocorre das esparsas aulas de Artes, que foram substituidas por
disciplinas mais pragmaéticas das artes industriais ou de preparagdo para o trabalho, inclusive
preparacdo para o trabalho doméstico, no caso da nossa turma. Aprendi a pregar botdo, diferenciar
o0s varios comodos e estilos de interiores de residéncias e até fiz um caderno de receitas ditadas pela
professora, com ingredientes que nem conheciamos, como licores e especiarias. No interior de
Goias, eram esses 0s trabalhos que desenvolviamos no que deveriam ser as aulas de artes nos anos
1970 e inicios dos 1980. Se forco um pouco mais a memoria para buscar eventuais influéncias
artisticas na escola, consigo me recordar do professor Marcio, de Biologia, que desenhava 0s
tecidos celulares no quadro exatamente como no “livro do professor” e nds copiavamos. Tao
detalhados eram seus desenhos, que nossos cadernos tornavam-se “cadernos do aluno” de uma

mesma colecdo. Sem que ele soubesse, aprendi a exercitar copias de desenhos com ele.
2.2. A matéria de nossas criacfes
Da parcela ribeirinha da infancia, guardo lembrangas da

brincadeira de modelar panelinhas de barro com a avo

pernambucana, casada muito jovenzinha com o aventureiro avo

Figura 2. Morros e casas préximos ao
Rio das Almas, em Ceres-GO
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baiano, que levou a familia em inicio de formac&o para a cidade que também comecava a se formar,
durante a épica Marcha para o Oeste, de Bernardo Sayao, no periodo referente a construcdo da
rodovia Belém-Brasilia.

Na desmontagem cénica, senti necessidade de pisar a argila para apresentar minha relacdo com

a avo materna. Durante a preparacdo da cena, percebi que o barro despertava a memdria de outros
espacos educativos onde estudei: os prédios do edificio SG1 (Servicos Gerais) e da Maquete, ambos
no campus Darcy Ribeiro da UnB, na Asa Norte, de onde saia em aulas de campo na turma da
professora Lais Aderne para conhecer o trabalho da artesd Maria do Barro, que pisava nossa
matéria-prima lenta e firmemente, enquanto respondia perguntas sobre a origem daquele barro e o
ponto ideal da liga a ser atingido com as pisadas para que os estudantes de disciplinas voltadas a
experimentacdo pudessem utiliza-la em seus projetos.
Pisar o barro, na desmontagem, significou para mim uma reconexdo com o Rio das Almas da
infancia, ponto de partida da aprendizagem lidica, mas significou também a arqueologia da
mem©ria suscitada por esse material, assim tratado como fio condutor das lembrancas que ligam em
espirais a mestra Lais Aderne, Maria do Barro e Maria José, minha avd, passando por uma mocga,
monitora da disciplina de Introducdo a Escultura, cuja imagem me aparece um pouco borrada,
pisando o barro na area externa da Maquete. Seria a Nivalda? Pode ser, mas ndo identifico um rosto
conhecido, talvez seja a propria Maria do Barro que tenha preferido levar o barro bruto e prepara-lo
para o trabalho artistico ali mesmo, no prédio da Maquete apreciando a vista do Lago Paranoa por
detrds do Minhocdo, o Instituto Central de Ciéncias, campus universitario modernista de Oscar
Niemeyer, cercado de horizontes azuis.

Quem era essa Maria? Em tempos de Google, digito seu nome na rede, com referéncias
cruzadas com barro, UnB+anos 80, Brasilia+anos 80, ceramica, argila, artesanato e nada, ndo ha
tracos, sendo nas memarias, imagino, minhas e de colegas que, assim como eu, tiveram aulas no
prédio da Maquete no feliz periodo da abertura democréatica, encantados pela gestdo do primeiro
reitor que elegemos, Cristovam Buarque. E o registro mais profundo dessa personagem nas
narrativas de uma memodria melodramética e falha deve-se, certamente, ao desfazimento da
hierarquia entre arte e artesanato posto em discussdo muito frequentemente pelos mestres e mestras
aqui selecionadas para lembrar. Persisto no meu roteiro, com todas as licencas poeéticas e
dramatargicas que possam me conceder.

Na dramaturgia imaginaria, Lais Aderne, entdo professora de Seminario Interdisciplinar, é

quem volta a sensibilizar-me o olhar para a mulher simples, a Maria, que, para subsisténcia familiar,
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coletava do rio que banha sua comunidade do entorno do DF o barro para nos vender, mas antes o
trabalhava com os pés, cuidadosamente, ritmadamente. Descoberto? Paranod? Ribeirdo
Sobradinho? Cérrego Sdo Bartolomeu? Ribeirdo do Gama? Desmemoriada, uso lacunas como
artificios para tornar a dramaturgia a0 menos um pouco contemporanea. Na mesma disciplina,
conduzida por Lais, pesquisei a obra do artista popular Antonio Poteiro, pintor e escultor portugués
aclimatado a Goias. Descobrir a poténcia desse artista foi, mais uma vez, redescobrir uma profunda
relacdo com a barranca do Rio das Almas.

Impossivel permanecer as margens do rio. A vontade de sair e ganhar o mundo era grande,
ainda que a distancia entre os mundos recebido e conquistado hoje me pareca irrisoria. A distancia
de apenas 308km entre Ceres e Brasilia continua a parecer longa para quem, por ter se deixado
submeter pelas armadilhas econémicas e simbolicas do cotidiano, enxerga a vida a passar como se a
cidade natal tivesse muros intransponiveis. Muitas vezes, as percepcOes individuais das distancias

séo diversas por estarem relacionadas ao tamanho da paix&o por lancar-se ao desconhecido.

2.3. O fio condutor da narrativa pedagdgica existencial

Figura 3. Avds maternos em foto retocada a mao,
estilo ainda encontrado com frequéncia no Nordeste do pais

No desenrolar do novelo da desmontagem, outras situacdes pedagogicas apareceram. Para
demarcar 0 espago cénico, usei COmO recurso uma pequena manta tecida no tear artesanal,
comprada no Centro de Fiacdo e Tecelagem de Uberlandia. Esse foi o lugar onde fiz o primeiro
passeio cultural, em Uberlandia, quando fui convidada a participar do | Encontro de Artes Cénicas
do Cerrado, em 2007. Desde que me mudei para a cidade, preservo o ritual de levar sempre 0s

visitantes para conhecé-lo. A mantinha xadrez precisava estar presente na cena de mim desmontada.
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Las, novelos, linhas... precisei pisar o barro, retornar a infancia e trazer de volta o fio de Cloto, a
moira fiandeira, que presidia ao nascimento no mito grego. Para me aproximar desse momento a
foto dos avos, pedaco mais antigo que, conscientemente, trago de mim. A foto retocada de
casamento em moldura oval, dourada, carcomida e coberta por vidro resistente, ligeiramente
abaulado. Fotos de crianca na agua, entdo cristalina, do Rio das Almas. Foto desolada no ensaio de
A Incrivel Historia de Alqui Caba la Silva, no dia em que furtaram nossos figurinos, riquissimos,
emprestados pelo diretor no camarim Teatro Nacional de Brasilia, hoje Teatro Nacional Claudio
Santoro, 0 que adiou a estréia da peca e deixou 0 grupo com uma baita divida. Um cartaz de teatro,
inimeros desenhos e gravuras. Lembranca amarga de um trabalho de encerramento da aula de
improvisacdo teatral (Oficina Bésica de Teatro e Danca), em que as criticas severas da professora
destruiram minhas ilusées com a danca contemporanea; lembrancas doces de Nelson Goncalves
Gomes, Ana Vicentini, Lacia Sander, Angélica Madeira, Lourdes Teodoro e Milton Cabral,
professores de contetdos tedricos de areas afins, com o0s quais me identifiquei rapidamente,
encontrando interesse em tudo o que cercava 0 teatro no campo de suas teorias, mitologias,
filosofias, histdrias e literaturas. Estiveram presentes na desmontagem representados pela figura de
Ana Vicentini, representada por um livro de sonetos e poemas de Shakespeare no original inglés.
Delas falei: Dona Helena, Maura e Ana. Com Maura, tive 0 momento da reconciliagdo. Com a
danca, néo.

Para finalizar, precisei correr para tentar falar tudo o que tinha que ser falado e era muito, apenas
vinte minutos para cada desmontagem, vinte minutos, muito pouco. Conclui com a fala que me
definiu na preméncia dagquele momento de falar o quanto as professoras de Estagio Supervisionado
e demais praticas pedagogicas eram visivelmente presentes para mim na professora em que me
tornei: elza alabarce helena barcellos lais aderne. E completei com a frase que precisava ser dita
para que eu me encontrasse em mim, com quarenta e sete anos, no inicio de um percurso de
Doutoramento. Para que? Para quem? Como campo de pesquisa, escolhi o Teatro na Educacgéo a
Distancia, nas turmas da UAB/UnB no Acre. Por que?Perguntas muitas. Na preparacdo da
desmontagem, encontrei uma pista, uma talvez resposta, que, na degluticdo de tantos ndo falares
consumidos pelo tempo, redescobri ali, tinha que ser falada, a Unica resposta: vejo nos estudantes da
EaD o desejo de ir alem de limites geograficos e econdémicos, vejo a vontade de fazer arte e de que
essa arte os coloque no mapa-mundi, de ter horizontes mais amplos de conhecimentos e préaticas
artisticas compartilhadas que possam reverberar em novos e novos compartilhamentos. Um pouco

me vejo neles, como em espelho opaco, imagem distorcida. Cheguei a essa resposta e me satisfaz,

ISSN: 2358-3703 Rascunhos Uberlandiav. 1 n. 1 p. 67-75 jan.|jun. 2014



75

no momento. Preciso perguntar a essas pessoas se as ferramentas que Ihes damos sdo suficientes
para provocar a inquietacdo infinita do educador comprometido com sua comunidade. Preciso
aprender junto com eles como inserir Teatro nas escolas, como descobrir ou relembrar a teatralidade
das festas locais. Assim terminou minha desmontagem cénica da disciplina Pedagogia(s) do Teatro
— Préticas Contemporéneas e assim clareei para mim mesma a justificativa de meu objeto de

pesquisa no Doutorado.
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