89

SOB MEU TETO:

Memorias embaralhadas em (des) montagem

UNDER MY ROOF:

Memories shuffled in (dis) assembly
Michele Soares®

Resumo

Este artigo parte de em estudo da desmontagem de uma cena-performance, A Infanticida Marie
Farrar, de Bertolt Brecht. Desmontagem, originalmente, apresentada como trabalho da disciplina
Topicos Especiais em Ensino Aprendizado em Artes: Pedagogia(s) do Teatro - préticas
contemporaneas, ministrada pela Prof.2 Dr2 Mara Lucia Leal, no programa Dinter - Doutorado
Interinstitucional UFU/UNIRIO. A desmontagem e a performance como elementos propulsores de
experiéncias pedagogicas para o ator e para 0 ensino do teatro.

Palavras-chave: memdria, experiéncia, pedagogia da performance, desmontagem, ensino

Resumen

Este articulo es parte de un estudio sobre el desmontaje de un rendimiento escena, La infanticida
Marie Farrar, Bertolt Brecht. Desmontaje originalmente presentado como disciplina de trabajo
Temas Especiales de Aprendizaje Educacion en las Artes: Pedagogia (s) Teatro - practicas
contemporéneas, impartido por el Prof. Dr. Mara Lucia Leal al programa Dinter - Doctorado
Interinstitucional UFU / UNIRIO. Desmontaje y performance como los conductores de la
experiencia educativa para el actor y para la enseflanza de elementos teatrales.
Palabras clave: memoria, experiencia, pedagogia de la performance, desmontaje, ensefianza

Abstract

This article is part of a study of the disassembly of a scene-performance, The infanticidal Marie
Farrar, Bertolt Brecht. Disassembly originally presented as work discipline Special Topics in
Education Learning in the Arts: Pedagogy (s) Theatre - contemporary practices, taught by Prof. Dr.
Mara Lucia Leal at Dinter program - Interinstitutional Doctorate UFU / UNIRIO. Disassembly and
performance as drivers of educational experience for the actor and for the teaching of theater
elements.

Keywords: memory, experience, performance pedagogy, disassembly, teaching

De que valeria 0 empenho do saber se assegurasse apenas a aquisi¢do de conhecimentos,
e ndo, de certo modo, e na medida do possivel, o descaminho daquele que conhece.
Michael Foucault (1984)

E repetir o nome Pagu é, acima de tudo, uma maneira que encontro de rejeitar o massacre
brutal dos entusiasmos e esperancas empreendido pelas
‘engrenagens implacaveis' que ainda hoje, sob outros nomes,
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faces e disfarces, prosseguem o seu trabalho destrutivo, violento
e incansavel.
Thelma Guedes (2003)

Neste artigo apresento o percurso de uma vivéncia artistico-pedagdgica: a desmontagem de
uma cena-performance, a partir do poema de Bertolt Brecht, A Infanticida Marie Farrar,
apresentada como trabalho da disciplina Topicos Especiais em Ensino Aprendizado em Artes:
Pedagogia(s) do Teatro - praticas contemporaneas, ministrada pela Prof.2 Dr.2 Mara Lucia Leal, no
programa Dinter - Doutorado Interinstitucional UFU/UNIRIO e posteriormente, apresentada aos
meus alunos da educacdo basica - curso técnico integrado ao ensino médio do Instituto Federal do
Triangulo Mineiro/campus ltuiutaba, na disciplina Arte, no estudo da arte contemporanea, em foco
0 processo criativo do ator.

Tentarei tornar presente ao leitor, as vozes e imagens da escrita e criagdo cénica, deixando-
as aparecer atraves das citacdes, contaminaces, reverberacfes, pois mais do que examinar sob a
Otica da teoria teatral, o que me proponho é acordar, descerrar os olhos, abrir as portas e tomar essa
nova escrita, como parte continua do processo de criacdo. A proposta, amigo leitor, é "mire e veja"
uma constelacao de sentidos, de-cifre.

Na articulacdo de um caminho de pausas, siléncios e dissonancias, define-se uma partitura
em que o significado pode estar nas figuras, configuracdes, gestos, sons, cintilacdes, possibilidades,
oferecendo-se a decifracdo e criacdo de novas cifras, desvios, curvas, potencialidades, intensidades,
instabilidades que burlam qualquer tentativa de verdade, de dominio, de consenso, de normas, de
estado natural. Em contaminagdo de tal condicdo, construo na escrita um principio de desmontagem
- exercicio cénico pedagogico, elaborado a partir de minha pratica artistica e educacional. Lanco
para o leitor, bem como havia feito na relacdo com o espectador, que ndo se trata de uma
demonstracdo técnica, mas de um desvelar de procedimentos subjetivos e complexos que buscam
promover a reflexdo a respeito dos caminhos trilhados para a constru¢do da cena-performance A
Infanticida Marie Farrar e das atividades artistico-pedagdgicas realizadas no espaco escolar formal
em que atuo.

Para lleana Diéguez, a desmontagem é uma estratégia performativa e pedagogica de
investigacdo e criacdo, em que se pretende mostrar a construgcdo de trabalho do artista que, nesse
momento, se instala como um palestrante, testemunho de seu tempo®. E sempre um elemento

politico, pois estabelece pensamento critico para reflexionar e problematizar. Por que fago isso?

? Palestra proferida pela Prof.2 Dr.2 lleana Diéguez, durante o "Il Inter-Faces Internacional — IntercAmbio em Artes
Cénicas: a desmontagem como procedimento artistico-pedagogico”, na Universidade Federal de Uberlandia, abril/2013.
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Como faco isso?

Testimonios, preguntas, reflexiones, experiencias y ninguna certeza, ningn método, ningln
saber a priori. [...] Quizas por ello estas experiencias contribuyen a extender el horizonte de
estrategias poéticas, ponem a prueba los tradicionales canones, abren puertas, oxigenam los
marcos e, muy especialmente, proponem nuevos retos para quienes estudian y reflexionam
em torno a la escena. (DIEGUEZ, 2009, p. 09).

Desmontar a cena-performance A Infanticida Marie Farrar, de Bertolt Brecht, implicou
em fazer questionamentos importantes e complexos, que se tornaram desafios emocionais e
apresentaram ingremes fronteiras entre moral, liberdade e ética: Pensamos e agimos conforme nossa
consciéncia ou guiados por um senso comum moral? Por que a poesia de Brecht emociona a plateia,
que ja esta habituada a ver nos noticiarios de TV mées que abandonam seus filhos e sdo condenadas
por nossos julgamentos intolerantes a esse ato? Por que a historia de Marie Farrar me toca téo
profundamente, a décadas, criando em mim o desejo de comunica-la a todos os lugares que estou
como artista e docente? Por que € necessario conhecer as condi¢cBes materiais da vida de Marie
Farrar, pra que ndo fagamos um julgamento abstrato? Por que Marie, abandona seu filho? N&o ha
outra alternativa? O que penso das mulheres que abandonam seus filhos? Por que elas o0s
abandonam? Quem sdo elas? Por que ndo ouvimos tantas historias de homens que abandonam seus
filhos (ndo existem ou ndo sdo contadas?)? Qual é o lugar reservado aqueles que ndo cumprem seu
papel social ou que ndo respondem ao que parece certo / normal / natural?

Para além da pessoalidade que compde tais questionamentos, ha um didlogo mais amplo
que se estabelece com outras individualidades e coletividades, numa ordem social e humana, na
larga rede das minorias, mas especialmente de género. Por isso, atestamos a desmontagem como
estratégias performativas de investigacao e criacdo, que diluem territorios seguros de pensamento.
Ao ver o ator tdo entregue, desmascarado, desnudo e sem solos estaveis, onde ndo ha claro limite
entre o real e o ilusorio, a verdade e a mentira, experimenta-se a desconstrucdo da representacdo. E
aqui ndo é negéa-la, mas entendé-la como um campo para o exercicio do politico, do poder.

(E projetada uma imagem — uma fotografia de um trabalho cénico realizado ha anos atras,
com um amigo, o ator Getulio Goes, que esta na platéia. Estou sentada num médulo cénico coberto
por um forro de mesa - material pessoal, produzido artesanalmente por minhas avés materna e
paterna, nas técnicas do bordado e do croché, respectivamente. Trago ainda como objeto de cena,
um caixote circular, ornado com imagens de mim mesma e de algumas outras mulheres - Frida
Kahlo, Pagu e Camille Claudel.)

A friccdo pessoalidade x obra artistica comp&e um borréo entre ficcéo e realidade, tragcando
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caminhos bem antes experimentados por diversas artistas que confrontaram suas questdes mais
intimas no percurso de seu processo criativo, gerando obras que sdo também pedacos de sua prépria
histéria. A exemplo disso, lembramos de Camille Claudel (escultora francesa, 1864-1943), Frida
Kahlo (pintora mexicana, 1907-1954) e Patricia Rehder Galvdo - a Pagu (poeta, diretora de teatro,
tradutora, desenhista e jornalista brasileira, 1910-1962). As trajetdrias artisticas e pessoais dessas
trés mulheres, sdo costuradas na relacdo amorosa e profissional, com seus parceiros, Auguste Rodin
(escultor francés, 1840-1917), Diego Rivera (pintor mexicano, 1886-1957) e Oswald de Andrade
(escritor, ensaista e dramaturgo brasileiro, 1890-1954), respectivamente. Fios tecidos numa colcha
muito préxima para essas artistas, que viveram em paises e épocas diferentes entre si. Em todas
elas, ao ler sua obra e conhecer também um pouco de sua vida, nos deparamos com tematicas como
ropimento, busca de autonomia, dor, amor, parandia / loucura, bissexualidade, lembrancas,
gravidez, aborto, morte. Ao entrar nesse universo, confronto a mim mesma e minha histdria, tao
identificada com tais espectros.

Em 1938, André Breton qualifica a obra de Kahlo de surrealista num ensaio que escreveu
para sua exposicdo na galeria Julien Levy de Nova lorque. Ndo obstante, ela mesma declarou:
"Pensavam que eu era uma surrealista, mas eu ndo era. Nunca pintei sonhos. Pintava a minha
propria realidade"” (KETTENMANN, 2010, 41). A partir dai - da presenca da vida/obra dessas
artistas na elaboracdo da desmontagem, me propus repensar minha relagdo intensa com a obra de
Brecht, A Infanticida Marie Farrar, ja que elas instigam a presenca e compreensao das instancias
de autonomia e de subordinacdo da mulher neste poema em questdo, mas também da mulher que
sou e das mulheres que amo. Problematizando tais condi¢Bes - auntonomia e subordinacdo,
enquanto conceitos historicos, conforme a teoria brechtiana.

Ja em cena, falo de Claudel, Kahlo e Pagu. Falo de Marie Farrar, falo de mim. Todas nos,
proclamamos o direito as nossas lembrancas e de ser lembrada - os direitos de vida, de justica, de
subjetividade. Confrontamos proibicdes e siléncios que querem calar o passado, elimina-lo, mesmo
que de modo figurado. Buscamos a cura para a alienacdo ou coisificacdo. Negamos a condicao de
objeto do relato do outro e afirmamos a condicéo de sujeito de nossa subjetividade, sem pretenséo
da verdade, mas na busca do conhecimento, do sentido dessa experiéncia, agora exteriorizada,
narrada. Restauramos o passado, a0 modo presente. As lembrancgas insistem, porque de alguma
forma sdo incontrolaveis e soberanas. Como para Beatriz Sarlo, ao apontar que é mais importante

entender do que lembrar, mas que para entender é preciso lembrar.
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A narracdo da experiéncia esta unida ao corpo e a voz, a uma presenca real do sujeito na
cena do passado. N&o ha testemunho sem experiéncia, mas tampouco ha experiéncia sem
narracdo: a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de seu imediatismo
ou de seu esquecimento a e a transforma no comunicavel, isto é, no comum. A narracéo
inscreve a experiéncia numa temporalidade que ndo é a de seu acontecer (ameacado desde
seu proprio comeco pela passagem do tempo e pelo irrepetivel), mas a de sua lembranca. A
narracdo também funda uma temporalidade, que a cada repeticdo e a cada variante torna a
se atualizar. (SARLO, 2007, p. 24-25).

(Miisica: “Eu Te Amo ™. Espalho pelo espaco, na direcdo da platéia, em semi-circulo,
algumas vezes entregando-lhe em maos, folhas brancas com a minha imagem e a inscricéo
"PROCURA-SE". Aproximo-me de Getulio, pedindo, corporalmente, que desabotoe meu vestido —
figurino usado no trabalho referido na foto. Agradeco, beijando-lhe a mao. Sequéncia de
movimentos dancados, que exprimem memdrias conectadas pela masica e pela narrativa até aqui —
tiro 0 vestido e o deixo estendido em cena).

Por que Marie Farrar? Para construir o exercicio de desmontagem, inicialmente questionei
minha relacdo de amor e identificacdo com o poema de Brecht. No caminho, me deparei com
algumas respostas e percebi que sé hoje, treze anos apds a primeira vez que performei a poesia, me
sinto com possibilidades de trazer essas respostas para cena. Permitir que atraves de Marie Farrar,
"'se veja como sou eu, como € vocé (digo que nada desejo esconder)" (BRECHT, 1987, 54). Nesse
trilhar de respostas, de buscas para des-montar confrontei o trauma, que ndo mais continha suas
motivacdes iniciais, apenas lembrancgas. Consenti que elas emergissem e comunicassem sua dor, sua
superacédo, seu desejo de expressdo. Vivi 0 passado ao modo presente, onde tudo ganha um novo

lugar. Des-montar era ressignificar aquelas experiéncias.

% “Ah, se ja perdemos a nocéo da hora / Se juntos ja jogamos tudo fora / Me conta agora como hei de partir / Ah, se ao
te conhecer / Dei pra sonhar, fiz tantos desvarios / Rompi com o mundo, queimei meus navios / Me diz pra onde é que
inda posso ir / Se nos nas travessuras das noites eternas / Ja confundimos tanto as nossas pernas / Diz com que pernas eu
devo seguir / Se entornaste a nossa sorte pelo chdo / Se na bagunga do teu cora¢do / Meu sangue errou de veia e se
perdeu / Como, se na desordem do armario embutido / Meu palet6 enlaga o teu vestido / E 0 meu sapato inda pisa no teu
/ Como, se nos amamos feito dois pagdos / Teus seios ainda estdo nas minhas méos / Me explica com que cara eu vou
sair / N&o, acho que estés te fazendo de tonta / Te dei meus olhos pra tomares conta / Agora conta como hei de partir".
Eu Te Amo, Chico Buarque de Hollanda e Tom Jobim, 1980.
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(Leitura da primeira parte do poema de Brecht, ‘A Infanticida Marie Farrar’).

Maria Farrar, nascida em abril, menor de idade, / raquitica, sem sinais, 6rfa / até agora sem
antecedentes, afirma / ter matado uma crianga, da seguinte maneira: / diz que, com dois
meses de gravidez / visitou uma mulher num subsolo / e recebeu, para abortar, uma injecéo
/ que em nada adiantou, embora doesse.

Os senhores, por favor, ndo fiquem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,
coitados.

Ela porém, diz, ndo deixou de pagar / o combinado, e passou a usar uma cinta / e bebeu
alcool, colocou pimenta dentro / mas s6 fez vomitar e expelir. / Sua barriga aumentava a
olhos vistos / e também doia, por exemplo, ao lavar pratos. / E ela mesma, diz, ainda ndo
terminara de crescer. / Rezava a Virgem Maria, a esperanca ndo perdia.

Os senhores, por favor, ndo fiquem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,
coitados.

Mas as rezas foram de pouca ajuda, ao que parece. / Havia pedido muito. Com o corpo ja
maior / Desmaiava na missa. Varias vezes suou / suor frio, ajoelhada diante do altar. / Mas
manteve seu estado em segredo / até a hora do nascimento. / Havia dado certo, pois
ninguém acreditava / que ela, tdo pouco atraente, caisse em tentacéao.

Mas os senhores, por favor, ndo fiqguem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,
coitados.

Nesse dia, diz ela, de manha cedo / ao lavar a escada, sentiu como se / Ihe arranhassem as
entranhas. Estremeceu / Conseguiu no entanto esconder a dor. / Durante o dia, pendurando
a roupa lavada / quebrou a cabeca pensando: percebeu angustiada / que iria dar a luz,
sentindo ento / o coragdo pesado. Era tarde quando se retirou.

Mas os senhores, por favor, ndo fiqguem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,
coitados.

Mas foi chamada ainda uma vez, ap6s se deitar: / Havia caido mais neve, ela teve que
limpar. / 1sso até a meia-noite. Foi um dia longo. / Somente de madrugada ela foi parir em
paz. / E teve, como diz, um filho homem. / Um filho como tantos outros filhos. / Uma mée
como as outras ela ndo era, porém / E ndo podemos despreza-la por isso.

Mas os senhores, por favor, ndo fiqguem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,
coitados. (BRECHT, 1987, p. 52-53).

Figura 1: desmontagem apresentada na disciplina Tépicos Especiais em Ensino Aprendizado em Artes:
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(Em direcdo a plateia, incluo falas que dizem de Marie Farrar, de mim, de tantas outras
mulheres).

Alguns textos ditos na desmontagem eram encenados sob formas de personagens e outros
narrados, porém abandonando o carater unificado do drama, da compreensdo tradicional de
personagem e acdo, em privilégio de uma relacdo mais proxima do artista com o publico, numa
espécie de atuador-performer. Assim, criava-se uma fronteira movedica entre realidade e ficgdo, que
ndo temos a pretensdo de clarear. Permitir essa duvida ou nédo esclarecimento para o espectador, é
possibilitar que ele participe da construcdo dos sentidos da desmontagem. A relacdo espacial entre
artista e plateia, proposta pela desmontagem € de partilha, aproximagcao e intimidade. Entdo falo e
admito que vislumbrem a mim mesma, ou Marie, ou Frida, Camille, Pagu, ou ainda qualquer
mulher que tenha sido marcada por tais questdes. A solidao de quem é diferente, de quem nao segue
as normas, de quem se comporta, sente desejos e tem ideais que ndo sdo como os da maioria das
pessoas. A verdade é a producdo de discursos que carregam poder e saber, € um solo minado. O
sujeito que fala (eu) pode ser uma maéscara, apenas um texto decorado. Uma versao incompleta.

Essas mulheres viveram o poder, a que Foucault chama do tipo disciplinar, que serve para
examinar a conduta, qualificar, corrigir, induzir a normalidade, a sanidade a qualquer custo. (Para a
platéia) “Cuidado!! Ela ¢ muito perigosa!!”, “Vadia! Oportunista! Disposta a tudo!”, “Ela é ma!
Ruim mesmo e nao vale nada!”, “Coitado! Vai acabar sendo trocado por outro!! Alias, por
OUTRA!”, “Olha s6, quem ta passando ali: a psicopata!!”.

(No centro, em pé, sobre o forro artesanal que cobre o moédulo, canto, hum tom quase
narrativo, o refrao da musica ‘Geni e o Zepelim’, de Chico Buarque de Holanda, 1977): “Joga
pedra na Geni! Joga bosta na Geni! Ela é feita pra apanhar! Ela é boa de cuspir! Ela d& pra qualquer
um! Maldita Geni!”. (Direciono-me para o espaco lateral, onde esta estendido sobre o chdo um
lencol, cor branca. Derramo sobre ele um pote com tinta vermelha. A tinta é mole, mas com volume
maior, cai como uma massa ao ser despejada. Faz barulho. Provoca respingos para além da
delimitagdo posta pelo tecido, atingindo também minhas pernas, até minhas coxas internas. Fico de
cocoras sobre a tinta, me apoiando sobre as maos, por tras das pernas. Ha um esforco fisico, um
desgaste, uma respiracdo que se altera). Narrativa - cena:

Vamos deixa-la entdo acabar / de contar o que aconteceu ao filho / (diz que nada deseja
esconder) / pra que se veja como sou eu, como €é vocé. / Havia acabado de se deitar, diz,
guando / sentiu nauseas. Sozinha / sem saber o que viria / com esforgo calou seus gritos.

Eoﬁzdséesnhores, por favor, ndo fiqguem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,

Com as ultimas forgas, diz ela / pois seu quarto estava muito frio / arrastou-se até o
sanitario, e 1a / (ja ndo sabe quando deu a luz sem cerimdnia / 14 pelo nascer do sol. Agora,
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diz ela / estava inteiramente perturbada, e ja com o corpo / meio enrijecido, mal podia
segurar a crianga / porque caia neve naquele sanitario dos serventes.

Os senhores, por favor, ndo fiquem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,
coitados.

Entdo, entre o quarto e o sanitario - diz que / até entdo ndo havia acontecido - a crianca
comecou / a chorar, o que a irritou tanto, diz, que / com ambos 0s punhos, cegamente, sem
parar / bateu nela até que se calasse, diz ela. / Levou em seguida o corpo da crianca / para
sua cama, pelo resto da noite / e de manha escondeu-o na lavanderia.

Os senhores, por favor, ndo fiquem indignados / Pois todos nds precisamos de ajuda,
coitados.

Marie Farrar, nascida em abril / falecida na prisdo de Meissen / mée solteira, condenada, /
pode lhes mostrar / a fragilidade de toda criatura. Vocés / que ddo a luz entre lengois limpos
/ e chamam de "abencoada" sua gravidez / ndo amaldicoem os fracos e rejeitados, pois / se
0 seu pecado foi grave, o sofrimento é grande.

Por isso lhes peco que ndo fiquem indignados / Pois todos n6s precisamos de ajuda,
coitados. (BRECHT, 1987, p. 54-55).

(Fragmento pessoal, parte da desmontagem): “Em todo aquele espago, me concentro na
janela a minha frente. Ndo consigo me mover e entdo, observar além. A janela que parece apenas
um retangulo em sua concretude, torna-se, em minha subjetividade, ou seria, em meu desespero, 0
desejo de me lancar pra fora dali. Fecho os olhos, estou cansada. O médico entra no quarto. Olha
nos meus olhos, toca minhas mdos e suavemente diz que ficarei bem. Ele sabia o que havia
acontecido. Sabia o que eu tinha feito. Era possivel ler isso em seu olhar generoso, em sua voz
afetiva. E assim, com delicadeza, diz que, como até ali tudo ja havia sido muito triste, cuidaria para
que eu adormecesse e ndo visse mais nada. Fui levada para a sala de cirurgia e sob aquela luz
intensa, que me lembrava um grande holofote, adormeci. Assim, impediu que eu produzisse
memorias. O melhor que podia fazer por mim: ndo me oferecer lembrangas, a partir dali”.

(Levanto-me, subo novamente no médulo, ao centro. Canto, tom narrativo, porém diferente
da primeira passagem, o refrdo da muasica ‘Geni e o Zepelim’): “Joga pedra na Geni! Joga bosta na
Geni! Ela é feita pra apanhar! Ela é boa de cuspir! Ela da pra qualquer um! Maldita Geni!”.

A exclusdo com seus mecanismos de vigilancia e punicdo estabelecem o lugar daqueles
que ndo se integram a ordem. As prisdes (Marie Farrar / Pagu), os hospitais (Frida Kahlo / eu), os
manicdémios (Camille Claudel), as escolas (eu, todas elas, todos nos), os olhares condenatérios / as
cameras de vigilancia, contemporaneamente distribuidas onde menos se imagina - o Panopticon de
Foucault, as gaiolas cruéis e sabias. Tudo o que foge a norma deve ser corrigido e punido. (Para a
plateia): “Por isso lhes peco, por favor, que ndo fiquem indignados / Pois todos nés, (algum dia, em
algum lugar,) precisamos de ajuda, coitados.” (BRECHT, 1987, p. 55).

Pensar que essa historia pudesse ser contada linearmente, como se tivesse sido planejada, e
entdo, compreendida facilmente, seria um desejo ou lugar-comum, j& que em seu momento real de

acontecimento, passou pela fragmentagdo, num sentido de experiéncias desordenadas e
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contraditérias, gerando mais desorientacdo, talvez, do que encaminhamentos. Mais que um
exercicio de decisdo, desejo de organizacdo ou vontade, a retomada do passado € o momento
libertador, é a demarcacdo e captura do presente. Se esse processo ndo finaliza na desmontagem,
ele prossegue repercutindo espasmodicamente, como numa corrente de distdrbios funcionais, em
minha condicdo humana - feminina - artista, sabendo ndo ser possivel separar limites. Assim, em
meio aos insistentes espasmos, a presente escrita assopra sinais e indicios de novos sentidos que ora
me espantam ora me acolhem. Como diz Phelan, "A tentativa de escrever [...], depois que a
performance termina, é submeter-se a um assombro, mas um assombrar-se que promete a
possibilidade de uma lembranca mais organizada", (PHELAN, 2004).

Se o0 teatro comporta um conjunto de convengdes que a contemporaneidade vem tratando
de desfazer, preocupando-se em desconstruir, ou minimamente atenuar, a rigidez de certas fronteiras
da cena, do mesmo modo a Escola como espago formal do ensino de teatro, algumas vezes, vive
esse redimensionamento ao se movimentar na dire¢cdo das tendéncias que alargam, expandem,
multiplicam, intensificam e potencializam as possibilidades e os sentidos da formag&o do individuo
em Arte. Pensando assim, é que desmontei para os meus alunos de ensino médio integrado do
Instituto Federal do Triangulo / IFTM, oportunizando a mim mesma um novo processo de
questionamento e revelagdes. SO assim valeria 0 percurso de um doutoramento e de experiéncias
como a desmontagem. Ao compartilhar com meus alunos esse procedimento como uma proposta
artistico-pedagdgica alargamos estradas no estudo da arte contemporanea e de conceitos a respeito
do artista, do processo criativo, da arte - especialmente de quais Sd0 0s conceitos que gueremos
estabelecer para as nossas praticas. Nessa conexao, estabelecemos confiancga, liberdade, afeto,
intimidade, desejos de modo vital para o trabalho do ator, como ja dizia Grotowski ao falar de si
proprio como encenador na relagdo com seus atores: "[...] 0 meu desenvolvimento se reflete nele,
ou, melhor, esté nele - e nosso desenvolvimento comum transforma-se em revelacdo. Nao se trata
de instruir um aluno, mas de abrir completamente para outra pessoa, na qual é possivel o fendbmeno
de 'nascimento duplo e partilhado™ (GROTOWSKI, 1971, 11).
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Figura 2: desmontagem apresentada aos meus alunos de uma turma de curso técnico integrado
ao ensino médio do IFTM / campus ltuiutaba, dezembro/2013. Fonte: arquivo pessoal.

E nesse contexto que, definitivamente, nos distanciamos de um programa teérico carregado
de um arcabouco de contetudos da Histdria da Arte, seja qual for a linguagem artistica, como
também fugimos da proposicdo pedagoégica do ensino da Arte — Teatro, como instrumento de
desenvolvimento do ser humano, a fim de tornd-lo melhor para o convivio humano. Em ambos
projetos, vislumbro uma condicdo redutora do Teatro, j& que sua poténcia de criacdo e mobilizacdo
fica atrelada as circunstancias determinadas e impostas, com o ponto de chegada bem tracado e
focado. Um caminho reduzido, marcado e de sentidos prontos. Ndo me localizo nesse terreno e
busco novos campos, com o desejo de novos encontros, novas percepgoes e sentidos. E em meio a
questionamentos sobre essa nova esfera, vejo que ndo quero ensinar, ofereco entdo como proposta
metodologica para o “ensino” do teatro, a relagdo entre docente e discentes como criadores, artistas,
atuadores — performers — autores numa mesma arena. Numa poética fragmentada e inacabada, onde
se articulem imagens, sons, corpos, pensamentos e sentimentos do cotidiano escolar e da vida,
tornando significativas a elaboragdo e leitura de uma teatralidade que antes de ser ensinada, sera
investigada, conquistada e de-cifrada nessa nova relagdo consigo, com o outro e com 0 espaco. No
desejo de constituir essas novas relacdes, ja que buscamos romper com as hierarquias e 0s
condicionamentos professor e aluno, sala de aula e espago aberto, palco italiano ¢ ‘espagos
alternativos’, aluno-ator e aluno-espectador, encontramos novos significados e outros desejos que
ampliam a ruptura das hierarquias entre texto e cena, palavra e movimento — corpo, encenador e
ator, ficcionalidade e pessoalidade na constituicdo de uma obra. Desejos que reelaboram minha
pratica como artista-docente na articulacdo dos desejos dos outros, artistas-discentes.
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Figura 3: momento de vivéncia, pelos alunos, dos elementos constituintes da desmontagem apresentada por mim -
IFTM/ campus ltuiutaba, dezembro/2013. Aqui, puderam ler minhas fontes, ouvi-las, tocar, caminhar entre e sobre elas,
e a0 mesmo tempo, produzir seu préprio material como estimulo para nossas novas criagdes. Fonte: arquivo pessoal.
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