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Estética, cognicdo e musica: a mimesis como
operacado da poténcia cogitativa

Jodo Lazaro Ribeiro Caixeta*

Resumo: A presente investigacdo explora a experiéncia estética no pensamento de
Tomas de Aquino, com foco na musica, analisando como a experiéncia estética
ocorre a partir da poténcia cogitativa através da representagdo. A pesquisa
examina a teoria aristotélica da “mimesis” e sua aplicagdo na filosofia de Tomas,
explorando como a musica assume um papel de utilidade ao despertar o afeto do
coracdo humano e conduzi-lo a um estado de devocao espiritual. Esta analise é
realizada a partir de obras especificas como a Suma de teologia, I1-11 g. 91 a. 1-2 e
I-11 g. 32 a. 8, entre outras, relacionando o efeito da musica com as operac¢des da
alma e seus impactos no intelecto e nos sentidos. Mediante essas analises nota-se
gue a musica, ao ser direcionada de maneira adequada, pode ndo apenas
intensificar as disposicdes interiores humanas, mas também levar a um movimento
do homem conforme a percepgdo estética musical, conectando os sentidos ao
espirito humano.
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Mimesis.

Aesthetics, cognition and music: mimesis as an operation of the cognitive
faculty

Abstract: This investigation explores the aesthetic experience in the thought of
Thomas Aquinas, focusing on music, and analyzing how the aesthetic experience
occurs through the cogitative power via representation. The research examines
Aristotle's theory of “mimesis” and its application in Thomas's philosophy,
exploring how music assumes a role of utility by awakening the affections of the
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human heart and leading it to a state of spiritual devotion. The analysis is based on
specific works such as the Summa Theologica, 1I-11 g. 91 a. 1-2 and I-11 g. 32 a. 8,
among others, relating the effect of music to the operations of the soul and its
impacts on the intellect and the senses. These analyses demonstrate that music,
when properly directed, can not only intensify the inner human dispositions but
also lead to a movement of man according to the aesthetic perception of music,
connecting the senses to the human spirit.

Keywords: Aesthetics; Cognition; Medieval Philosophy; Thomas Aquinas;
Mimesis.

Introducéo

O presente artigo tem como objetivo a exposicdo da experiéncia
estética a partir da filosofia de Tomés de Aquino, com foco especial na
poténcia cogitativa e sua importancia a experiéncia estética. Embora o
termo “estética” ndo exista formalmente no vocabulario de Tomas de
Aquino’, a relevancia de estudar a estética em seu pensamento se encontra
na capacidade de conectar suas andlises sobre percepcdo, cogni¢do e
prazer, ao que hoje compreende-se como estética. A analise aqui proposta
permite uma releitura de sua filosofia, demonstrando que, mesmo sem uma
teoria explicita da estética, seu pensamento fornece bases solidas ao

1 Poder-se-ia dizer sobre um certo anacronismo ao relacionar a concepgéo pés-hegeliana de
estética com aquilo que Tomas de Aquino compreenderia como estética. Enquanto
disciplina filosofica, a estética foi sistematizada pelos iluministas alemdes e pelos
idealistas, sendo denominada por Hegel como “filosofia da bela arte”. Embora a
identificagdo da estética tomista possa ser considerada uma analise trans-historica, isto é,
além dos recortes historicos tradicionais, tal abordagem ndo invalida uma investigacdo
sobre a existéncia de uma estética anterior a propria constituicdo da estética como “filosofia
da bela arte”. Para uma analise mais aprofundada da estética em Tomas de Aquino, ver
SPEER, Andreas. Aesthetics. In: MARBENBON, John (ed.). The Oxford Handbook of
Medieval Philosophy. Oxford: Oxford University Press, 2012. p. 662-680, ver também:
Speer, Andreas. Tomds de Aquino e a questdo de uma possivel estética medieval. Koln:
Viso, 2008.
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entendimento das artes e de suas implicagdes cognitivas e sensiveis a
consciéncia humana.

Propde-se, entdo, que o prazer estético subjetivo (deleite interno ou
passio animae) seja realizado pela poténcia cogitativa — ou razdo particular
—, a qual permite o ser humano comparar ou julgar “representacdes” (ou
phantasmatae) derivadas da sensibilidade. Essa operacdo ndo apenas
revela um tipo de conhecimento que parte das percepgdes sensiveis, mas
também como o ser humano se compraz por comparar “representacdes”. O
estudo ird defender que a cogitativa ndo proporciona um tipo prazer de
maneira simples e direta apenas ao comparar as “representacdes”. Pelo
contrério, € pelo ato de compara-las e de formular juizos sobre elas que um
tipo de prazer se manifesta. Portanto, este ndo se propde a investigar a
relacdo do prazer estético e a influéncia moral, por outro lado, propde-se a
demonstrar que a experiéncia estética ocorre, primeiramente, pela
determinacdo e operagéo da cogitativa.

Para ilustrar tal operacdo, recorrer-se-a a Summa theologiae (11-11
g. 91 a. 1-2)?, onde Tomas reflete sobre o uso da musica para louvar a
Deus e sua capacidade de influenciar os afetos humanos. Além disso, a
investigacdo explorara a teoria aristotélica da “mimesis” e sua recepgdo no
pensamento de Tomads, especialmente no que concerne o papel da
“representagdo” na experiéncia estética.

Portanto, explorar-se-a4 a teoria aristotélica da “mimesis” — ou
“representacdo”, segundo a traducdo latina utilizada por Tomds — com a
estrutura cognitiva da alma, conforme delineada na S. theol. Serd
mostrado, assim, que a ‘mimesis’, conforme interpretada na escolastica,
ndo se restringe a imitacdo artistica, mas também se relaciona ao processo
cognitivo, na medida em que a razdo compara e organiza representacoes
sensiveis. Ademais, serd analisado como a razdo particular produz as
intencdes e como ela, a partir dessas, determina o grau de prazer e o bem
cabivel a comprazer-se.

2 A partir daqui, ao referir a esta obra sera utilizado S. theol.
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Por fim, abordar-se-4 como a musica, ao influenciar as disposi¢des
internas, desencadeia um movimento do homem a Deus mediante o
despertar de afetos e a intensificacdo da experiéncia. Esse percurso, do
intelectual ao sensivel, sera a chave para compreender a relevancia de uma
“estética” tomista, ainda que nao explicitada em seus escritos, mas
implicita em seu entendimento de cognicdo, de prazer e de musica.

Embora Tomas tenha se dedicado a obra de Aristoteles, a Poética
recebeu pouca atencdo em sua filosofia. No entanto, como sera
investigado, sua teoria cognitiva permite uma interpretacdo estética que
ressignifica a relacdo entre mimesis, cogitativa e experiéncia musical.

A “mimesis” e a “repraesentatio”

Em primeiro momento, para que se entenda a relacdo entre a
“mimesis” e a razdo particular, toma-se nota de que Tomas de Aquino, ao
longo de sua vasta obra, citou apenas trés vezes a Poética de Aristoteles na
S. theol’. No entanto, a escassa mencdo direta a obra aristotélica néo
significa uma auséncia de influéncia da Poética ou de seus conceitos.
Tomas se valeu da tradugdo do comentario do intérprete arabe Averrdis
(Ibn Rushd),* a qual fora feita por Hermanus Alemannus — nesta ha uma
interessante utilizag@o terminoldgica de “mimesis”.

Essa traducdo coloca a poesia como uma ciéncia logica e
cognitiva, abordando-a como uma ferramenta para discernir verdades ao
comparar imitagdes, em outras palavras, um raciocinar baseado na

3 Cf. Bogges, 1970, p. 278-84.

4 Na tradigdo 4rabe da poética ha uma mudanga de lidar com a “mimesis” simplesmente
como imitagdo (3S\s«-muhdaka) para “imagem-evocagdo” ou “representagdo ficticia (Juss-
takhytl), que resulta de a arte ser imitativa. Para se aprofundar acerca da recepgao arabe da
poética, ver também: Van Gelder, G. J. H., e Marlé Hammond (eds.). Takhyil: The
Imaginary in Classical Arabic Poetics. Cambridge: Gibb Memorial Trust, 2008.
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operagdio humana de julgar e comparar representagdes’. Assim, a
“mimesis” torna-se, para Tomas, ndo apenas um conceito estético de
imitacdo, mas um meio pelo qual o ser humano lida com a realidade no ato
de organizar e comparar representacdes sensiveis com conceitos abstratos®.
A traducdo de Alemannus contribuiu para essa visao, ao trata-la como uma
operacdo logica da alma humana - que ajuda a conectar as
“representacdes” as operacdes cognitivas. Além disso, a escolastica a
colocava no G6rganon de Aristoteles, assim, a “mimesis” tinha um valor
l6gico util: ela servia para compreender como a raz8o humana construia
julgamentos l6gicos a partir das percepgdes, algo fundamental a integracéo
entre razdo, sentidos e fé que caracterizava o pensamento medieval. Essa
perspectiva difere substancialmente da compreensdo puramente artistica da
“mimesis” na Grécia antiga e de como a modernidade lidou com a Poética.

Este estudo preocupar-se-4, por ora, em uma das trés citacdes de
Tomas de Aquino na S. theol., com o objetivo de demonstrar a presenga da
“mimesis” na obra e como ecle a emprega em sua filosofia.

5 Donnalee Dox, em Logic and Performance: Translating the Poetics into Medieval
Scholasticism, afirma: “Hermannus Alemannus's Middle Commentary presented poetics as
a mode of thought leading to the discernment of truth. The responsibility for discerning
truth rested with the reader's, or hearer's, ability to reckon the relationship between a
probable event and its representation and to judge not the quality of the presentation but
the value of what a poem represents. Poetry constituted a form of non-demonstrative
logic”. Em outras palavras, para Hermannus Alemannus, a poética é uma logica ndo-
demonstrativa (inferéncia), que conduz o pensamento ao discernimento de verdades, e essas
seriam discernidas de acordo com a capacidade de julgar do individuo e ndo da qualidade
da representagdo artistica (2003, p. 62).

6 Segundo o Professor Anselmo Tadeu Ferreira, em A Estrutura da Logica Segundo Tomas
de Aquino, a poesia é integrada, por Tomas de Aquino, a ldgica e a epistemologia. A razdo
em si pode ser descrita em trés processos: (i) necessario que pertence a resolutéria
(analitica) — que é a l6gica analitica; (ii) contingente que é chamada de inventiva — que é a
légica dialética; e, por fim, (iii) A analise de erros na argumentacdo que é chamada de
sofistica. A poesia pertenceria a logica dialética, assim como a retdrica pertence-lhe. Essa
l6gica dialética é o ato légico do raciocinio, o ato de julgar ou mensurar, que é por natureza
falivel. Para uma andlise acerca dos atos logicos da razdo humana, cf. Ferreira, Anselmo
Tadeu. A Estrutura da Ldgica Segundo Tomas de Aquino. Educacdo e Filosofia, vol. 25, n.
50, jul./dez. 2011, p. 445-474.
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Especificamente, na S. theol (II-11, q. 94, a. 4, rep., tradug¢do nossa, grifo
nosso), Tomas diz:

Em segundo lugar, por causa que o homem
naturalmente deleita-se sobre a representagdo, como o
diz o Filésofo em sua Poética. E por isso, os homens
rudes inicialmente, vendo imagens humanas
expressivamente feitas pelo diligente trabalho dos
rtifi d -lh lto de divindade.’

artifices, concederam-lhes culto de divindade.

Em primeiro momento, exige a compreensdo de que Tomas de
Aquino se utiliza da palavra latina “repraesentatio” para referir-se ao que
habitualmente seria traduzido do grego como “imitacdo” ou “mimesis”
(uiunoig). Nesta questdo, Tomds investiga se a causa da idolatria fora da
parte do homem. Na qual, como resposta a questdo, ele explica que a
“representacdo” ¢ natural e funciona como uma causa dispositiva inata do
homem de segundo modo. Ele cita a Poética (Arist., Poet., IV, 1448b9-12
apud S. Theol., 1I-11, q. 94, a. 4, rep.) para postular que as pessoas mais
rudes prestavam certos tipos de culto as imagens por conta de uma
disposicdo natural que produz um certo prazer pela idolatria gerado através
da contemplagdo de “representagdes”, e estas sendo expressivamente
feitas. Isto ¢, Toméas diz que ha algo na alma humana naturalmente
presente que a leva a admirar e contemplar essas “representacdes” de

coisas feitas através da producio humana®,

7 Secundo, propter hoc quod homo naturaliter de repraesentatione delectatur, ut
philosophus dicit, in poetria sua. Et ideo homines rudes a principio videntes per
diligentiam artificum imagines hominum expressive factas, divinitatis cultum eis
impenderunt.

8 Ao se observar o texto de Aristoteles e como Tomas utiliza esta parte, dever-se-a notar
que todas as vezes que ha a utilizagdo de “imitagdo”, Tomdas entende-a COMO
“representacdo”. Um autor que justifica o uso de “representacdo” como “imitacdo” €
Anthony Kenny em sua tradu¢do da Poética. Kenny afirma que havia analisado o emprego
de diversos termos para sua traducdo desse termo tdo importante da obra de Aristoteles.
Porém, ele optou pelo uso de “representation” ao traduzir “mimesis”, dizendo que ndo
apenas deixava 0 uso mais claro na lingua inglesa, mas que também o deixava mais digno
ao seu valor grego. Ele expde o fato de que Aristoteles introduz o conceito com o
comportamento de criangas, que é dele que se adquire os primeiros conhecimentos, e isto
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Além disso, pode-se lembrar que o termo “representagdo” é
geralmente, na tradicdo tomista, associado aos fantasmas e as espécies
inteligiveis (species intelligibiles), pelas quais o intelecto humano abstrai a
forma do objeto conhecido. Verifica-se isso em S. theol., I, g. 84, a. 7, em
gue Tomas demonstra que a espécie inteligivel é abstraida do fantasma
(phantasmata) pelo intelecto agente, e que sem essa a¢do ela ndo pode ser
assimilada no intelecto possivel. E como se verifica na I, g. 85, a. 2, no
qual Tomas afirma que o intelecto conhece pela espécie inteligivel (quo
intelligitur) o objeto (quod intelligitur), e que a espécie inteligivel é a
semelhanca que o intelecto agente abstrai, segundamente, a partir de dados
sensiveis das coisas. Contudo, Tomas, quando se refere as representactes
ao citar a Poética, ndo aparenta estar fazendo referéncia as espécies
inteligiveis — que sdo abstraidas pelo intelecto agente e assimiladas pelo
intelecto possivel —, e sim somente aos fantasmas (imagens mentais-
phantasmata), isso ¢ evidenciado por “imagens [..] expressivamente
feitas”. Esse estudo nota que a “mimesis” foi recebida como
“representagdo” (ou fantasmas) e tratada como uma operagao logica dos
dados sensiveis®. Assim, investigar-se-a, nesse, se o prazer natural pelas
representacdes resulta, primeiramente, de um ato logico da poténcia
cogitativa. Doravante, o termo “mimesis”, “repraesentatio”, “imitacao” e

leva a entendé-lo a partir do exemplo de criangas. A partir de um outro ponto de vista, as
criangas, quando as observa, estdo representando o que entendem ser os animais, isto é,
estdo realizando uma atividade pratica-racional baseada naquilo que possuem mentalmente
de um conhecimento do animal, reproduzindo-o em agdes que poder-se-ia descrever como
imitacdo ou representacdo, conforme ditado pela sua razdo. E que também o uso
terminologico de representacdes artisticas seria mais natural a sua lingua do que imitacGes
artisticas (Kenny, 2013, p. 15).

° Averigua-se isso, por exemplo, em S. theol., I, g. 9, ad. 1: “Ad primum ergo dicendum
quod poeta utitur metaphoris propter repraesentationem, repraesentatio enim naturaliter
homini delectabilis est. Sed sacra doctrina utitur metaphoris propter necessitatem et
utilitatem, ut dictum est”. Ora, Tomas afirma que o poeta se utiliza de metéaforas por causa
da representacdo, e que a representacdo é naturalmente deleitdvel ao homem. Logo, Tomas,
nesta passagem, ndo fala das “representagdes” como o meio de conhecimento intelectual (q.
84-86); pelo contrério, ele faz referéncia a representacdo poética (metaphoris propter
repraesentationem) que desperta prazer pela “representacdo”, i.e., uma representacdo
ficticia que desperta prazer.
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“representagdo” referem-Se, nesse estudo, ao ato de comparar as
representacoes.

Ao voltar-se a essa parte da Poética citada por Tomads, mais
especificamente em IV, 1448b5-24'°, ha de se esclarecer que aqui
Aristoteles trata principalmente sobre trés pontos. O primeiro, a natureza
da “imitacdao”. O segundo, o prazer na “imitacdo”. O terceiro, as origens da
poesia. Sobre a natureza do imitar, Aristoteles expde que os seres humanos
possuem a maior capacidade de “imitagdo”, porque através dela adquirem
seus primeiros conhecimentos desde a infancia. Assim, pode-se concluir
que todo o género animal possui, naturalmente, essa capacidade imitativa,
mas que a a espécie humana seja a mais imitativa. Ademais, nota-se que ¢
a partir da “imitacdo” que os seres humanos adquirem os primeiros
conhecimentos, colocando a imitagdo em um pardmetro cognitivo que
produz conhecimento. Esses “primeiros conhecimentos”, aparentemente,
referem-se as habilidades e entendimentos bdasicos que as criangas
desenvolvem ao observar e replicar o comportamento de outras pessoas.
Isso inclui a aprendizagem da linguagem, gestos, habitos e normas sociais.

A “imitag@o” €, portanto, o primeiro meio pelo qual o ser humano
comega a compreender o mundo ao seu redor e a se inserir na sociedade™.
Sobre o segundo, o Aristoteles afirma que os seres humanos sentem prazer
na “imitagd0”. E que isso ¢ evidenciado pelo fato de que as pessoas sdo
atraidas por imitacdes bastante precisas e realistas de coisas que, na
realidade, podem ser desagradaveis, como animais repugnantes ou
cadaveres em obras de arte em um quadro que os represente. Esse prazer ¢
derivado ndo apenas da imitagdo em si, mas também da capacidade de
aprender e deduzir conhecimentos através da observacao das imagens, i.e.,
uma capacidade racional natural da alma humana, que se agrada ao

10 A tradigdo geralmente associa o capitulo IV a essas citagGes & Poética.

1 Ligia Militz da Costa, em A poética de Aristoteles: mimesis e verossimilhanca, afirma
que Aristoteles esta defendendo que o homem tem uma tendéncia congénita para imitar e se
comprazer nas imitagdes. “A afinidade com a representagdo mostra-Se, entretanto,
vinculada a outra também natural do no homem, a aprendizagem, o conhecimento” (1992,
p. 14).
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aprender e em comparar. Se uma pessoa ndo conhece o sujeito da imitacao,
seu prazer sera derivado de outros aspectos, esse assunto sera abordado
mais a frente. E por ultimo, ¢ tracada a origem da poesia ao longo do
tempo, indicando que aqueles com inclinagdo natural & “imitacdo”,
harmonia e ritmo desenvolveram gradualmente a arte da poesia a partir de
improvisos.

Do que se expde, ¢ cabivel dizer que Tomas ao referir-se a Poética
realmente utilizou “repraesentatio” no local do classico “mimesis”, ja que
isto é evidenciado por sua obra S. theol. Partindo disso, é necessario
entender o local que a “repraesentatio” ocupa no maquinario cognitivo da
alma humana, sendo que a “repraesentatio”, aqui, ¢ naturalmente
deleitavel, e permite aos seres humanos adquirirem os primeiros
conhecimentos. Outrossim, ha de se saber que o conhecimento intelectual
humano, advém das abstragdes da fantasia (S. theol., 1, q. 84, a.6, rep).

Tomas de Aquino define a fantasia ou imaginagdo como a
faculdade da alma, presente nos sentidos internos e capaz de formar
imagens de objetos previamente percebidos pelos sentidos, uma vez que
ela armazena formas sensiveis unificadas pelo sentido comum e a fantasia
oferecidas. Tomas define a fantasia como uma capacidade intermediaria
entre a percepcao sensorial e a cognicao intelectual, na S. theol. (I, q. 78, a.
4, rep.). Porém, a “imitacdo” ¢ presente aos animais 0s quais por ela
operam de uma forma menos perfeita que os seres humanos (Arist. Poet.,
IV, 1.448b5-12). De fato, os animais brutos, ou animais nao racionais, nao
possuem a capacidade de adquirirem os conhecimentos intelectuais, como
€ exposto na S. theol (1, q. 78, a. 4, traduc@o nossa) “Mas essa operacdo [de
compor ¢ dividir as formas imaginadas] ndo aparece nos outros animais,
exceto no homem, no qual a virtude [ou poténcia] imaginativa basta para
esse fim”'?, Neste artigo, Tomas de Aquino argumenta que, ao contrario
dos seres humanos — que possuem certa alma intelectiva que ¢ capaz de
conhecer intelectualmente — os animais ndo racionais operam apenas por

12 Sed ista operatio non apparet in aliis animalibus ab homine, in quo ad hoc sufficit virtus
imaginativa.
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meio da alma sensitiva, a qual permite-lhes percepcdes sensoriais, instintos
e movimentos, mas ndo a capacidade de abstracdo e raciocinio intelectual.
Ele diferencia claramente as operacdes sensiveis, as quais sdo comuns aos
animais, das operagdes intelectuais, as quais especificam o ser humano.

A “mimesis” e a poténcia cogitativa

Nota-se que a alocagdo da “mimesis” que se procura aqui ndo ¢
possivel como uma operagao propriamente intelectual, que ¢ da espécie
humana, assim, deve-se voltar aos sentidos internos da alma. Na S. theol.
(q. 78, a. 4, rep.), Tomas postula que ao género animal existem quatro
sentidos internos, a saber: o sentido comum; a imaginagdo, ou fantasia; a
estimativa, ou cogitativa, e a memodria. Ndo ¢é cabivel expor
individualmente os quatros sentidos internos, mas deve-se voltar a atengdo
a poténcia estimativa ou cogitativa. Primeiramente, neste artigo ele afirma
que aos animais irracionais a chama como estimativa. Aos humanos se
atribui a essa poténcia o nome de cogitativa, ou razdo particular, a qual,
por uma certa emanacdo do intelecto humano, € presente de forma mais
perfeita nos seres humanos®®. Neste artigo, ademais, Tomas postula que ao
animal perfeito, o ente humano, € necessario que ele possa apreender tanto
0s objetos sensiveis presentes quanto os objetos ausentes.

A acdo do animal imperfeito, para Tomas, resulta da apreensao, e
ele move-se em direcdo a algo que percebe como ausente, assim, além de
percebé-las ele deve reté-las e conserva-las, chama-se de instinto. O
animal ¢ capaz de fugir de algo ndo apenas por sua apreensdo direta dos
sentidos, mas por ser capaz de entender instintivamente algo imaterial ndo
presente na matéria. Isso, ao animal perfeito, requer a percepcao de

13 Ademais, os animais irracionais se dispdem do mesmo “conjunto” de sentidos internos
que os seres humanos; contudo, como observa-se neste artigo, algumas de suas poténcias
operam de forma estritamente instintiva, como a estimativa e a memoria, nesta sem a
capacidade de reminiscéncia, que é exclusiva do homem. Sobre a relagdo de alma e corpo
na obra S. theol (1, g. 75-76) cf. FERREIRA, Anselmo Tadeu. A nogdo de alma na Suma de
Teologia. Uberlandia: EDUFU, 2023. p. 109-144.
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“intencdes” a partir do sensivel, necessitando, portanto, de uma operacao
diferente do instinto, diferenciando, assim, a estimativa da cogitativa.
Logo, as “intengdes” sdo materiais, no sentido de serem recebidas da
matéria, mas com as condi¢des imateriais.

De fato, Tomas afirma em S., theol. (q. 78, a. 4, sol., tradugdo
nossa, grifos nossos):

Ha de se considerar, porém, que, quanto as formas
sensiveis, ndo ha diferenga entre 0 homem e os outros
animais, pois similarmente sdo modificados pelos
sensiveis exteriores. Mas, quanto as inten¢des ditas
anteriormente, ha diferenca, de fato, os outros animais
as percebem somente por um certo instinto natural, ao
passo que o homem por uma certa colag@o. E por isso,
0 que, nos outros animais, chama-se estimativa
natural, no homem chama-se cogitativa, a qual, por
meio de certa comparagao, descobre [ou elabora] tais
intengdes.™

Outrossim, as “intengdes” ¢ um modo de conhecer imaterialmente
a materialidade individual, j& que ndo envolvem a matéria fisica
propriamente dita, mas apenas as suas caracteristicas perceptiveis'®.

Para Tomds de Aquino, o termo “inten¢do” ndo carrega 0 mesmo
significado que o atribuido pelo senso comum contemporaneo. Enquanto,
na contemporaneidade, inten¢do frequentemente remete a diregdo
consciente de um sujeito para um objetivo ou proposito volitivo, em Tomas

14 Considerandum est autem quod, quantum ad formas sensibiles, non est differentia inter
hominem et alia animalia, similiter enim immutantur a sensibilibus exterioribus. Sed
quantum ad intentiones praedictas, differentia est, nam alia animalia percipiunt huiusmodi
intentiones solum naturali quodam instinctu, homo autem etiam per quandam collationem.
Et ideo quae in aliis animalibus dicitur aestimativa naturalis, in homine dicitur cogitativa,
quae per collationem quandam huiusmodi intentiones adinvenit.

15 Nesta questdo da S. theol., observa-se, além disso, que a virtus cogitativa €, uma poténcia
sensitiva interna que lida com o singular, capaz de julgar os singulares a partir de intencdes,
i.e., discursa acerca dos singulares, chamada nos animais irracionais de estimativa por ser
feita através de instintos.
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de Aquino, o conceito tem uma aplicagdo mais ampla e se relaciona
profundamente com a sua psicologia e teoria do conhecimento.

No contexto de Aquino, as “intengdes” referem-se a uma
modalidade do ser conhecido, especialmente nos sentidos internos. Aquino
utiliza o termo “inten¢do” para descrever como os sentidos internos,
especialmente a cogitativa, podem perceber algo ndo apenas de maneira
sensorial, mas sob uma perspectiva de valor, como benéfico ou prejudicial.
Ele distingue essas intengdes sensoriais das formas externas recebidas
pelos sentidos, que Aquino chama de espécies sensiveis, € que sdo
imutadas nos 6rgaos sensoriais sem que o 6rgao assuma fisicamente essas
propriedades®®.

Portanto, o uso do termo “intencdo” em Tomas de Aquino ndo
deve ser confundido com a nog¢do do senso comum de intencdo, que ¢
voltada para um fim especifico ou proposito consciente. Em vez disso,
designa uma fung@o cognitiva pela qual tanto seres humanos quanto
animais, aparentemente, apreendem aspectos imateriais dos objetos —
como sua utilidade ou periculosidade — por meio dos sentidos internos*’.
Essa apreensdo vai além da mera percepgdo sensivel ao comparar dados
provenientes dos sentidos externos a julgamentos ligados ao instinto — que
¢ nos irracionais — ou a uma forma de raciocinio pratico — que € nos
humanos, pela cogitativa. Essas intencdes surgem, em Tomds, em contraste
com as instintivas (nos animais), que lidam com percepgdes de utilidade
ou danos. Elas evidenciam o carater relacional da cognicao sensitiva, pois
vdo além do dado sensivel estrito e incluem juizos que orientam o
comportamento animal ¢ humano.

Portanto, aos animais ndo racionais as “intengdes” sdo percebidas
por instinto natural, pela poténcia estimativa. Enquanto ao ente humano

16 Barker destaca que, para Tomds, as “intengdes” possuem uma natureza existencial e
referencial especifica que as distingue das formas imaginarias ou sensoriais externas, como
ao notar que “A intengdo de cor, que estd na pupila, ndo faz a pupila se tornar colorida”
(Barker, 2012, p. 202).

Y Cf. S. Theol. (I, q. 78, a. 4).
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da-se por comparagio®®, sendo chamada de cogitativa ou razdo particular.
Além disso, gracas a razdo particular, os seres humanos conseguem a
experiéncia, mas esta razao possui acima de si a razdo universal, i.e., a
razdo universal emana a razdo particular — fazendo um movimento
descendente™. Assim, a poténcia cogitativa apreende as intengdes
particulares e o intelecto apreende as intengdes universais (S. theol., 1, q.
78, a. 3-4).

Para que se prossiga a hipdtese de se seria possivel uma relacao da
“representagdo” como operacdo da razdo particular, revela-se necessario
distinguir a diferenga entre percep¢do e sensagdo. A sensagdo refere-se a
poténcia do sentido comum a qual funciona como uma unidade sensorial®.
A percepgdo funciona como a apreensdo de sensiveis incidentais, os quais
sdo as intengdes tanto particulares quanto universais, respectivamente pela
razao particular e pela razdo universal. Agora diferenciando estes tipos de
percepgdes de “intengdes particulares” e intengdes universais. E cabivel o
entendimento de que as inten¢des universais se referem ao conceito de o
homem, a fruta ou entdo a cor ou o movimento. E as “intengdes
particulares” referem-se a percepgdo d’este homem, d’esta fruta ou entdo
d’esta cor ou d’este movimento, assim, ela percebe e conhece as
individualidades enquanto passiva dos conhecimentos universais. Em
outras palavras, saber a defini¢do d’o homem me permite conhecer este
homem. Ambas as razdes trabalham de forma coordenada, elas permitem
ao ser humano perceber este homem como individuo enquanto se conhece

o conceito d’o homem?..

18 Nota-se aqui, o uso de uma terminologia pouco rigorosa ou sistematica, o que pode levar
a confusoes. Portanto, associa-se, no presente trabalho, o ato de comparar ao ato de julgar
dados, i.e., de produzir juizos sobre as representacdes, que é a terceira operagdo da razéo,
cf. S. theol., I, . 79, a. 8, sol.; g. 79, a. 9, ad.4; e, por fim, g. 85, a. 5, sol.

19 Sententia libri Metaphysicae, lib. I, 1. 1 n. 15.

20 Contudo, alguns autores, como Worth (2000, p. 337), afirmam que a sensagdo pertenca a
fantasia.

21Cf. De Haan, 2020, p. 19.
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O que se fez até aqui foi, o esclarecimento que ha uma poténcia
interna — com uma operagao imaterial — presente a todo género animal, foi
esclarecido sobre a operagdo dela aos animais, na filosofia tomista, e que
ele esta ligado a uma funcgdo cognitiva que permite aos animais
apreenderem certos aspectos nao materiais dos objetos, como a sua
utilidade ou perigo. Nota-se que ela permite, aparentemente, ao género
animal conhecer aspectos sensiveis imateriais, assim, ela pode ser a
poténcia responsavel pela “mimesis”. Agora vé-se cabivel o
prosseguimento da investigacdo sobre a ‘“representacdo”, em outras
palavras, pode-se analisar o uso do termo “representa¢ao” em duas outras
citagdes da Poética na S. theol., a saber: (1) I-11, q. 32, a. 8, rep.; e, (ii) II-1I,
g.- 167, a. 2, obj. 2. Sobre a primeira, (i) Tomas procurava responder se a
admiragdo € a causa do prazer, ¢ na resposta ele argumenta que alcangar
aquilo que se deseja ¢ fonte de prazer. Quanto maior o desejo pelo objeto
amado, maior sera o prazer ao obté-lo. O aumento do desejo implica um
aumento do prazer, pois também envolve a esperanga de possuir o objeto
desejado. Essa esperanga torna o proprio desejo prazeroso. A admiracdo é
descrita como um desejo de saber algo, que ocorre quando se vé um efeito,
mas desconhece-se sua causa, ou quando a causa excede o seu
conhecimento ou capacidade. Ela, portanto, ¢ causa de prazer quando
acompanhada da esperanga de alcancar o conhecimento desejado. Tomas
de Aquino explica que tudo o que é admiravel é prazeroso. Isso inclui o
raro e as “representacdes” das coisas, mesmo aquelas que, em si mesmas,
ndo sfo prazerosas. A alma encontra prazer ao comparar uma coisa com
outra, um ato que € natural a razdo humana. Libertar-se de grandes perigos
¢ especialmente prazeroso porque ¢ admiravel. Esta visdo ¢ apoiada por
Aristoteles, que também reconhece a admiragdo como fonte de prazer
(Arist., Rh., 1, cap. 11). Tomas escreve em S. theol. (I-1I, q. 32, a. 8,
tradugao nossa, grifos nossos):

E por isso, todas estas coisas admiraveis sdo
deleitaveis, como as quais sdo raras, e todas as
representagdes das coisas, mesmo aquelas que em si
mesmas ndo sao deleitaveis; pois a alma alegra-se em
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comparar uma coisa com outra, pois comparar uma
coisa com outra ¢ um ato proprio e natural da razdo,
como o filosofo diz em sua Poética.??

A andlise desta resposta escrita por Tomas revela, novamente, o
destaque sobre que o prazer ndo estd apenas no objeto em si, mas também
no processo de entender, comparar e aprender sobre o objeto e das coisas
ndo presentes fisicamente nele. Logo, aqui ¢ reconhecido que a
“representagdo” e o conhecimento estdo intimamente ligados ao prazer
humano. Agora, sobre a segunda citacdo, (ii) S. theol, II-1I, q. 167, a. 2,
obj. 2, Tomas de Aquino neste artigo procurava responder se o vicio da
curiosidade respeita o conhecimento sensivel. Na segunda objegdo, a
curiosidade ¢ descrita como o desejo de assistir a espetaculos e diversoes.
Tomas de Aquino nesta sugere que assistir a jogos ou espetidculos nao
parece ser um vicio, pois é agradavel devido a representacdo, um prazer
natural para o homem, conforme afirmado por Aristoteles na Poética, 1V,
1448b5-30. Portanto, a curiosidade n3o pode ser considerada um vicio
relacionado ao conhecimento das causas sensiveis, uma vez que o ato de
assistir os espetdculos ¢ naturalmente prazeroso. E na resposta a esta
segunda objecdo, Tomas de Aquino responde que o ato de assistir os
espetaculos se torna vicioso quando inclina as pessoas aos vicios da
lascivia ou da crueldade. A “representacdo” mnos espetaculos pode
incentivar comportamentos imorais, como adultério e impureza.

Tomas de Aquino complementa as discussdes anteriores acerca da
“representagdo” ao adicionar uma dimensdo moral ao prazer derivado da
“representacdo” e do conhecimento. Enquanto a “representacdo” e a
curiosidade podem ser naturalmente prazerosas e fontes de aprendizado, ha
uma consideracdo moral importante: o conteido e os efeitos dessas

22 Et propter hoc omnia mirabilia sunt delectabilia, sicut quae sunt rara, et omnes
repraesentationes rerum, etiam quae in se non sunt delectabiles; gaudet enim anima in
collatione unius ad alterum, quia conferre unum alteri est proprius et connaturalis actus
rationis, ut philosophus dicit in sua poetica.
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representagdes podem levar ao vicio?. Portanto, a virtude ou o vicio os
quais quando associados a curiosidade e a representacdo dependem do
contexto e do impacto moral dessas atividades.

Nao sera feita uma investigacdo mais a fundo do problema moral
acerca dos conteudos e os efeitos da representagdo que podem levar ao
vicio. Mas, novamente, torna-se evidente em sua filosofia que ha um
prazer natural aos seres humanos derivado do comparar as representagoes,
como dito em S. theol. (I-1l, q. 32, a. 8, rep.). Para dar continuidade a
investigacdo, ¢ necessario compreender, a fim de elucidagdo, os graus de
prazer em Tomas de Aquino, que podem ser puramente sensiveis,
resultantes da combinagdo entre sensibilidade e imaterialidade, ou
inteiramente imateriais.

Para Tomas de Aquino ha trés graus de prazer®®, a saber: o
primeiro, o prazer somatico, delectatio, o qual surge do contato fisico com
um objeto que se adapta perfeitamente a um 6rgdo sensorial especifico,
como a mao ou os labios. Esse tipo de prazer ¢ uma paixdo do apetite
concupiscivel e esse esta ligado a sensagdo. O segundo, o prazer psiquico
das coisas individuais, gaudium, o qual resulta da percep¢cdo dos objetos
sensiveis singulares ou reconhecimento de um bem possuido pela razdo
particular, sendo associado a emogdo da alegria. Este também ¢é uma
paixdo do apetite concupiscivel. E o ultimo, o prazer psiquico intelectual,
fruitio, o qual decorre do julgamento intelectual de que um bem ¢é
possuido. Este ¢ uma operacao do apetite intelectual ou da vontade, esta
muito ligado a um prazer intelectual ou espiritual. Esses graus de prazer
podem ocorrer isoladamente ou em uma integragdo sincronizada da

23 Faz parte da tradicdo vinda de Platdo, o qual discute sobre a “mimesis” em A Republica,
nos livros 11, IIT e X, ou seja, que a “mimesis” é perigosa por sua capacidade de influenciar
negativamente o carater, afastando as pessoas da racionalidade e conduzindo-as das
virtudes aos vicios. O livro da Poética é uma resposta a isso afirmado por Platdo, buscando
defender que as artes sdo Uteis e ajudam os seres humanos a se guiarem as virtudes. Costa
(1992, p. 6) afirma que Aristoteles “Refutou, contudo, o conceito platénico, enaltecendo o
valor da arte justamente pela autonomia do processo mimético”.

24 Cf. De Haan, 2020, p. 22.
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afetividade somadtica, emocdo e intelectualidade. Muitas experiéncias
estéticas, aparentemente, envolvem essa integragao.

Ao voltar-se, entdo, aos trechos de Tomas os quais possuem
citagdes a Poética, nota-se que: no primeiro (S. theol., 11, q. 94, a. 4, rep.),
Tomas de Aquino ao referir-se ao efeito sobre as representacdes utiliza-se
de delectatur, traduzindo torna-se deleita-se e faz referéncia ao prazer
somatico, i.e., delectatio. Na segunda citagdo (S. theol., I-1I, q. 32, a. 8§,
rep.), Tomas ao referir na resposta a este efeito nas “representacdes” utiliza
gaudet, traduzindo este termo ele torna-se alegra-se ¢ faz referéncia ao
prazer psiquico das coisas individuais, i.e., gaudium. Na terceira (S. theol.,
II-11, q. 167, a. 2, obj. 2), Tomés de Aquino utiliza, novamente, delectatur.
De fato, ao investigar-se, ndo se encontra nenhuma referéncia ao fruitio,
prazer este que € o mais intelectual de todos. O que aqui torna-se evidente
¢ que, novamente, se observa o fato de que aquele prazer gerado pela
“representacdo” se liga novamente a razdo particular, pois esse € um prazer
intrinsicamente ligado aos individuais ou aos particulares e as “intencdes”
produzidas por essa razdo, as quais funcionam como um intermédio do
universal ao particular. Assim, parece ser a razdo particular uma certa
poténcia que permite, através da comparagdo, entender os individuais
enquanto este homem, ou esta arte, e produz uma percepgao estética, isto
¢, define o grau de prazer ao homem ao comparar determinada
“representagdo”. Esse prazer é produzido por aquilo que é natural aos
homens os quais sdo os animais mais imitadores, como exposto por
Aristoteles. Dado que a cogitativa permite aos seres humanos conhecer a
individualidade enquanto sujeita ao universal, nota-se que, nas citagdes
apresentadas, Tomdas faz referéncia ao prazer naturalmente gerado pela
comparacdo de representagdes, sendo que seu grau ja foi estabelecido.
Resta, portanto, investigar como a cogitativa determina o objeto do prazer
¢ de que modo sua operacao difere no animal racional, em outras palavras,
0 que sdo os perceptos.
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A cogitativa e o prazer

Para um melhor entendimento da relacdo da poténcia cogitativa, o
prazer e os objetos individuais, essa sessdo sera dividida em trés partes: em
primeira instancia, abordar-se-a os tipos de bens que s3o capazes de
provocar prazeres; apds isso, como a poténcia cogitativa ativa os prazeres
através de perceptos aspectuais, i.e., de aspectos intencionais; por fim, se
mostrara a razdo de defender a “mimesis” como uma operagdo da poténcia
cogitativa. Primeiramente, urge compreender de modo mais profundo os
tipos de bens que causam prazer, produzido pela cogitativa em sua
operacdo sobre as representacdes.

Para isso, recorrer-se-a4 primeiramente a dois autores que discutem
o conceito de prazer em Tomas de Aquino, a saber, Ivanov e Haan?*. Em
primeiro lugar, Ivanov (2006, p. 135-136) sustenta que, para Tomas de
Aquino, o prazer ¢ uma consequéncia da percepcao ou apreensdo do belo e
pode ser entendido como o repouso ou a satisfacdo da inclinacdo natural
em diregdo ao bem, implicando a frui¢do ou usufruto desse bem?®. Esse
bem ¢ descrito como perfeito e digno de ser buscado, constituindo o
objetivo final do apetite, de modo que o sujeito se sente naturalmente
inclinado a ele. Nesse processo, ha uma afinidade entre o sujeito que busca
o bem e o objeto que o concretiza, afinidade essa que Ivanov identifica
como “agrado” ou “complacéncia”, movimento guiado pelo amor. Assim,
0 amor move o apetite ¢ o repouso no bem almejado resulta em prazer.

%5 A seguinte secdo foca-se em teorias implicitas nas obras de Tomas de Aquino. As bases,
de fato, para essas, encontram-se implicitamente nas obras de Tomas de Aquino, mas a
formulacéo sistematica ou a explicitacdo dessas provém de comentadores contemporaneos.
Cf. Ivanov, A. A nocgdo do belo em Tomas de Aquino; Haan, D. D. Delectatio, gaudium,
fruitio e Perception and the Vis Cogitativa: A Thomistic Analysis of Aspectual, Actional,
and Affectional Percepts.

%6 Em S. theol. (1, g. 81, rep.), Tomas discutia como o movimento é causado pela apreensio
sensual, que no caso do apetite sensivel ¢ a “apreensdo sensivel”, tanto os sentidos internos
quanto os sentidos externos. Portanto, ja que a cogitativa é parte do processo da percepgdo
do homem na sensibilidade, ela pode movimentar o apetite sensivel.
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Importante notar que esse prazer sera tanto maior quanto mais excelente
for o bem em questao.

Ivanov também defende que a poténcia cognoscitiva, a semelhanca
de outras faculdades da alma, orienta-se naturalmente ao que lhe é proprio.
A visdo busca o visivel, a audicdo o som e o intelecto a verdade. Cada
sentido, ao repousar em seu objeto adequado, experimenta deleite: a cor
bela agrada a visdo, o som harmonioso agrada a audi¢do. Esse repouso
sensorial coincide com o prazer na apreensdo do objeto, o que explica a
delectatio (prazer somatico) e o gaudium (prazer psiquico dos
particulares), uma vez que, ao identificar o objeto como fim do apetite, a
faculdade cognoscitiva ativa o prazer correspondente.

Ivanov (2006, p. 136) afirma que o repouso do sentido no seu bem
proprio coincide com o prazer na apreensio?’; este bem é algo prazeroso.
Ora, o prazeroso ou deleitavel (delectabile), o digno (honestum) e o util
(utile) constituem os trés tipos do bem que proporcionam prazer no
repouso®®. O deleitavel ¢ prazeroso segundo o sentido; apenas o mais
proporcionado e o mais prazeroso a visao e a audi¢@o corresponde ao belo
segundo o sentido. O digno ¢ o bem segundo a razdo, que corresponde ao
belo espiritual e esta ligado ao prazer na apreensao da conduta exterior. O
Gitil ¢ o meio pelo qual algo ¢ ordenado ou tende a outro®. Aquele repouso
no bem proprio de cada sentido, portanto, ¢ a fonte do prazer na apreensao.

27 Tomés (S. theol., I-11, . 31, a. 1, ad. 2) afirma que o repouso do apetite no bem é o
préprio deleite.

28 pode-se gerar confusdes ao se referir ao delectabile, honestum e utile e aos que se referiu
anteriormente (cf. p. 32-33), delectatio, gaudium e fruitio. A presente investigacdo 0s
diferencia, ou seja, delectatio, gaudium, fruitio explicam graus de prazer (sensivel,
psiquico, intelectual) quando os apetites descansam no bem. Por outro lado, delectabile,
honestum, utile descrevem tipos de bens que podem causar aquele prazer. Portanto, essas
sdo classificagdes que atuam em dominios diversos, e ambos podem coincidir em uma
mesma experiéncia, logo, elas ndo se excluem, apenas complementam-se & descricdo do
prazer na filosofia tomista, uma diz sobre “como” (delectatio, gaudium, fruitio) e a outra
sobre “o qué’ (delectabile, honestum, utile). Para uma melhor andlise aos graus de prazer
quando os apetites sensiveis e intelectuais descansam no bem: Haan, Daniel De. Delectatio,
gaudium, fruition.

29 Cf. Ivanov, 2006, p. 136.
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Haan oferece uma visdo que complementa essa abordagem,
afirmando que a beleza envolve uma perfeigcdo proporcional, resultante da
confluéncia entre cognicao (o processo de conhecer) e apetite (a inclinacao
natural ou vontade). A beleza, mediada pelo ser, como verdade ¢ bondade,
também adiciona uma dimensao que vai além dessas nogdes. As poténcias
sensoriais sdo potencialmente aperfeicoadas ao apreenderem instancias
mais perfeitamente proporcionadas de seus objetos proprios, como a visao
ao contemplar uma imagem bela ou a audi¢do ao ouvir um som
harmonioso. A beleza ¢é esteticamente percebida por meio da proporcdo
entre o ser do objeto e a capacidade perceptiva do observador. Isso permite
que a experiéncia estética seja particularmente satisfatoria, pois resulta da
convergéncia perfeita entre o objeto e a percepcdo, entre prazeres
somaticos e psiquicos.

Como as poté€ncias sensoriais sdo alteradas, temporariamente, ao
apreender objetos proporcionados, esses objetos belos satisfazem
plenamente as operacdes da percepcdo sensorial. Assim, esses prazeres
envolve uma unido entre as propor¢des ontoldgicas dos objetos belos e as
proporcdes psicologicas da percepcdo sensorial. A percepgdo estética €
agradavel porque o objeto belo é o mais adequado a percepgdo, permitindo
o0 ato mais perfeito de apreensao.

Além disso, a poténcia cogitativa ¢ capaz de ativar os apetites
sensiveis ao apresentar determinado objeto como o objetivo final do
apetite®. Para que melhor se entenda as operagdes da cogitativa como um
intermédio do universal aos individuais através das “intengdes”, & Ttil
analisar o esquema de perceptos categorizados em aspectuais, acionais e
afecionais™.

30 Nao apenas ativar, como viu-se anteriormente, a cogitativa julga o valor particular na
sensibilidade e, logo, apresenta-as como boas ou mas ao apetite sensivel, como em S. theol.
(9. 78, a. 4, rep.).

31 Essa é uma teoria desenvolvida por Haan em Perception and the Vis Cogitativa: A
Thomistic Analysis of Aspectual, Actional, and Affectional Percepts. Haan (2014, p. 499)
afirma que escolheu se utilizar do termo perceptos ao invés de intencdes particulares, pois,
os perceptos formados pela cogitativa ndo sdo meros dados sensiveis, mas envolvem juizos
pré-conceituais e avaliagfes intencionais.
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Os perceptos aspectuais registram e identificam substancias e suas
caracteristicas individuais, como identificar uma superficie, um homem,
uma arvore ou uma mac¢d em diferentes estados, esses correspondem as
intencdes particulares®. Ja os perceptos acionais indicam as agdes
disponiveis ao animal em relacdo a esses objetos, como perceber que uma
superficie estavel ¢ adequada para caminhar ou que uma maga rolando
pode ser comida. Por fim, os perceptos afecionais sintetizam as percepgoes
anteriores e despertam os apetites sensiveis em resposta a algo percebido
como benéfico ou prejudicial. Assim, ao ouvir um som agradavel, pode
surgir o desejo por esse bem, caso seja prazeroso (se sensivel), digno ou
util, e, tendo isso sito feito, ¢ determinado o grau de prazer.

Os perceptos, entdo, sdo o0s meios pelos quais a razdo
conceitualmente compreende e estrutura os dados sensiveis. A partir das
analises feitas, pode-se levantar a hipotese de que a cogitativa determina —
por perceptos — certo objeto como objetivo final do apetite. De outro
modo, ele o determina como bem do apetite pelo percepto afecional — um
percepto que provoca a ativagdo os apetites sensiveis para determinado
objeto, e que o repouso neste, isto €, a acdo sobre este gera algum grau de
prazer®,

Outrossim, ¢ a cogitativa que produz nos seres humanos a
experiéncia, a partir da qual se produz um universal®*. Agora, torna-se
evidente o que é o prazer proporcionada por esta poténcia, que determina
certo objeto como objetivo final do apetite através dos perceptos, € os
graus de prazeres (sensivel, emocional ou intelectual).

%2 Tomas de Aquino (S. theol, I, g. 77, a. 3) argumenta que as poténcias da alma se
distinguem pelos atos e objetos aos quais se ordenam. Haan (2014, p. 499), nota-se, a partir
disso parte das “intengdes” e se utiliza de perceptos aspectuais, acionais e afecionais, pois
esses diferentes tipos de percepcdo estdo organizados conforme a orientagdo da vis
cogitativa para diferentes objetos sensiveis e atos.

33 Como defende Ivanov, “O repouso do sentido no seu bem préprio coincide com o prazer
na apreensao; este bem ¢ algo prazeroso” (2006, p. 136). E como diz Tomés de Aquino em
S. theol. (I-11, g. 31, a. 1, ad. 2).

34 Como se diz no final dos Segundos Analiticos, 11, 15, 100a; e, no inicio da Metafisica, I,
981a; ademais, na S. theol. (1, g. 58, a. 3, obj. 3).
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Agora, esta investigacdo estd apta a prosseguir na andlise da
relag@o entre a cogitativa e sua operagdo de “mimesis”, i.e., a operagao de
comparar “representagdes’” gerando o prazer sensivel e o conhecimento.
Primeiramente, poder-se-ia dizer que a operagdo de “imitar”, ou de
“representar”, ¢ o ato de possuir um conceito de algo e reproduzi-lo de
algum modo de forma fisica ou representativa. Como, por exemplo, um
certo humano pode possuir o conceito de “um homem morto por lobos”, e
produziria uma “representacdo” desse em forma de pinturas ou até poesia.
Assim, transformando a produg¢fo mimética (produgdo representativa) de
“um homem morto por lobos” em um certo quadro, pelo qual um animal
ndo se assustaria, pois seria apenas uma impressdo fisica. Enquanto, aos
seres humanos poderia ser assustador ou até impressionante com a
contemplacdo dessa “representacdo” (Arist., Poet., IV, 1448, b, 9-12 apud
S. theol., 1I-11, q. 94, a. 4, rep.).

Quando ¢ dito que a operacdo de imitar é de fato da cogitativa, ha
de lembrar-se que ela pode operar com os individuais, em oposi¢ao a razao
universal, que opera com os universais. Mas ela obedece e ¢ governada por
esta, pois esta ¢ mais nobre do que aquela e, pela emanagdo do intelecto
aperfeicoa-se. Por exemplo, através da razdo universal, um ser humano
possuiria um juizo de uma arte bela, e pela poténcia cogitativa aplica-lo-ia
a um juizo sobre o singular®®.

De fato, a emanagao do intelecto ¢ um dos modos se especificar os
seres humano, esclarece-se, assim, aquilo dito por Aristoteles na Poética,
IV, 1448b5-12. Nota-se que, enquanto Aristdteles aparentemente deixou de
lado ou talvez ndo tenha notado o papel logico da “imitagdo”, Aquino, por
outro lado, entendeu o aspecto loégico da “representagdo”, assim como a
tradi¢do advinda da tradugdo de Alemannus, e aplicou-a a espécie humana.
A “mimesis” mostra-se presente desde a infancia dos seres humanos — que
possuem uma tendéncia natural a “representagdo —, nota-se que o0s
diferencia dos outros animais. Ela possui a operagdo de comparar a
representagdo daquilo que se entende como conceito d’o homem em uma

35 Cf. Ivanov, 2000, p. 137.
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acdo, arte, dentre outras coisas. Um exemplo disso € que, de fato, se fosse
feita uma comparagdo da imitacdo de uma crianca e de um adulto acerca
de um tigre, essa seria bem diferente para cada. A crianga representa-lo-ia
através dos seus conhecimentos e experiéncia acerca de um artigo. O
adulto, por outro lado, representa-lo-ia, certamente, de formas mais
complexas, como portando garras, o rugido, as acdes € ndo apenas aquilo
que possui em sua experiéncia de tigre, mas também conhecimentos
produzidos pelo seu intelecto d’o tigre. Certamente um ledo, animal ndo
racional e ausente de intelectualidade, ndo poderia representar um tigre. E,
de fato, a crianca poderia aprender através da “representacdo” que
observaria dos outros adultos ou até de sua propria, € o adulto, certamente,
compreenderia profundamente essa representacdo por conta de seus
conhecimentos e experiéncia.

Tendo estabelecido que a “mimesis”, em Tomas de Aquino,
ultrapassa a mera sensibilidade e assume uma fungdo logico-cognitiva —
pela qual a razdo particular compara “representagdes” —, pode-se agora
voltar a atengdo a musica. Se, para Aristoteles, a arte nasce de uma
inclinagdo natural a imitar, em Tomas ela adquire um significado cognitivo
especifico, na medida em que atua sobre os afetos e estimula o louvor
divino. Como se defendera, a musica ndo apenas reproduz sons
harmoniosos, mas provoca a operagdo da vis cogitativa ¢ desencadeia um
deleite estético capaz de orientar o coragdo humano em diregdo a Deus.

A musica, sua utilidade e o prazer

E cabivel agora, a fim de elucidagdo da problematica, a exposi¢do
de dois artigos nos quais Tomas de Aquino investiga o efeito da miisica®®
sob o espirito como forma de influéncia, e através do exemplo apresentar a

“mimesis” como operagdo da cogitativa. Os dois artigos da S. theol. (II-11,

% Para uma leitura acerca da musica e como isso impacta a vida do ser humano e sua alma,
cf. Teixeira, T. P. Estética Musical em Santo Toméas de Aquino. Curitiba: Appris, 2018.
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g. 91, a. 1-2) serdo divididos em duas exposi¢des separadas. Apos as quais
relaciona-los-a ao que foi exposto na primeira parte do artigo.

Em primeiro lugar, sera necessario entender como Tomas distingue
a diferenca do uso de palavras em relagdo ao dirigi-las a determinados
tipos de seres. Tomas levanta a problematica que, de fato, ndo faria sentido
util tentar dizer a Deus coisas com as palavras, nem encoraja-Lo com elas,
jé que ele ¢ um ser uno e imutavel e ja saberia de todas elas, assim, ele
coloca em duvida a utilidade do uso de louvores, € da oralidade das
palavras, ao se referir a Deus (S. theol., II-11, q.91, a. 1, obj. 3). Na S. theol.
(II-1I, gq. 91, a.1, rep.), Tomas expde que hd uma diferenga de acordo com
as palavras quando as diriges aos humanos e a Deus. Aos humanos elas
sdo, de fato, utilizadas para que consiga lhes transmitir os pensamentos, ja
que eles nunca possuem acesso ao que realmente o outro ser humano pensa
e apenas através da linguagem consegue reproduzir os seus pensamentos.
E analisado que o ato de elogiar ou louvar alguém serve para que este
alguém saiba que possui uma determinada opinido sua, para o incitar esta
opinido ou entdo mostrar respeito. Como, por exemplo, quando possui uma
certa opinido A de que alguém deveria realmente fazer tal coisa, lhe
encorajaria com as palavras para que ele, entdo, a fizesse de acordo com o
que disse.

Explorando acerca da utilidade, ele demonstra, na S. theol. (II-11I,
g. 91, a. 1, obj. 3), que de fato as palavras ndo seriam Uteis a Deus, ele ja
sabe de tudo e ndo precisaria dessas para ser encorajado a determinada
atitude ou aconselhado, porém, essas palavras sdo uteis aos seres humanos.
Em S. theol. (II-11, q. 91, a. 1, sol. 2), Tomas postula o primeiro indicio do
que chamar-se-a de movimento a Deus nesta investigagao, ele detalha que
louvar oralmente ¢ de fato inutil caso a mente, ou coragdo, ndo estejam-
Lhe dispostos. Contudo, o louvor oral, aquele feito com as palavras, serve
para despertar o afeto do coragdo humano e levar o ser humano um estado
de amor mais propicio a Deus ndo apenas a si mesmo, mas aos outros.
Logo, o ato das palavras ditas é importante por um certo aspecto de incitar
0 coracdo e intensificar a alma para que esta seja levada a Deus. Ademais,
na proxima solucao, S. theol., 1I-11, q. 91, a. 1, sol. 2, ele mostra que ¢é pela
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utilidade de o canto incitar o ser humano através do ato de escutar
palavras, e de incitar os outros através destas, que as usam (S. theol., II-11,
g. 91, a. 1, sol. 3).

Tomas de Aquino, assim, mostra que ha de fato um fator til (utile)
ao uso de palavras em uma situagdo que se pretende louvar a Deus ou
louvar alguém. Esse fator util € a agdo de poder incitar a pessoa através de
palavras e encoraja-la a obedecé-las, ou entdo de aceitar isso que se diz,
como um certo aspecto de persuasdo que se torna presente. Aquino
defende:

Mas, ndo usamos as palavras para nos dirigirmos a
Deus, que ¢ o examinador dos coragdes, € nio as
usamos para manifestarmos-Lhe 0s  nossos
pensamentos, mas para que induzamos nos proprios e
os outros ouvintes a reveréncia dele. E, por isso, ¢
necessario o louvor da boca, ndo certamente por causa
de Deus, mas por causa dos proprios que louvam, cujo
afeto é provocado para deus pelo proprio louvor (S.
theol., 1111, q.91, a. 1, rep., traducdo nossa).>’

No proximo artigo da mesma questdo, Tomas parte a davida acerca
da utilizagdo do canto dentro da igreja, cujo uso aparenta ser inutil e
improéprio, assim como no artigo anterior. Ele nota que de fato o canto leva
aqueles que o escuta a adoracdo do que ¢ do canto, assim como as
tragédias e realizacOes teatrais. E, dessa forma, talvez seja improprio (S.
theol., 1I-11, q. 91, a. 2, obj. 2). Mas, Tomas cita a utilidade do canto,
dizendo-o ser util para aflorar, despertar, o afeto aqueles presentes na
igreja, expondo que as melodias possuem uma certa capacidade de
disporem diversamente as almas humanas, realizando o movimento do
homem de acordo com a percepgdo estética musical (S. theol., 1I-11, q. 91,
a. 2, rep). Citando Aristoteles e Boécio para dizer que “Foi salutar a

37 Sed ad Deum verbis utimur non quidem ut ei, qui est inspector cordium, nostros
conceptus manifestemus, sed ut nos ipsos et alios audientes ad eius reverentiam inducamus.
Et ideo necessaria est laus oris, non quidem propter Deum, sed propter ipsum laudantem,
cuius affectus excitatur in Deum ex laude ipsius.
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introdugdo do canto nos louvores divinos para que os espiritos mais fracos
fossem mais incentivados a devogdo” (Arist., Pol., VIIL, apud S. theol., 11-
II, q. 91, a. 2, rep. Tradugdo nossa)®. Além disso, ele escreve que aqueles
que ndo sdo tdo sensiveis as palavras também podem ter seus amores
despertos através do canto. Usando o argumento de autoridade ao citar
Agostinho (August., Conf., ML, 63, 1168D, apud S. theol., 11-11, q. 91, a. 2,
rep).

Neste mesmo artigo, Tomas revela que os instrumentos musicais
sd0 mais adequados para mover a alma ao prazer do que promover
disposigdes interiores boas de forma objetiva (S. theol., 11, q. 91, a. 2, sol.
4). Por exemplo, poder-se-ia entender claramente se alguém estivesse
informando outro através da voz para que pare de fazer uma agdo A, a fim
de que o ajudasse a corrigir uma atitude. Mas caso ele tente dizer isso
tocando um violdo, ndo seria possivel ao outro entender que deveria parar
de fazer a acdo A. Assim, parece que o uso de instrumentos a louvar Deus
ndo seja util, porém o mesmo ndo poderia ser dito sobre o uso do canto. Na
solugdo seguinte a esta (S. theol., 1I-1I, q. 91, a. 2, sol. 5.), ele também
mostra que as pessoas podem acabar refletindo mais sobre melodias
musicais do que as palavras ditas na musica. Porém, o canto possui uma
capacidade, assim como as palavras, de transmitir os pensamentos e as
afeicdes sobre determinados assuntos, influenciando aqueles que o
escutam. Assim, o canto seria util e proprio para intensificar e aflorar a
devogdo a Deus por sua capacidade de também levar as pessoas a imitar e
serem encorajadas pelo que estd sendo dito, realizando o movimento do
homem de acordo com a experiéncia estética, assim como foi dito acerca
das palavras.

Agora que Tomas de Aquino mostrou que a musica possui um
certo aspecto de influéncia, tanto através do canto que reproduz os
pensamentos, quanto dos instrumentos que tendem os humanos mais ao
prazer sem uma influéncia objetiva clara. Assim, resta investigar mais a

38 Et ideo salubriter fuit institutum ut in divinas laudes cantus assumerentur, ut animi
infirmorum magis provocarentur ad devotionem.
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fundo essa certa influéncia da musica sobre os seres humanos e expor esse
movimento do homem de acordo com a experiéncia estética. Aquino
aparenta ter procurado entender como a musica pode influenciar e
direcionar os seres humanos a Deus, visto que é evidente que Ele nfo
necessita dela, sendo 1til apenas aos seres humanos.

Sobre a musica levar os seres humanos ao prazer, pode-se voltar
aquilo que foi exposto por Tomas de Aquino na S. theol. (II-11, q. 167, a. 2,
obj. 2, tradugdo nossa, grifo nosso), ja que nesta Tomas escreve: “Mas a
observagdo dos jogos ndo parece ser viciosa, porque tal observacdo torna-
se agradavel devido a representacdo, na qual o homem naturalmente
deleita-se, como Aristoteles diz em sua Poética”. Toma-se nota que
Tomas na resposta desta questdo coloca um carater natural do ser humano,
que por comparar representacdes deleita-se naturalmente, enquanto na
resposta daquela (S. theol., 1I-11, q. 91, a. 2, obj. 3), mostra que ha uma
moralidade presente no caso do canto na igreja, em que o canto deveria ser
bem direcionado para que ele pudesse provocar naqueles que o escutam a
contemplagdo de Deus.

Para que seja mais especifico a fim de que se mostre a musica
como exemplo, tentar-se-a entender o que Tomas exp0s ao dizer “O louvor
vocal para isto € necessario para que o afeto do homem seja provocado a
Deus” (S. theol., 1I-11, q. 91, a.2, rep, traducdo nossa)4°. Poderia ser dito
que ndo apenas a arte que imita a realidade concreta pode provocar
emocdes aos que a observam, mas a capacidade de identificacdo de uma
“representagdo” da capacidade da fantasia (pavracio) o pode, como em De
Anima 403a16-28. Em outras palavras, algo acreditado como real e algo
possivel a ser acreditado como real podem provocar emogdes*.

39 Sed inspectio ludorum non videtur esse vitiosa, quia huiusmodi inspectio delectabilis
redditur propter repraesentationem, in qua homo naturaliter delectatur, ut philosophus
dicit, in sua poetria.

40 Laus vocalis ad hoc necessaria est ut affectus hominis provocetur in Deum.

41 O trabalho apoia-se, nesta parte, em Sarah E. Worth, Aristotle, Tought, and Mimesis: Our
Responses to Fiction.
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Assim, € cabivel afirmar que o corpo desempenha um papel
integral em qualquer resposta emotiva gragas a presenca da fantasia.
Argumentando que todas as emocgdes da alma estdo de alguma forma
ligadas ao corpo. Ja que, sempre quando alguém experimenta emogdes o
corpo também ¢ afetado de alguma maneira, logo, emocdes nao sdo apenas
meros estados mentais, mas possuem uma certa manifestacao fisica (Arist.,
De an., 403a17-19, apud Worth, 2000, p. 337).

Além disso, poder-se-ia dizer que ha, uma experiéncia
fenomenologica, e uma resposta emocional, mesmo quando a
representagao nada com a realidade presente dos fantasmas. Isso sugere
que caso o corpo esteja em um estado emocional elevado, as identificagdes
com as formas sensiveis presentes na capacidade da fantasia moveriam os
seres humanos emocionalmente de maneiras que ndo ocorreriam em
circunstancias normais de estado emocional corporal. Implicando, assim,
que as emogdes podem ser provocadas ndo apenas por coisas acreditadas e
concretas na realidade, mas também por estados corporais e experiéncias
intensas produzidos pela fantasia (Arist., De an., 403a17-19, apud Worth,
2000, p. 337). Disso, concluir-se-a que a reposta a fantasia ndo ¢ baseada
em uma crenga concreta da realidade pela percepgdo sensorial assim como
Platdo o fez. Pelo contrario, argumentar-se-ia que a fantasia pode enganar,
e apenas ao voltar-lhe a sua razdo poder-se-ia esclarecer e perceber que
este fantasma pode ser um erro dos sentidos. Isso sugere que a resposta
emocional ndo ¢ necessariamente condicionada pela crenca na realidade
objetiva do que se percebe. Ademais, gracas aos sentidos que podem
enganar aquele que sente, esse alguém pode levar-se ou se influenciado a
algo que ndo condiz nada com o mundo. Por exemplo, alguém poderia, ao
observar o Sol, pensa-lo ser do tamanho de sua méo, quando racionalmente
seu tamanho ¢ diversas vezes maior que da Terra.

Toma-se nota de que Aristdteles ndo estaria, em De Anima
(403a16-28), discutindo diretamente a percepgdo das fantasias, a qual ja
foi mostrada acima que ¢é realizada pela razdo particular em seu carater
individual e singular. No entanto, esse trecho apoia a ideia de que a
resposta emocional a eventos ndo requer necessariamente uma crenga
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fundada na realidade dos eventos. Isso fortalece o argumento de que se
possa responder emotivamente as obras de arte e ficgdo mesmo sabendo
que elas sdo uma certa representacdo de um conhecimento e ndo reais. Mas
aqui é apresentado um problema que leva a resposta a indagago inicial
sobre 0 movimento do homem de acordo com a percepgdo estética
musical: o movimento dos sentidos corporais influencia também as
emogdes, mesmo que através de representacdes artisticas? Parece claro que
apenas apos a percep¢do de uma certa representagao na fantasia, sendo a
acdo da percepgdo realizada pela poténcia cogitativa, provocar-se-ia o
movimento de acordo com as emogdes. Dizer o contrario seria 0 mesmo
que afirmar que um animal ndo racional poderia deleitar-se ao escutar
algum som que fosse uma representagdo artistica, ou ao observar a obra
“Monalisa” de da Vinci. Apenas os humanos, de acordo com Aristdteles,
possuem a capacidade de deleitarem-se e ver além do singular essas
representacdes para formar conceitos universais, cogitar acerca da
experiéncia sensivel e realizar julgamentos racionais (S. theol., q. 78, a. 4,
rep.).

O papel da fantasia e a influéncia conjunta dos sentidos e da alma
no deleite humano, como se percebe, esta intimamente relacionado a
resposta emocional que o ente humano possui ao experimentar
representagdes miméticas, como obras de arte e tragédias. Mesmo que se
saiba que as situagOes retratadas na arte ndo sdo reais, ainda seriam
capazes de sentir emogdes intensas e genuinas. Isso ocorre porque a
fantasia permite-lhe que forme impressdes mentais dessas representagoes,
provocando rea¢des emocionais profundas, como medo, prazer ou tristeza,
sem a necessidade de acreditar que os eventos sejam reais.

Essa dindamica depende da interacdo entre os sentidos, que captam
os dados sensiveis e a representagdo — produzida pela fantasia — e a alma,
que interpreta e processa essas impressoes, resultando em uma experiéncia
estética. Esse, portanto, envolve a combinagdo da experiéncia sensorial
com a atividade cognitiva da cogitativa, que compara as representagoes,
determina tal tipo de prazer — caso o objeto seja um bem prazeroso — e faz
o0 apetite repousar nesse bem determinado. Mesmo sem acreditar que o que
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se vé seja real, & possivel ser movido por um estado de apreciacdo
emocional.

Procurar-se-4 compreender como seria a percepgdo sensivel
inicial, nesse contexto, referente especificamente a uma obra de arte, ou a
uma representacdo artistica. Esta obra, sendo uma “representagdo” da
realidade, pode inicialmente causar espanto, como Aristoteles descreve na
Poctica (1IV, 1448b, 9-12). No entanto, o animal racional ao compara-la,
sendo a operacdo feita pela poténcia cogitativa e estando voltada a essa
representagio, os sentimentos intensificam-se (Worth, 2000, p. 337). A
medida que a operagdo da comparagdo ocorre, ndo s6 o observador
aprende com a obra, mas também intensifica o seu envolvimento
emocional com ela. Isso ilustra como uma obra de arte pode provocar
sentimentos ao envolver o processo de experiéncia na alma humana*?.

Portanto, a partir das analises realizadas, é cabivel a afirmagdo de
que gragas a essa operacdo da alma, mais especificamente a operagao da
razdo particular, de comparar as coisas, que ¢ natural aos seres humanos,
vem-lhes certos prazeres quando voltados a beleza das coisas sensiveis.
Por exemplo, o ente humano poderia se assustar ao observar uma
representagdo artistica aterrorizante, mas ndo poder-se-ia dizer o0 mesmo
caso haja um animal ndo racional observando-a, ja que ele ndo seria capaz
de percebé-la nem de a comparar com sua poténcia estimativa, que ¢
inferior a humana. O animal estaria preso para nada além de seus estimulos
sensiveis da sensacdo. Assim, torna-se claro que de fato se possa dizer que
as sensagOes influenciem emocionalmente o corpo, como ja foi dito
anteriormente.

Logo, caso o corpo esteja em um estado emocional diferente do
habitual, isto interferiria na forma de raciocinio, ja que a representacdo
estaria tanto a poténcia cogitativa quanto a razdo universal, de uma forma
emocionalmente alterada ja oferecida pelos sentidos influenciados. Por
exemplo, a representacdo de uma arte emocionalmente influenciada pelos

42 Como se diz Aristoteles, Poética, 1V, 1448, b, 9-12; ademais, em Tomas de Aquino, S.
T. I-11, q. 32, a. 8, rep.
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sentidos seria diferente de uma arte a qual em primeira vista os sentidos
percebem. Portanto, devido ao ato proprio e natural da razdo, entendida de
forma ampla como as duas razdes, de comparar e conhecer a partir dos
singulares e individuais ter-se-ia o primeiro movimento emocional
perceptual gracas a representagdo artistica. Logo, € cabivel a interpretacao
de que o corpo seja influenciado emocionalmente apds esse primeiro
movimento emocional. A representacdo artistica, de fato, influenciaria o
animal racional em primeiro momento (Arist., Poet., IV, 1448b9-12), o
espantaria. Mas, apenas através de uma comparagdo e experimentacio
maior da representacdo ele chegaria mais profundamente a um estado
emocional do que aquele lhe causado primeiramente, ou até
diversificando-se de acordo com o modo como a razdo se volta a
representagao, sicut Tomas de Aquino na S. theol., 1I-11, q. 91, a.2, sol. 5.
Assim, levanta-se a hipdtese de que o movimento perceptual, através da
experiéncia de uma representagdo artistica, comece pela alma, passa pelos
sentidos — pois foi determinada como um repouso do apetite — e volta,
novamente, como uma representagao artistica ainda mais intensa a alma, ja
que ela ja possui impressdes emocionais causadas pelo corpo previamente.

De fato, o descanso do sentido em seu objeto adequado coincide
com 0 prazer na apreensao, i.e., o sentido repousando em um objeto que
lhe é proporcional, resulta em um prazer*®. Como, por exemplo, o sentido
da audicdo repousando em um som harménico e bem estruturado o qual
ndo € nem tdo grave nem tdo agudo, para que ndo prejudique sua
proporgdo que é-lhe natural*,

Partindo disso, torna-se clara a resposta ao problema do
movimento do homem de acordo com a percep¢ao estética musical no
contexto do louvor. Este movimento ndo ¢ apenas uma reagdo emocional
entre a representacdo artistica e a razao, mas uma intera¢ao possivel de ser
entendida como posterior, na qual a poténcia cogitativa, em primeiro
momento, compara e experiencia a percepgdo da representacdo artistica de

43 Cf. Ivanov, 2006, p. 136.
4 Como se diz na S. theol., 11 -11, g.91, a.2, rep.; e na In De an., lib.3, L.2, n.14-15.
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uma forma mais ampla, atuando como operagao estética e definindo aquele
objeto — a musica — como prazeroso € um objeto de bem, em outras
palavras, fazendo um movimento ascendente da sensibilidade a razio®.
Em seguida, a representacdo artistica retorna a alma de maneira
emocionalmente mais intensa, gragas aos sentidos que a experienciaram
previamente, ¢ agora ja que estdo influenciados emocionalmente pela
experiéncia anterior, a fazem novamente de uma forma intensa e geram
uma percepgio ainda mais emocionalmente influenciada pelos sentidos.*®
Os quais também estdo influenciados. Assim, a pessoa presente no louvor
estaria mais receptiva ao que esta presenciando e ao que estd sendo
proposto no canto, devido a essa reacdo emocional em cadeia provocada
pela representacdo artistica; pelas razdes na percepgdo; e pela sensagdo,
assim, levando o ente humano ao estado dito como “devogao espiritual”,
como na S. theol. (II-11, q. 91, a. 2, sol. 1, tradugdo nossa):

Ao primeiro, portanto, ha de dizer que os canticos
espirituais podem ser chamados ndo s6 como aqueles
que sdo cantados interiormente no espirito, mas
também como aqueles que sdo cantados externamente
pela boca, na medida em que tais canticos provocam
devogio espiritual 4

Tendo analisado como, nos artigos de S. theol.(1I-11, q. 91), Tomas
de Aquino discute o efeito da musica sobre o animo e a devocao, pode-se
agora retomar o conceito de “mimesis” a luz dessa exposi¢do. Se a musica,
segundo Tomads, ¢ util por despertar afetos e orientar a alma ao louvor
divino, entdo sua for¢a ndo advém apenas do aspecto sensorial do som,

mas também do modo como a alma — por meio da vis cogitativa —

45 Por assim operar, ela pode ser chamada como 6rgéo da estética. Pascal Dasseleer (1999,
p. 333) defende isso em Esthetique ‘thomiste’ ou esthétique ‘thomasienne’?

6 Poder-se-ia dizer que o apetite afecional define o objeto como bom.

47 Ad primum ergo dicendum quod cantica spiritualia possunt dici non solum ea quae
interius canuntur in spiritu, sed etiam ea quae exterius ore cantantur, inquantum per
huiusmodi cantica spiritualis devotio provocatur.
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interpreta, compara e se deleita com essas “representacdes” sonoras.
Assim, a “mimesis” ndo se restringe as artes plsticas ou poéticas; ela esta
presente igualmente na esfera musical, na medida em que o homem
“imita” e “representa” certas harmonias e ritmos que afetam o corpo ¢ o
espirito. Desse modo, o processo cognitivo descrito inicialmente — em que
a razao particular julga as imagens (ou sons) e produz um prazer estético —
também embasa o papel de utilidade musical na liturgia, contribuindo para
o movimento do homem em direcdo a Deus. Dessa forma, poder-se-ia
dizer que a poténcia cogitativa com sua operacdo de comparar
“representagdes” ¢ fundamental a percepgao estética musical.

Consideracoes finais

Ao longo da investigagdo, procurou-se evidenciar uma estética,
que ¢ implicita nas obras de Tomds de Aquino, essa podendo esclarecer
acerca da relacdo dos sentidos, cogni¢do e prazer. O estudo teve como
ponto central a “mimesis”, descrita por Aristoteles na Poética, € como ela ¢
tratada como “representagdo”, ou seja, tratada como um recurso nao
apenas artistico, mas logico e cognitivo que compara representacdes
ficticias ou ndo. Embora Tomas de Aquino ndo possua uma obra autbnoma
acerca da estética, o presente estudo a evidencia, ja que suas reflexdes
sobre as faculdades cognitivas, os diferentes tipos de prazer (delectatio,
gaudium e fruitio) e a nog¢ao de “repraesentatio” indicam que ele oferece,
de forma implicita, bases solidas para uma compreensao estética.

A poténcia cogitativa fundamenta a experiéncia estética, ela ¢ uma
intermedidria entre a sensibilidade e o imaterial. Ela, de fato, opera
comparando e julgando representacdes, de modo distinto que ocorre com
0s animais irracionais — que operam por instinto.

A apreciagdo estética ndo ¢ apenas uma operacdo passiva, ela
assume um papel de aprendizado e deleite na filosofia tomista, uma vez
que comparar “representacdes — sejam elas imagens, cores, sons ou cenas —
ndo apenas provoca prazer imediato, mas também leva ao conhecimento e
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a juizos morais. Aqui se evidencia que a arte, para Tomas, toma uma
proporcao util e apreciativa. Quando se trata da musica, os textos da S.
theol. mostram como o canto, aliado a palavra, pode despertar afetos e
influenciar a alma. Nesse sentido, esse movimento do homem a Deus —
isto ¢, intensificacdo da alma diante do louvor — ocorre por meio de uma
interacdo entre os sentidos externos, fantasia, cogitativa e o deleite. A
musica, ao influenciar o corpo e as emogdes, cria um ciclo de resposta
estética e espiritual continua: o impacto sensivel proporciona a sensagao,
estes sdo percebidos e operados nas poténcias internas, ao fim, reforcam a
experiéncia artistica. E a cogitativa fundamenta essa experiéncia, pois,
organiza, julga, e intensifica a experiéncia estética.

Por fim, aquela pergunta que era tdo instigante acerca da
“mimesis” como operacdo da poténcia cogitativa, ja estd mais esclarecida.
Até aqui, revelou-se que a cogitativa, a0 comparar € organizar as
“representagdes”, produz conhecimento e ndo se limita aos “fantasmas”
dos objetos sensiveis, mas possibilita a experiéncia do prazer ao
compreender e avaliar as “representagdes”. Dessa maneira, o prazer
estético, em Tomas de Aquino, ndo é meramente sensivel, mas resulta da
interagdo entre os sentidos, a cogitativa ¢ a razdo universal. A cogitativa,
nesse contexto, desempenha um papel central ao organizar e julgar
representagdes, mediando a experiéncia estética.

Além disso, ao relacionar a “mimesis” aristotélica com a estrutura
cognitiva da alma humana feita por Tomas, verifica-se que a experiéncia
estética envolve dois movimentos: (i) o descendente, da emanacdo do
intelecto ao sensivel, que orienta os juizos; e, em seguida, (ii) o
ascendente, da sensibilidade a razao, isto ¢, o movimento do particular ao
universal, produzindo, assim, a experiéncia subjetiva do prazer. A
cogitativa ndo apenas compara as representacdes e produz intencgdes
particulares, mas também age como um elo entre os sentidos e o intelecto,
possibilitando a transi¢do do conhecimento sensivel ao conhecimento
inteligivel. Logo, pode-se afirmar que a operacao da alma responsavel pela
experiéncia estética subjetiva é a vis cogitativa, integrando a experiéncia
sensivel a racionalidade.
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