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Resumo

O presente trabalho teve o objetivo investigar como a Industria Cultural utiliza representacfes
da psicose para construir 0 espaco imaginario das pessoas, quanto a psicose, na sociedade
administrada. Ele fundamenta-se, teoricamente, nas contribuicbes da Escola de Frankfurt, a
partir da Teoria Critica e da psicanalise, para compreensdo da relacdo entre Industria Cultural
e Psicose. A metodologia utilizada consistiu em dois momentos: num primeiro foi realizada
uma pesquisa bibliografica das obras e artigos especializados sobre o assunto. No segundo
momento realizou-se uma andlise filmica do filme Ilha do Medo, para a confirmagdo ou néao
da associacdo entre conceitos da Teoria Critica e de psicose paranoica. Os resultados
demonstraram que existem relacGes entre Teoria Critica e Psicose, por meio da apropriacao
do conceito de psicose pela Industria Cultural. Ficou confirmado que o cinema, um dos
representantes da Industria Cultural, corrobora formas de eliminacdo e homogeneizacdo de
pessoas criticas dentro da sociedade administrada.
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Abstract

Contributions of Critical Theory for Understanding of Psychosis: A Critical Analysis of
the Island of Fear Film

The present study aimed to investigate how the cultural representation of psychosis industry
uses to construct the imaginary space of the people, as psychosis, in the administered society.
It based theoretically on the contributions of the Frankfurt School, from Critical Theory and
psychoanalysis to understanding the relationship between psychosis and Cultural Industry.
The methodology consisted of two stages: first, a literature search of books and professional
articles on the subject held. The second time there was a film analysis of the movie Shutter
Island, to confirm or not the association between concepts of Critical Theory and paranoid
psychosis. The results showed that there are relationships between Critical Theory and
Psycho, through the appropriation of the concept of psychosis by the Cultural Industry.
Confirmed that film one of the representatives of the Cultural Industry, corroborates means of
disposal and homogenizing critical people within the given society.

Keywords: Critical Theory; Frankfurt School; Psychoanalysis; Paranoia; Cinema.
A Industria Cultural é uma fabrica

Introducéo que se alimenta dos sonhos frustrados das

pessoas. Ela se aproveita destes sonhos ndo
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realizados e os transformam em meros
produtos. Os sonhos por meio desse
processo de transformacdo sdo reificados,
ou seja, colocados como mercadorias, para
serem consumidos facilmente e assim
darem uma sensacdo de alivio, aos
consumidores. E uma fabrica da
formatacdo, pois por meio de seus
produtos, adequam as diversas
subjetividades existentes, mantendo-as
presas, em corpo e alma, a essa ldgica
reificadora, que transformam todos, em
consumidores doceis e passivos, frente ao
espetaculo ofertado pelo capitalismo.
Contudo, como a Induastria Cultural serve
para a mediacdo da vida desses
consumidores, para a assuncdo da ordem
social e econdmica vigente?

A IndGstria Cultural media a
relacdo das vidas humanas a partir da
manipulagcdo sistemdtica das ‘“‘obras de
arte” pelos meios de comunicagdo,
atendendo a producdo capitalista. A arte
propagada por esses mecanismos de
comunicacdo perde toda sua riqueza
estética. Antes propiciadora de reflexdes e
criticas, a um modelo de vida posto como
natural, a arte, da sociedade administrada,
se torna mais uma mercadoria a venda
(Adorno & Horkheimer, 1985).

Para Adorno e Horkheimer (1985,
p. 100), os criadores do conceito Industria
Cultural, definem o radio, a televisdo e o

cinema como negécios. Falam também,

que estes negdcios atendem a ideologia de
uma sociedade fundamentada no célculo,
que se baseia no consumo de “bens
padronizados para a satisfacdo de
necessidades iguais”. A satisfagdo ocorre
mediada pela incorporacdo e o consumo
massivo desses produtos na vida dos seres
humanos, legitimando uma ‘“necessidade
social” e individual por estas mercadorias.
Fazendo, assim, sobreviver tal meio
repressor e ilusionista que ndo cessa de
“lograr seus consumidores quanto aquilo
que esta continuamente a lhes prometer”
(Adorno & Horkheimer, 1985, p. 115).
Essa promessa consiste num
fornecimento de prazer e bem-estar, por
meio de seus produtos imediatistas,
proporcionados pelos meios de
comunicacgdo e do entretenimento, prontos
a serem aceitos sem nenhuma resisténcia.
Esses meios atendem também a uma
funcéo ideoldgica perversa na construcao
de pseudoconsciéncias acerca das coisas.
Sob a acdo da Inddstria Cultural o
individuo é algo ilusério, portador de uma
falsa-individualidade. E como qualquer
mercadoria submetida a producéo em série.
O individuo, manipulado pelos meios em
questdo, afirmam Adorno e Horkheimer
(1985), sdo meros entrelacamentos de
aspectos ideoldgicos vindos de uma
confusdo gerada na hora da construgéo do
ser. A cultura padronizada, produzida pela

Indastria  Cultural, forma individuos
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ficcionais, impedindo assim um processo
verdadeiro de individuagdo, que s se
alcanca quando h& embate entre a
individualidade e a totalidade social, numa
relacdo dialética. Contudo, essa ndo ocorre
devido ao esfacelamento do individuo e de
sua autonomia frente a ‘“aparelhagem
econdmica e social”’, conforme afirmam
Adorno e Horkheimer (1985, p.128).

Um desses meios, presentes nessa
aparelhagem, o cinema, atende muito bem
a demanda do capital em legitimar, por
meio de suas producgdes, maneiras
estereotipadas de pensar; ele ajuda na
coisificacdo e naturalizacdo de aspectos da
realidade presente em nossa vida. Ele
atende muito bem a funcdo de consolidar
saberes e verdades sobre determinados
acontecimentos da vida humana, dando
poder legal a certas estruturas a fim de
manterem viva a rotina da sociedade, por
meio de “clichés prontos para serem
empregados arbitrariamente aqui e ali e
completamente definidos pela finalidade
que lhes cabe no esquema” da sociedade
administrada (Adorno & Horkheimer, 1985
p. 103).

O intuito disso é garantir a
sobrevivéncia  de  valores  sociais
capitalistas, elogiando sua rotina e,
também, dos direitos econdmicos acerca de
sua realizacdo, pois os lucros no mundo
elevados

cinematogréfico atingem

patamares. 1sso ocorre tanto no plano
material quanto no plano do imaginéario
social, pois sdo esses valores da sociedade
do capital que contribuirdo para formar nas
consciéncias  dos  individuos  uma
mentalidade adaptacionista, haja vista que
“quem resiste sO pode sobreviver
integrando-se” a sociedade construida
pelos determinantes econdmicos.

Um fenbmeno psicopatoldgico que
acomete o ser humano, a loucura, é
amplamente explorado pela Inddstria
Cultural. O fendmeno da psicose, assim
como outros acontecimentos que se
caracterizam pela manifestacdo de uma
“irracionalidade  individual”,  segundo
Gomide (2007 p. 28) “tornou-Se apropriada
pelos mecanismos sociais de controle — as
empresas, a publicidade, o lazer fornecido
pela Inddstria Cultural — para a
perpetuagao do existente”.

Tais irracionalidades séo levadas ao
publico consumidor, por meio do cinema,
como algo que precisa ser dominado a
qualquer custo, para assim, se cumprir a
exaltacdo do existente por meio da
“aniquilagio” da desrazdo. E devido a esse
carater perigoso oferecido pela loucura a
razdo, que Adorno e Horkheimer analisam
a luta operada pela razdo instrumental,
objetivada pelas forcas econémicas, contra
a natureza perturbada. Enxergando na

loucura o estragalhamento da ordem, obra
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prima da razdo humana (Adorno &
Horkheimer, 1985).

A presenca da loucura nesses
individuos legitima entdo, a acdo efetiva de
eliminacdo  proposta pela  sociedade
administrada, levando ao que Gomide
(2007, p. 28) caracteriza por uma
“mobilizagdo dos impulsos mais reconditos
dos sujeitos para a consolidacdo do
‘espirito objetivo’ do capitalismo tardio”.
O sucesso dessa consolidacdo tera por base
a degradacdo do sujeito, afirmando a
impoténcia de seu aparato bioldgico, de
seu carater, enfim de sua humanidade.
Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p.
186): “o individuo fraco, atrasado,
animalizado tem que sofrer, qualificando,
uma forma de vida a qual se resigna sem
amor; a violéncia introvertida repete-se
nele”.

Percebe-se que o0s homens
perturbados sdo comparados a bestas,
monstros, que sem o tratamento devido,
aqui entendido como exclusdo e barbarie,
oferecem riscos danosos a sociedade
ordenada. A natureza da loucura ¢é
controlada e representada sob o crivo da
razdo dominante por meio de suas
instituicbes  (construgdes  simbdlicas)
artisticas e culturais.

Pensando nesta construgdo e
representacdo artistica da loucura, se é que
podemos pensar assim, o problema da

pesquisa realizada gravita em torno da

seguinte questdo: Como a Industria
Cultural se vale do conceito, da ideia e da
representacdo da psicose para construir o
espaco imaginario das pessoas, relativo ao
destino do sujeito acometido por este
transtorno mental?

Devido a estas relacGes justifica-se
um estudo sobre as relacBes da Industria
Cultural e a loucura, para saber como este
fenbmeno humano ¢é estruturado no
imagiario das pessoas, a partir do
fornecimento macico de promessas, rotulos
e categorias pelo cinema. A respeito do uso
dos fenémenos psicopatologicos.

Guerreiro (2005) afirma que:

Desde o0s seus primdrdios, o cinema
teve predilecdo pela representacdo dos
estados mentais alterados, e, ndo raro,
violéncia e periculosidade aparecem na
tela, vinculadas, a doengas mentais.
Razbes pelas quais certos protagonistas
ndo sao apenas perturbados, mas
assassinos.

também violentos

(Guerreiro, 2005, s/p).

Aproveitando-se dos transtornos e
das personagens que 0S representam a
indGstria  cinematografica se converte
numa importante instituicdo para a
construcdo do imaginario das pessoas. A
(de)formacdo das consciéncias  dos
individuos, quanto aos transtornos mentais

retratados pela sétima arte, se torna
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patente, mediante a relacdo das pessoas
com os produtos da inddstria do
entretenimento.

Neste trabalho veremos como o
cinema explorou o fendmeno da psicose
paranoica, legitimando  formas de
compreensdo de esteredtipos do fendmeno;
assim como, 0s tratamentos (sociais,
econdmicos e psicolégicos) dispensados
aos que sofrem com esse transtorno
mental. Eles sdo representados como
individuos perigosos, uma ameaca aos
outros e também a prépria sociedade, pois
como coloca Guerreiro (2005, s/p) “ha o
esteredtipo que identifica quem sofre de
disturbios psiquicos como um perigo para
a integridade dos outros”.

O cinema contribui de maneira
ampla para a legitimacdo cultural da
exclusdo e expressao da loucura. O cinema
se vale das representacdes sociais de todos
0s ambitos, cientificos, culturais, naturais
para consolidar o poder imaterial de dada
sociedade, que representam diretamente a
ideologia dos economicamente mais fortes
(Adorno & Horkheimer, 1985).

Sendo assim, o estudo objetivou
investigar como a Industria Cultural se
vale das representacbes da psicose
paranoica no filme Ilha do Medo
(Scorsese, Bradley, Medavoy. & Arnold,
2010). para construir 0 espago imaginario

das pessoas, quanto ao destino do

psicético, na sociedade administrada. A
analise do filme foi realizada a luz dos
conceitos  desenvolvidos pela Teoria
Critica e da psicanalise, que ajudou a
pensar sobre a manifestacdo desse
fendmeno irracional, em suas dimensdes

objetivas e subjetivas.

Metodologia

A presente pesquisa foi realizada
em dois momentos distintos. O primeiro
momento se caracterizou como um estudo
de  natureza  exploratéria, quando
considerado seus objetivos e classificado
como pesquisa bibliografica acerca dos
fendmenos Inddstria Cultural e a loucura,
se considerados seus procedimentos
metodologicos.

Gil (2008), afirma que estudos de
natureza  exploratoria  objetivam 0o
aperfeicoamento de ideias ou a descoberta
de novos conhecimentos. Como é um
estudo inicial que objetiva o conhecimento
de novas relacdes, na maioria dos casos,
este tipo de investigacdo, assume a forma
de pesquisa bibliografica. Esse tipo de
pesquisa busca descobrir relacdes entre
fendmenos. Muitas vezes as relacdes nao
estdo muito claras ou séo dificeis de serem
encontradas. Quando uma pesquisa dessa
natureza € iniciada, busca-se visualizar

afinidades entre fendmenos antes ndo
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percebidas, devido a uma dificuldade em
apreender 0s pressupostos tedricos por tras
das possiveis inter-relacbes entre 0s
mesmos. Portanto, antes de se afirmar
qualquer relacdo entre fendmenos se faz
necessario investigar se existem tais
vinculages, para poder confirmar supostas
hipéteses e, assim, formular novas teorias
ou relagdes (Richardson, 1999).

No segundo momento do estudo
foi realizada uma andlise filmica do filme
Ilha do Medo (Scorsese e outros, 2010). A
construcdo de novas teorias exige do
pesquisador criatividade e, € claro,
disponibilidade  de recursos  que
possibilitem materializar a nova teoria. As
teorias se enquadram dentro de um
contexto histérico e serdo orientadas por
uma conjuntura. Podemos observar na
atual conjuntura, que a utilizacdo de
imagens estd sendo cada vez mais
solicitada na comunicacdo. O ver esta
auxiliando o pensar na elaboracdo do
raciocinio cientifico. Assim, imagens,
filmes e o cinema estdo servindo como
fontes, indispensaveis, de dados para a
producdo do conhecimento (Loizos, 2002).

Dentro desse novo contexto, em
que as producBes imagéticas assumem
importancia na construcdo de
conhecimentos  cientificos, a analise
filmica aparece como um importante
procedimento e instrumento metodoldgico.

A analise de filmes pode ser definida como

uma tentativa de conhecer aspectos de
filmes que possam  permitir, ao
pesquisador, a compreensao de
determinadas questbes numa tentativa de
elaboracdo ou o descobrimento de novas
teorias. Pode-se analisar o conteldo do
filme, sua estrutura narrativa, signos e
sinais, as ideologias presentes na trama,
montagem e o cenario, enfim, pode-se
analisar varias coisas dentro de um filme.
Né&o existe um método universal de anélise
filmica, a metodologia é norteada pela
visdo de mundo e a cultura do pesquisador
(Aumont & Marie, 2004).

Penafria  (2009) caracteriza a
relatividade de uma analise filmica como
uma decomposicdo em varios elementos,
para se conhecer as relacdes pretendidas,
interpretando-as a luz de alguma teoria.
Neste trabalho o filme foi analisado como
texto, um dos elementos presentes em
filmes, buscando conhecer seus discursos
e, por meio destes, a relacdo entre a
Industria Cultural e a psicose. O objetivo
da analise de filmes consiste, assim, em
informar e explicar sua dindmica
propondo-lhe uma interpretacdo, para
futuras construgdes tedricas, se desveladas
as relacbes pretendidas pelo pesquisador.
Ora, neste estudo, o filme Ilha do Medo foi
analisado e interpretado a luz da teoria
critica e da psicanalise, uma vez que toda
analise filmica pressupde, conscientemente

ou ndo, concepcdes teodricas subjacentes
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para conhecermos possiveis relacbes entre
fendmenos
(Aumont & Marie, 2004).

Para Loizos (2002) o mundo

pretendidos pelo  autor

contemporaneo ¢é bastante influenciado
pelos meios de comunicagdo e, devido a
isso, atualmente, os recursos visuais Sao
amplamente utilizados para a construcao
de pesquisas sociais. Tendo esse
pensamento como referéncia, nada melhor
para analisar a Induastria Cultural do que os
seus proprios produtos, como 0 cinema,
por exemplo.

Devido ao caréter do estudo e a
metodologia adotada, ndo foi necessario
passa-lo pelo comité de ética, uma vez que
tal empreendimento visou a confirmacéo
de uma relacdo entre fenémenos teoricos e
de um “produto” de dominio publico
disponiveis em fontes documentais, como
artigos cientificos, livros, filmes e outras

fontes.

Fantasia, Delirio, Mal-Estar e Psicose:
Leitura Psicanalitica e as Contribuictes
da Teoria Critica.

Resumindo, grosseiramente,

podemos delinear como  principais
caracteristicas da Teoria Critica da Escola
de Frankfurt: a aversdo a sistemas
filosoficos fechados; o didlogo entre varios

tipos de pensamento, como forma de

construgéo de conhecimento
interdisciplinar; a presenca de uma
filosofia social para ajudar na reflexdo
critica de fendmenos concretos; baseia-se
no elemento da negatividade, em outras
palavras, na critica dos fendmenos sociais;
vé na dialética hegeliana a possibilidade de
sua materializacdo, fazendo o espirito se
tornar corpo e historico; acredita na préaxis
e comunicagdo humana como possibilidade
de transformacdo da realidade social,
valoriza a individualidade e o particular,
reconhecendo a sua importancia frente as
exigéncias reificantes do todo social (Jay,
2008).

Sobre essa Ultima caracteristica
Abrdo e Coscodai (1999, p. 464)
comentam como a Teoria Critica valoriza a
tensdo que a individualidade oferece em
sua relacdo dialética frente a coisificacao,
ou seja, a tendéncia da sociedade
administrada em  transformar  seres
viventes, portadores de uma existéncia
singular e historica, em meros objetos de
uso. A respeito dessa idéia declara: “A
teoria critica vé na fantasia ndo a iluséo,
mas a faculdade cognoscente gque aponta
para um principio de realidade diverso do
existente no mundo da reificacdo, mundo
comandado pela loégica do lucro, que
transforma todos os homens em ‘meros

agentes da lei do valor”
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A maneira como um particular
visualiza a realidade representa a maneira
como este internalizou os valores da
sociedade administrada, que é governada
pela l6gica do capital. O particular, em
questdo, ndo se diferencia completamente
dessa logica que o determina: se identifica
com o totalitarismo de uma falsa ideia de
universalidade apregoado pela sociedade
reificadora, mas ao mesmo tempo
apresenta formas de resisténcia capazes de
ndo permitir sua completa adeséo a cultura
apregoada pela sociedade. Por esse motivo
é gque a capacidade de fantasiar é elogiada
pela Teoria Critica: por ndo deixar o
sujeito entregue, sem resisténcia, a
realidade da sociedade industrial.

Partindo dessa ideia podemos
perceber o delirio, como um fantasiar,
como um sintoma que contém a
irracionalidade social objetivada no agir do
psicotico. Assim como uma forma radical
de resisténcia, pois nega a realidade
afirmando suas verdades e convicgoes.
Para estabelecer um parametro
comparativo colocaremos em destaque o
funcionamento de uma subjetividade
neuroética, que clama pela logica identitaria
na realidade totalizante, baseada numa
“compulsdo a identificagdo”. E logo a
seguir uma subjetividade psicotica que
prima pela negacdo do principio da
realidade a favor da realidade psiquica do

sujeito, mas que ndo consegue escapar da

producdo social do sintoma, regida pela
estrutura e superestrutura da sociedade
industrial.

O neurdtico experimenta um
conflito entre o ego e o id (Freud, 1924
[1923]/1996). O eu do sujeito neurdtico é
regido pelo superego, que tem suas regras
influenciadas e ditadas pelo principio de
realidade. Os fundamentos desse principio,
nada mais sdo do que os valores que
sociedade legitima ou n&o.

@) neurotico brada pela
identificacdo, pelo l6gico, pois ndo suporta
estar fora da sociedade, nem tem estrutura
para suportar a contradi¢do. Os neurdticos
apenas sonham com as transgressoes,
contudo o recalque e as barreiras mentais
elaboradas pela sociedade repressora
conseguem  controla-los  mantendo-os
presos na trama da exaltacdo da realidade,
que obedece ao principio hegeliano de que
todo real é racional.

Apesar do clamor pela identidade e
pela adaptacdo, o neurdtico ndo ¢€
completamente enquadrado pela realidade
totalitaria da sociedade administrada. E
possivel perceber que ha ainda resisténcia
por parte do sujeito que sofre de neurose,
frente a exigéncias irracionais presentes no
principio da realidade. Isso se verifica por
meio de suas fantasias, seus sintomas e as
formacgdes de compromisso que estabelece
com seus desejos. O sinal mais claro dessa

ndo dissolugdo total do individuo frente a
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estrutura social se evidencia pelo mal-estar
do sujeito em sua relagcdo contraditéria
com a cultura e a sociedade.

Esta, para Adorno, citado por,
Gomide (2007) por meio de sua
constituicdo contraditoria realiza uma cisdo
inexordvel entre os individuos e a
sociedade, pois a civilizacdo obtém sua
unidade do fato de ndo ser unitaria. O mal-
estar se difunde de maneira irremediavel,
pois “os homens ndo conseguem
reconhecer a si mesmos na sociedade, nem
esta tampouco neles, por que se encontram
alienados entre eles e frente ao todo”,
conclui Gomide (2007, p.71) citando
Adorno.

Quanto ao psicotico, o louco, o
desvairado e o paranoico, estes refletem
em suas subjetividades, a irracionalidade
objetiva da sociedade administrada. A
alienacdo, caracteristica marcante da
psicose, devido ao afastamento do
principio da realidade, é também
constituida pela realidade totalitaria, na
qual o sujeito esta inserido. Ela €
constituida mediante uma relacdo dialética
entre individuo e a sociedade, pois como
indica Zimerman (2008) é impossivel uma
separacdo do individuo de sua sociedade e
suas  produgdes  culturais,  sociais,
tecnoldgicas e econémicas nas quais ele

estiver inserido.

No delirio do psicotico, o elemento
social é apenas “aparentemente” negado,
pois a capa narcisica que envolve o sujeito
nos leva a uma falsa compreensdo da
existéncia a priori de uma psicopatologia
imanente & natureza do individuo. Essa
questiondvel “negagdo” do principio da
realidade por parte do psicético e também
do paranoico reflete marcas de um
totalitarismo social, ancorado em uma
cultura doente, inscritas em seu psiquismo,
que segundo Adorno (1994) causa nos
seres humanos uma incapacidade de se
reconhecerem na sociedade, assim como,
também nesta mergulhada em um
alheamento no que se refere a uma relacao
com o0s seres humanos, pois ambos,
sociedade e seres humanos, estéo alienados
entre si e no conjunto.

Segundo estas marcas e este
alheamento presentes na tensdo entre
sujeito e sociedade totalitaria que Adorno e
Horkheimer (1985, p. 170) defendem que a
“paranoia ndo persegue mais seu objetivo
com base na historia clinica individual do
perseguidor”, ou seja, a paranoia nao ¢
intrinseca ao sujeito, mas sim uma
resultante existencial criada a partir do
conflito traumatico entre individuo e as
conjunturas da sociedade administrada.

Falamos um pouco sobre o
psicotico, mas o0 que vem a ser a psicose?

Para nos ajudar a entender esse fenémeno
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discutiremos um pouco o fendmeno da
psicose, a partir da teoria psicanalitica
freudiana e lacaniana. Neste sentido
Hillman apud Crixel (2013) nos ajuda,
com a sua definicédo de paranoia. Para ele a
sociedade e 0 mundo atuam sobre o sujeito
por meio do ego. Obedecendo aos
principios da realidade, por meio de
valores sociais predominantes, o ego do
sujeito sempre mantém as percepgdes
atualizadas e renovadas e, também,
incorpora algumas percep¢des do mundo
externo transformando-as em um mundo
interno. Dessa maneira, 0 ego mantém o
sujeito consciente dos acontecimentos
presentes e 0 ajuda a interiorizar certos
elementos da realidade, dando a ele formas
para sobreviver no mundo. Contudo,
quando nédo existe uma identificacdo entre
0 sujeito e o mundo, existira uma grande
tensdo, a ponto de haver uma ruptura da
pessoa com a realidade. Quando ocorre
essa ruptura temos o fenémeno da psicose.

As  psicoses sdo  estruturas
psicopatologicas que levam o sujeito a
sérias perturbacbes no contato com a
realidade. Freud (1924 [1923]/1996) diz
que a psicose é resultante de um distdrbio
das relacbes entre 0 ego do sujeito com o
mundo externo. O sujeito, de acordo com
este principio, ira construir uma nova
realidade para atender os desejos do id,
pois 0 mundo exterior passa a ndo ser mais

percebido pelo sujeito ou essa percepgéo

ndo gera em si, mais nenhum efeito. Mas
uma questdo paira sobre essa definigéo:
Por que o sujeito € levado a construir uma
nova realidade? Freud (1924 [1923]/1996)
nos da uma ideia sobre essa pergunta:

O ego cria autocraticamente um novo
mundo externo e interno, e ndo pode
haver duvida quanto a dois fatos: que
esse novo mundo é construido de
acordo com os impulsos desejosos do id
e que o motivo dessa dissociacdao do
mundo externo é alguma frustracéo
muito séria de um desejo, por parte da
realidade — frustracdo que parece
intoleravel (Freud, 1924[1923]/1996, p.
168).

A psicose, entédo, seria resultado de
uma frustracdo grave vivida pelo sujeito,
no tocante a uma ndo realizacdo de desejos
infantis, que estdo  profundamente
arraigados em nossa organizacao psiquica.
A frustracdo sempre terd origem no mundo
externo, mas quando procede a partir do
sujeito, sera realizada pelo superego,
instdncia psiquica que representa as
exigéncias da realidade no mundo psiquico
da pessoa (Freud, 1924 [1923]/1996). A
psicose se desencadeard quando 0 ego nao
seguir as exigéncias da realidade, ou seja,
qguando ndo estiver sob o controle do
superego. Quando isso acontece, 0 ego esta

dominado pelo id e os seus desejos
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primitivos. Tirando o sujeito do mundo,
tornando este um lugar estranho e muitas

vezes hostil. Sobre isso Freud diz:

O efeito patogénico depende de o ego,
numa tensdo conflitual desse tipo,
permanecer fiel a sua dependéncia do
mundo externo e tentar silenciar o id, ou
ele se deixa derrotar pelo id e, portanto,
ser arrancado da realidade (Freud, 1924
[1923]/1996, p. 169).

Lacan, retomando a teoria de Freud
sobre a psicose, diz que essa rejeicdo da
realidade — verleugnung — se deve ao fato
do psicético ndo conseguir se inserir no
mundo simbdlico.

A esse respeito Oliveira (2008)

afirma que:

Para Lacan, o sujeito entra no mundo
simbolico a partir do Edipo e a funcéo
paterna apresenta-se como metafora,
por esta ser simbdlica. Logo, 0 Nome-
do-Pai entra no lugar do falo na relacéo
de objeto da mae. E pelo Nome-do-pai
que a crianca podera nomear 0 objeto
fundamental do seu desejo. Seu
processo de producdo € passivel de
falha, o que gera a ndo estruturacdo ou
sua foraclusdo, produzindo uma
desestruturacdo imaginaria, origem da

psicose (Oliveira, 2008, p. 121).

A teoria lacaniana vé o psicotico
COmo um sujeito que ndo assume seu lugar
na cultura. Ele recusa o mundo simbdlico,
por ndo ver ganho algum ao aceitar o
significante do Nome-do-Pai, para a sua
estruturacdo na ordem simbdlica. A recusa
desse significante primordial se refere a
foraclusdo, mecanismo que, segundo
Laplanche e Pontalis (1986), diz respeito a
uma rejeicdo de um significante essencial
para fora do universo simbolico do sujeito.
Oliveira (2008) aponta como consequéncia
para o psicotico a partir dessa foraclusao: o
significante Nome-do-pai é estéril para
inserir 0 sujeito no mundo da linguagem,
com isso 0 psicotico € absorvido ao desejo
do Outro, ndo se indiferenciando e nédo se
tornando, assim, um sujeito.

Assim, o psicotico ndo consegue se
individuar, por nao conseguir efetuar a
separacdo com o Outro. Ele sente a
presenca deste com grande pesar,
enxergando-o como ameaca. Por isso, 0
psicotico vé a realidade como ameacadora,
fazendo com que busque constantemente
uma recusa da realidade, na qual esta
inserido, assim como o0s significantes
estruturadores de uma ordem simbolica
castradora, que o lembra, a todo momento,
a possibilidade de sua destruicéo.

Mesmo com todo este perigo que o
ronda e o ameaga de aniquilagdo, o

psicotico estd inserido nesta ordem. Suas
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construgdes delirantes, que se configuram
como verdades, assim como sua loucura é
“a0 mesmo tempo, uma loucura da
realidade politica”, como nos lembram
Adorno e Horkheimer (1985 p. 168). A
irracionalidade do sistema racional, ou seja
a loucura da realidade econdmica, politica,
social e cultural, aparece como elemento
constitucional na psicologia do sujeito
capturado. O psicotico no geral ndo adere a
realidade facilmente, por isso esta
constantemente  “fugindo”. Mas é
impossivel fugirmos daquilo que nos
constitui: a sociedade e suas produgdes. O
sujeito ndo € uma moénada, um ente per se,
como querem os idedlogos burgueses, mas
sim produtos de uma totalidade social
(Adorno, 1994).

Contudo, existe um tipo bastante
peculiar de psicético: o paranoico. A
paranoia, segundo Laplanche e Pontalis
(1986), é caracterizada por um delirio mais
Oou menos sistematizado, predominando a
atividade interpretativa do sujeito. Na
paranoia tem-se o0 predominio e a
preservacdo da capacidade intelectual do
sujeito. A paranoia diferencia-se de outras
psicoses, justamente por estas
caracteristicas, ao contrario de outras
esquizofrenias que acarretam prejuizo da
capacidade cognitiva do portador desse
transtorno.

O paranoico possui uma crenca

muito forte acerca de alguma coisa. Toda a

sua capacidade intelectual busca a
manutencdo dela. Segundo Hillman, citado
por, Crixel (2013), o delirio paranoico é
incorrigivel e intangivel a qualquer tipo de
persuasdo, seja pela via da razdo, pelas
evidéncias de sentido ou pela emogédo. O
sujeito cré em seu delirio como uma
realidade concreta e elabora explicacGes
muito completas e logicas, em sua
concepcao, para explicar essas crencas. Na
paranoia o estado delirante se mostra mais
abertamente, pois € caracteristico do
paranoico que ele revele pensamentos que
seriam considerados inconfessaveis para
qualquer  neurotico.  Justamente  por
acreditar que o seu delirio é realidade, o
paranoico consegue expressa-los mais
abertamente, pois para ele sua crenca nao
possui nada de absurdo, pelo contrério,
acredita ser ela constituida de fatos
concretos. A conduta geral, a fala e as
reacdes do sujeito permanecem inalteradas.
N&o ha comprometimento da inteligéncia
ou da capacidade de sentir e expressar
emocOes. Ele vai a busca da verdade, a
qualquer custo, pois o delirio ¢ a sua
realidade.

A paran6ia apresenta como
caracteristica fundamental uma supressao
da realidade objetiva pela verdade
subjetiva. Aqui se tem o sonho de Berkeley
realizado, em que toda a realidade se
encontra dentro da mente (Marconatto,

s/d). Contudo, para os autores utilizados
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neste trabalho, Adorno e Horkheimer
(1985, p.161), uma verdade como esta, a
paranoica, nada mais é do que a “sombra
do conhecimento” de si mesmo e da
realidade objetiva, que esta por tras da
constituicdo  subjetiva dos individuos.
Sobre esta constituicdo, Adorno e
Horkheimer (1985) nos apresentam uma
importante contribuicao para 0
entendimento da projecdo das verdades

paranoicas no mundo exterior:

O sujeito recria 0 mundo fora dele a
partir dos vestigios que o mundo deixa
em seus  sentidos: a unidade da coisa
em suas maltiplas propriedades e
estados; e constitui desse modo
retroativamente o ego, aprendendo a
conferir uma unidade sintética, néo
apenas as impressdes externas, mas
também as impressdes internas que se
separaram pouco a pouco daquelas.
(Adorno & Horkheimer, 1985, p. 155).

Entdo, pode-se perceber que as
projecGes paranoicas no mundo exterior
dizem respeito a forma como o sujeito
recebeu as impressdes do mundo e como
ele as transformou, no processo dialético
de constituicdo do eu. Este que para
Adorno (1994) ndo € propriedade
intrinseca ao sujeito. A sua subjetividade ¢é
resultante de interacbes e a sua vida

interna, nada mais é do que a riqueza do

mundo externo  impressa em  Seu
psiquismo.

A paranoia € resultado de uma
angustia social internalizada mediante as
relacGes estabelecidas entre o sujeito e a
sociedade totalitaria. Ela reflete na
subjetividade e no psiquismo do sujeito as
modalidades de violéncia social, colocadas
em pratica pelas forcas sociais e
econdmicas para enquadrar e formatar as
subjetividades segundo os padrdes de vida
da sociedade administrada.

Logo a seguir apresentaremos a
sinopse do filme llha do Medo e depois
faremos uma discussdo de aspectos do
filme relacionados ao destino do psicético,
na sociedade administrada, que ¢€
transmitido as pessoas por meio do cinema,
meio de comunicacdo mais expressivo da

IndUstria Cultural.

Sobre o Filme A Ilha do Medo

O filme de suspense Ilha do Medo
(2010), do cineasta estadunidense Martin
Scorsese e outros, € uma adaptacdo do
livro, Ilha do medo, de Dennis Lehane feita
para o cinema. O filme conta a historia do
detetive federal Teddy Daniels que é
convocado, junto com seu parceiro Chuck
Aule, para investigarem o desaparecimento
da paciente Rachel Solando, do Hospital

psiquiatrico de Ashecliffe, localizado numa
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ilha do territério estadunidense. O hospital
de Ashecliffe € um lugar destinado a
pacientes  criminosos. A paciente
desaparecida ndo deixa muitos vestigios e
os funcionarios do hospital ndo parecem
dispostos a ajudar Teddy e Chuck, em sua
busca. O médico e o diretor da instituicdo
também  apresentam  comportamentos
suspeitos quanto a investigacdo dos
detetives. Eles apresentam aos detetives
informagdes ambiguas, 0s deixando muitas
vezes confusos e cheios de tensdo.

O sumico da paciente e o
desinteresse dos funcionarios do hospital,
em ajudar os detetives a solucionar o
mistério da fuga de Rachel comegcam a
incomodar profundamente Teddy. Todo
esse descaso sera transformado em
suspeitas por parte do detetive, em relacéo
ao Hospital. Teddy comecara a questionar
as atitudes dos funcionarios e também, os
tipos de tratamento que existem ali, para
cuidar dos pacientes. Ele levantara
hipoteses de que o lugar ndo é um
sanatério qualquer, mas sim um local
secreto, envolvido em  operacOes
governamentais para o teste de drogas e
cirurgias experimentais, até 0
desenvolvimento de instrumentos para o
uso na Guerra Fria. Enquanto isso a ilha
sofre com a presenca de um furacéo.
Teddy e Chuck, quanto mais vao se
aproximando da verdade, em sua busca,

mais enganosa ela se torna, levando o

telespectador a uma incerteza quanto a
veracidade dos fatos ou ao estado
paranoico do protagonista.

Resultados e Discussoes

O filme apresenta ao telespectador
vérias ideias dominantes sobre o destino do
sujeito critico na sociedade administrada.
O sujeito critico, o particular resistente,
tenta evitar a todo custo a sua dissolucao
no todo, no universal coisificante. O
sujeito  critico, neste  artigo, foi
metaforizado por Teddy Daniels/Andrew
Laeddis, um paranoico, levando em conta
uma hipotese diagndstica, e o todo sera
representado pela instituicdo psiquiatrica
de Ashecliffe.

O delirio de Teddy como
perseguidor da verdade pode ser
metaforizado como a capacidade do sujeito
particular, de resistir, como pode, a
heteronomia e a reificacdo propostas pela
sociedade administrada. A heteronomia,
segundo Gomide (2007), diz respeito a
dissolucdo do particular frente ao todo.
Isso quer dizer que a sociedade industrial
por meio de sua irracionalidade objetivada,
por meio da razdo instrumental, busca
integrar 0s  sujeitos conforme oS
determinantes econdmicos e socialis.

A razéo delirante de Teddy vai de
encontro a razdo instrumental,

evidenciando a ineficacia de seus meios.
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Teddy e a sua parandica, recusa da
realidade, guarda uma caracteristica que
Adorno e Horkheimer (1985, p. 107)
reconheceram em artistas revolucionarios
como Schonberg e Picasso, uma
“desconfianca contra o estilo”, consagrado
como normal. O estilo de que Teddy
desconfia é aquele predominante, banal,
comum, presente em instituigdes
psiquiatricas, que querem coagir 0 sujeito.
A realidade psiquiatrica, no filme, busca
aprisionar o corpo e a alma do sujeito, para
que este a reproduza o papel social de um
doente, ou seja, que siga 0s preceitos de
uma normatividade clinica perpetuando o0s
valores da sociedade, considerados como
normais. Contudo a desconfianca de Teddy
contra o estilo dominante vai sendo
minado pouco a pouco pela instituicdo
psiquiatrica, ao ponto de ndo conseguir
mais resistir e sSe entregar a razdo
instrumental dominante.

A paralisacdo da acdo delirante,
critica nesse caso, de Teddy se da através
de “psicotécnicas”, como explicam Adorno
e Horkheimer (1985). No filme, essas
técnicas psicoldgicas estdo sedimentadas
em duas formas de agir da instituicdo, em
relacio ao paranoico. Uma delas €
idealizada e posta em pratica pelo Dr.
Cawley e consiste numa experiéncia
psicodramatica, que da a Teddy a

possibilidade de manifestar a sua fantasia,

tentando ao maximo respeitar a sua
subjetividade. Podemos observar esse
respeito a partir de algumas de suas falas
no filme, como esse didlogo com Teddy e
seu parceiro Chuck, conforme

demonstradas no dialogo abaixo:

- Cawley: Conhecem o estado da area
da satde mental hoje em dia?

- Teddy: Néo faco ideia, doutor.

- Cawley: Guerra. A velha escola
acredita na intervengdo cirdrgica.
Psicocirurgia. Intervengbes como a
lobotomia transorbital. H& quem diga
que os doentes se tornam comedidos,
ddceis. Outros dizem que se tornam
zumbis.

- Teddy: E a nova escola?

- Cawley: Psicofarmacologia. Acabou
de ser aprovada uma droga, a torazina.
Acalma os doentes psicéticos. Pode-se
dizer que os amansa.

- Teddy: Qual é a sua escola, doutor?

- Cawley: A minha? Tenho a ideia
radical de que, se tratarmos um doente
com respeito, se 0 escutarmos e
tentarmos entender, poderemos chegar
até ele [...] O que devia ser um ultimo
recurso, agora € a primeira medida. Dar-
Ilhes um comprimido, ponha-os em um
canto e tudo desaparecerd (Scorsese e
outros, 2010. s/p).
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Em outro dialogo com Teddy,
Cawley fala mais um pouco sobre a sua
perspectiva com relacdo ao tratamento dos
pacientes psiquiatricos:

- Cawley: Construi aqui algo precioso,
mas as coisas preciosas sdo mal
compreendidas na sua propria era. Toda
gente quer remédios rapidos. Sempre foi
assim. Estou tentando fazer algo que as
pessoas, incluindo vocé, ndo percebem.
E ndo vou desistir sem dar luta

(Scorsese e outros, 2010).

Cawley pode ser considerado um
profissional que ndo concorda com as
formas predominantes de tratamento
psiquiétrico, representadas pela
intervencao cirdrgica e psicofarmacologia.
Os  representantes  dessas  formas
tradicionais de intervencdo sdo Dr.
Jeremiah Naehring, outro psiquiatra, e 0
militar Warden. Num dos didlogos do
filme Naehring aconselha o0s outros
psiquiatras da instituicdo a mandarem
acorrentar os doentes, da ala perigosa, para
que eles ndo escapassem e criassem o caos,
dentro do hospital (Scorsese e outros,
2010).

Teddy estd sob a supervisdo de
Cawley e de Dr. Sheehan, psiquiatra que o
acompanhou em toda a sua fantasia, como
seu parceiro Chuck. Cawley pensou que se

desse a Teddy a oportunidade para viver

sua fantasia, inves de encaminhé-lo para os
procedimentos tradicionais, chegaria a
conclusdo da verdadeira realidade, que
estava sendo encenada: Teddy é na
verdade Andrew Laeddis, um ex-agente do
FBI, que estava internado ha dois anos no
hospital psiquiatrico de Ashecliffe, por ter
assassinado sua esposa, depois que esta
afogou seus trés filhos no lago de sua casa.
Contudo, esse procedimento alternativo
estava sendo avaliado pelo governo
americano. Se resultasse positivo, seria
feito um investimento maior nesta forma
de tratamento, se ndo, Andrew Laeddis
deveria ser submetido ao tratamento
classico da psiquiatria: a lobotomia.
Andrew esta a dois anos se tratando com o
psicodrama e medicamentos, contudo o
delirio sempre volta e o faz repetir
novamente todas as etapas de sua busca
pela verdade. O dialogo a seguir mostra
um pouco das cenas finais para o desfecho

que terd Andrew:

- Andrew: Dra. Solando falou-me
dos neurolépticos.

- Cawley: Ah sim? Quando foi isso?
- Andrew: Encontrei-a numa gruta,
junto aos penhascos, mas nunca a
encontrar&o.

- Cawley: Nao duvido, tendo em
conta que ela ndo é real. Os delirios

sdo mais graves do que pensa. Nao
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esta tomando neurolépticos. Na
verdade, ndo est4 tomando nada.

- Andrew (tremendo e mostrando as
maos): O que é isto entdo?

- Cawley: Abstinéncia.

- Andrew: Como? Desde que estou
na ilha, ndo bebo nada.

- Cawley: Clorpromazina. Nao sou
apreciador de farmacologia, mas no
Seu caso...

- Andrew: Clor... O qué?

- Cawley: Clorpromazina, a
substancia que temos lhe dado ha 24
meses.

- Andrew: Alguém me administra
medicamentos, em Boston?

- Cawley: N&o em Boston, mas aqui.
Esta aqui ha dois anos como doente
desta instituicdo (Scorsese e outros,
2010 s/p).

Logo apos esse dialogo entre
Andrew e Cawley, entram na sala Dr.
Sheehan cumprimenta Andrew. Esse fica
assustado com a situacdo e comeca a
perder o controle. Os psiquiatras tentam
conversar com ele, fazendo-o ver a real
situacdo, que ele assassinou a esposa, mas
Andrew cego pelo &dio de ter sido
enganado consegue ir até a mesa de
Cawley e pega um revélver. Ele dispara
contra Cawley. Contudo percebe que a
arma é de brinquedo. Depois de mais

algumas resisténcias, devido as revelagdes

feitas pelos psiquiatras, Andrew, lembra-se
do acontecimento traumatico e esgotado,
desmaia. Quando acorda, é perguntado o
porqué de estar ali e quem €, de verdade,
por Cawley e Sheehan:

- Andrew: Por que matei minha
mulher.

- Cawley: Por que fez isso?

- Andrew: Ela matou nossos filhos e
pediu para liberta-la.

- Sheehan: Quem é Teddy Daniels?

- Andrew: Ele nédo existe.

- Sheehan: Por qué?

- Cawley: Precisamos ouvi-lo dizer.

- Andrew: Depois de ela ter se
tentado matar pela primeira vez,
Dolores me disse que tinha um inseto
a viver dentro de seu cérebro. Podia
senti-lo atravessar seu cranio, e puxar
seus neurdnios s6 por diversdo. Ela
me disse isso. Ela me disse isso, mas
eu ndo ouvi. Eu a amava tanto. N&o
aguentei saber que a Dolores
assassinou o0s nossos filhos. E eu...
Fui eu que os matei, por que... Nao
arranjei ajuda para ela. Fui eu que os

matei. (Scorsese e outros, 2010, s/p).

Depois dessa revelacdo por parte do
proprio Andrew, Cawley conversa com ele
dizendo sobre suas preocupagdes quanto ao
seu estado. Diz a ele que conseguiu

recupera-lo algumas vezes, s6 que isso ndo
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durou muito, pois Andrew sempre regredia
e voltava ao inicio. Por esse motivo,
precisa saber de Andrew se o tratamento
foi eficaz o suficiente para fazer com que
ele aceitasse a realidade de sua vida.
Andrew o0 agradece e da uma breve
descri¢do, dizendo quem é, o que fez e,
quando fez (Scorsese e outros, 2010). Logo
apos, Andrew aparece sentado na beira da
porta do hospital e é cumprimentado por
Sheehan. Andrew pergunta qual é o
proximo passo. Essa parte do filme é a
mais intrigante, pois mesmo sabendo quem
é e 0 que fez Andrew ainda se mantém
preso a fantasia de detetive e fala a
Sheehan que eles tém que sair de Ila.
Sheehan desanimado, pelo suposto
fracasso do tratamento, olha para o lado e
envia um sinal para Cawley. Este percebe
0 sinal e conversa com Warden e Dr.
Naehring, que acena para alguns
funcionarios irem até a entrada do hospital.
Tudo isso é observado por Andrew, que
tranquilamente, reflete sobre o que Vé e diz

a Sheehan:

- Andrew: Sabe, este lugar me fez
pensar.

- Sheehan: Em que, chefe?

- Andrew: Viver como um monstro,
ou morrer como um bom homem?

(Scorsese e outros, 2010).

Depois dessa fala, Andrew vai até
os funcionarios, que estdo preparados para
a lobotomia e os acompanham até a sala de
cirurgia. Tem-se assim o fim de um
problema: mais um psicotico transformado
em zumbi.

Portanto, o filme explora o contexto
social contemporaneo, mostrando as
influéncias sociais, psicoldgicas,
farmacoldgicas sobre o individuo que
apresentam  transtornos  psiquiatricos
graves. Hoje ha um predominio da
industria farmacéutica para a resolucéo de
problemas de saude. O filme apesar de
tentar mostrar alternativa para os sujeitos
com graves problemas psiquiatricos, acaba
por fazer a apologia de formas
consolidadas pela tradicdo psiquiétrica. E
verdade que hoje ndo temos lobotomias,
mas temos a exclusdo e a dopagem de
pessoas com transtornos mentais graves,
acabando com a sua capacidade critica e
subjetiva de viver uma vida com qualidade.

O cinema € uma expressdo cultural
que trabalha com arte, ideias,
representacdes e valores sociais. Ele € um
recurso poderoso de uma categoria
bastante estudada pela Escola de
Frankfurt: a Industria Cultural. A IndUstria
Cultural se refere a um empreendimento,
um negécio que transforma os valores
culturais humanos em produtos a serem
consumidos pelas pessoas (Adorno &

Horkheimer, 1985).
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No caso do cinema ela transforma
as ideias e as representacOes sociais em
produtos a serem consumidos e
incorporados pelos telespectadores. A
loucura é tdo representada nos meios de
comunicagdo, quanto uma obra de arte
famosa, como Monalisa de Leonardo da
Vinci, por exemplo. A representacdo de
fendmenos da vida pelo cinema serve para
ajudar a construir o universo mental do ser
humano. No caso da Industria Cultural ela
servira aos propositos da cultura
dominante, ou seja, representara os valores
simbodlicos e padronizados de uma elite
que detém o poder dos meios de producao.
Ela fara apologia aos valores da sociedade
e a colocard como unica alternativa para o
sujeito (Adorno & Horkheimer, 1985).

O cinema neste caso €& uma
importante agéncia de promocdo dos
valores da sociedade administrada, que sdo
a rotina e a disciplina. Ndo promove a
sonhado equilibrio entre o homem e o
mundo, tampou a democratizacdo da arte,
como Benjamim supusera (Viana, 2006). O
transtorno mental e o caos subjetivo ainda
sdo representados pelas grandes artes como
algo que espanta e assusta e por isso tem
que ser eliminado e excluido da
consciéncia das pessoas.

Adorno e Horkheimer (1985) nos
ajuda a entender isso, pois para eles tudo o

que ndo € racional, nesta sociedade do

controle, deve ser dominado ou destruido.
O filme Ilha do Medo, ainda tenta ir contra
os valores psiquiatricos predominantes em
nossa atual sociedade, regidos pela
psicofarmacologia, valorizando a
individualidade e a subjetividade, mas o
medo das tendéncias irracionais do
individuo faz com que o filme reforce a
ideia de que a loucura é algo
incompreensivel e que merece ser tratada
com métodos tradicionais.

Pode-se argumentar dizendo que foi
escolha de Andrew, a opgéo pela cirurgia,
mas para Adorno e Horkheimer (1985) as
escolhas que fazemos ja foram planejadas
e simplesmente reproduzem decisdes ja
tomadas por nés. Ou seja, ndo temos
escolha, por que ndo temos uma
consciéncia critica que transcenda o0s
valores da sociedade padronizada. Com
isso percebemos que a Industria Cultural
usa representacdes da loucura para dizer as
pessoas qual o destino do louco, em nossa
sociedade. Usando a categoria clinica ela
também ajuda a legitimar a adesdo das
pessoas ao poder psiquiatrico, por meio
dos medicamentos e algumas terapias,

como a eletroconvulsoterapia.

Consideracoes Finais

A andlise do filme confirma os
pressupostos tedricos da Teoria Critica,

guando se referem a (im)possibilidade de
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resisténcia de um sujeito particular frente a
heteronomia de um todo social. Mesmo
existindo solucdes alternativas que visem
possibilitar a existéncia de um sujeito que
resiste ao totalitarismo, essas ndo dao
conta, ndo se sustentam frente ao poder dos
determinantes econdmicos, que alicercam
as estruturas de dominacdo presente em
qualquer instituicao.

O filme é claro ao circunscrever o
lugar do psicético dentro das expectativas
imaginadas pelas pessoas e quanto ao
tratamento dispensado a estes individuos.
Apesar de tentar uma solucdo alternativa
para Andrew, por meio de uma encenagéo
de seu delirio, pelo psicodrama, acaba
prevalecendo o impedimento da formacéo
de um individuo autdnomo, independente,
capaz de julgamento responsavel pelas
suas escolhas (Adorno, citado por, Arantes,
1999).

Longe de justificar a paranoia, 0
que propomos aqui, é trabalhar essa forma
de psicose como uma possivel metafora de
resisténcia de um sujeito, que se constitui
pela contradicdo e ndo pela identificacdo,
frente a heteronomia de um mundo que
deseja subjugar a todos aos formatos de
existéncia reificados, ditados pela ordem
econdmica.

Nesse sentido podemos comparar o
delirio a um tipo peculiar de reflexdo
critica, que é capaz de questionar um

sistema simbdlico imposto de cima para

baixo pelos meios de comunicacdo da
IndGstria Cultural. A forma como o
paranoico vive a realidade difere em
ndmero e grau das identificacGes exigidas
a todos pela sociedade unidimensional.
Tenta-se apreendé-lo de vérias maneiras,
por exemplo, psicoterapias, psicofarmacos,
etc. No entanto, o controle é falho, pois
conseguem resistir a tensdo pela qual
passam os sujeitos “normais”, que acabam
aderindo aos valores instrumentais. E
quando o controle, a reificacdo e a
hegemonizagdo dos seres humanos, como
0S psicoticos, ocorrem é somente pela
barbarie contra estes, que denunciam a
hipocrisia de um todo social perverso, se
faz calar a incbmoda presenca destes que
trazem consigo, em Seu corpo e em sua
alma, a hipocrisia de uma sociedade que
toma como racional o irracional, o
patolégico, como normal.

O resultado dessa forca sobre o
homem ¢ a sua dissolugdo numa totalidade
irracional, fazendo-o crer que a sociedade e
0S seus valores sdo a Unica alternativa.
Para que fosse possivel descobrir essa
relacdo da Industria Cultural e da loucura
procuramos observar a: eliminacdo do
problema (o sujeito psicético) por solucdes
chamadas de racionais — na verdade
irracionais, segundo os frankfurtianos —
por meio da aniquilagdo da subjetividade
pela  racionalidade  instrumentalizada

encarnada em procedimentos psiquiatricos,
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como, por exemplo, a leucotomia. Por
meio do filme pudemos observar essas
relagbes entre a Industria Cultural e a
psicose.

Os objetivos do estudo foram
parcialmente realizados, no entanto, o tema
necessita de mais pesquisas para
conhecermos como a Industria Cultural
interfere nas consciéncias das pessoas,
construindo assim seu imaginario. Se a
Industria Cultural, por meio de seus
produtos, faz a apologia de valores de uma
sociedade doente, 0 imaginario das pessoas
também n&do sera doente? Se a Inddstria
apregoa a homogeneizacdo e a
padronizacdo de tudo, como reconhecer e

vivenciar de fato a diversidade do mundo?

As questbes colocadas acima séo
muito importantes, pois a ideologia do
sistema em que vivemos diz que para
sobreviver e manter os economicamente
mais poderosos se faz necessario o
afastamento das pessoas da verdade. O
cinema proporciona prazer € verdade,
contudo, por ser apenas mais um negocio
do sistema capitalista, para Adorno e
Horkheimer (1985) a fruicdo
proporcionada pelo cinema aos
telespectadores, nada mais ¢ do que um
engano, uma mistificacdo das massas pela
reproducéo de preconceitos, estereotipos e

violéncia.
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