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Recusando o caminho mais usual, ou seja, aquele em que se toma a literatura como fonte para
conhecer a psicologia do autor, neste texto o autor examina o personagem literario Johnny
Bracinho a fim de identificar na sua histéria referéncias para pensar o saber-fazer com o
sintoma. Partindo de alguns apontamentos feitos por Freud ao longo de seu O mal-estar na
cultura, terminaremos por identificar na confeccdo de um uso inédito ao sintoma o principal
efeito de uma experiéncia com a psicanalise levada ao seu limite.
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Abstract
Make do with what we've got
In this article the author examinates the David Foster Wallace Johnny's asset in order to
identify in that story some references to figure out the savoir-faire with the symptom. Starting
off on Civilization and it's discontents we will connect the unusual use of the symptom to an
experience with the psychoanalisis pushed to the limit.

Key-words: literature; psychoanalysis; Lacan.

Introducéo

Né&o nos parece sem motivo que 0S
dois dltimos textos técnicos escritos por
Freud, Andlise terminavel e interminavel
(Freud, 1975a, [1937]) e Construcdes em
andalise (Freud, 1975b, [1937]), tenham
sido dedicados ao problema do final de
analise. Neles, colocando em perspectiva
0s sucessos e o0s fracassos que lhe
advieram ao longo de toda uma vida
dedicada a investigacdo do inconsciente,

Freud torna a se perguntar sobre o alcance
do seu método. Interrogando-se acerca da
eficiéncia de sua invencdo, ele revela-se
convicto de que, na medida em que o
adoecimento psiquico decorre direta e
inevitavelmente  da  incidéncia  da
linguagem sobre o corpo vivo, ndo haveria
qualquer medida capaz de livrar 0 homem,
em definitivo, do seu mal-estar. Ao final de
sua empreita pessoal Freud encontra-se
pois diante de uma dificuldade

aparentemente insolivel.
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No impasse vislumbrado pelo
psicanalista vienense ressoa a certeza de
que, no homem, a incidéncia da linguagem
desarranjou irremediavelmente o acordo
que havia entre as intengdes e 0s objetos
do instinto. Para esse ser parasitado pela
fala passa a vigorar a pulséo. Diferente do
que acontece na ordem instintual, a pulséo
ndo apenas desconhece um caminho que a
conduza diretamente ao objeto da sua
satisfagdo como termina por revelar-se
uma fonte constante de exigéncia. Desse
modo, a submissdo do corpo vivo aos
protocolos da linguagem marcaria néo
apenas o distanciamento do organismo
humano em relacdo a ordem natural
primeira como também determinaria a
perda da complementaridade entre esse
corpo regido pela linguagem e os objetos
empiricos  disponiveis para a sua
satisfacdo. Dissolvida a antinomia natural
entre o prazer e o sofrimento, para o
homem se abriria a possibilidade de que
seu corpo, anteriormente regulado pelo
saber instintual, estivesse autorizado a
satisfazer-se com aquilo que o arruina e
pudesse agora sofrer com aquilo que, a
priori, Ihe faria bem.

Mas se o adoecimento se institui
enquanto consequéncia irrevogavel do
processo de submissdo de um corpo Vivo a

regulagdo  simbdlica, que alternativa

caberia a0 homem frente a esse destino
inexoravel? Quais seriam entdo os destinos
Ou usos possiveis relativos ao excesso
pulsional, fonte permanente do mal-estar
na civilizagéo?

Recusando o caminho mais usual,
ou seja, aquele em que se toma a literatura
como fonte para verificagdo de conceitos
psicanaliticos, examinaremos aqui 0 que
ela teria a ensinar a respeito da arte de
saber-fazer com o sintoma. Para tanto,
tomaremos como referéncia um texto do
escritor americano David Foster Wallace
que integra a série Breves entrevistas com
homens hediondos (Wallace, 2005).
Apresentado o método de Johnny, nosso
ponto de chegada sera a afirmacgéo de que,
se 0 gozo é uma consequéncia inevitavel
da incidéncia da linguagem sobre o corpo
vivo, cabe a cada sujeito arranjar-se com

iSSO.

Particular, universal

Em O mal-estar na cultura, Freud
faz uma afirmacdo decisiva a compreensao
ndo apenas do sentido psicanalitico do
sentimento de culpa mas também dos
objetivos de uma experiéncia com a

psicanalise levada ao seu limite:

No decorrer do trabalho analitico,
aprendemos, para nossa surpresa, que
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talvez toda neurose encubra uma
quantia de sentimento inconsciente de
culpa que, por sua vez, fortalece os
sintomas ao ser empregado na punicao.
Agora é facil formular a seguinte tese:
quando uma tendéncia impulsional
sucumbe ao  recalcamento,  seus
elementos libidinais se convertem em
sintoma, e  seus  componentes
agressivos, em sentimento de culpa.
(Freud, 2010, [1930], p. 172)

Assim definida, a agressividade
superegbica  representaria  uma  das
principais forgas motivadoras do mal-estar
na civiliza¢do. Por isso dira ele: “somos
obrigados com muita frequéncia a
combater 0 supereu com intencédo
terapéutica, e nos esforcamos em reduzir
as suas exigéncias” (Freud, 1930/2010,
[1930], p. 179). No limite, portanto, uma
psicanalise deveria promover, entre outras
coisas, uma  substancial = mudanca
concernente a esse ponto: produzindo
como efeito terapéutico um consideravel
enfraquecimento dos imperativos
superegoicos. Todavia, em nenhum
momento desse texto Freud mencionara a
dissolucdo do sentimento de culpa ou o
desaparecimento definitivo dos sintomas.
Isso certamente se deve ao fato de que
tanto o primeiro como o segundo sao
consequéncias inevitaveis da submisséo de
um corpo vivo as exigéncia da civilizacao.
Por outro lado, ndo escapa ao inventor da

psicanalise que o supereu, exatamente por

encarnar a forma absoluta da lei, é tdo
insacidvel em suas exigéncias quanto a
prépria pulsdo.

E exatamente a descoberta do
carater implacavel do supereu que levara o
inventor da psicandlise a postular o
sentimento de culpa como “o problema
mais importante no desenvolvimento da
cultura” (Freud, 2010, [1930], p. 163). Um
supereu imperativo, espécie de
mandamento pulsional, parece ser essa a
constatacdo mais significativa feita por

Freud a esse respeito:

cada renuncia [a pulséo] se transforma
entdo numa fonte dindmica da
consciéncia moral, cada nova renincia
aumenta sua severidade e sua
intolerancia, e, se  pudéssemos
harmonizar isso melhor com a historia
que conhecemos da origem da
consciéncia moral, estariamos tentados
a nos declarar partidarios da seguinte
tese paradoxal: a consciéncia moral € o
resultado da renuncia [a pulsdo]; ou: a
renincia [as pulsdes] (que nos ¢€
imposta de fora) cria a consciéncia
moral, que entdo exige mais e mais
renuncias. (Freud, 2010, [1930], p. 154)

Disso  resulta que o
imperativo  superegdico  tenha  sido
posteriormente definido por Lacan na
forma de um imperativo de gozo: “o
superego é o imperativo do gozo — Goza!”
(Lacan, 1985c, [1972-73], p. 10). Tal como

observou Miller, esse imperativo de gozo
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ndo tem nenhum compromisso com o bem-
estar: “o que estd além do bem-estar, que
pode fazer mal é o que Lacan chamou
gozo, que ndao da necessariamente o prazer
¢ implica uma ética” (Miller, 1999, p. 118).
Na realidade 0 gozo representa uma fonte
permanente de mal-estar a qual cada
sujeito encontra-se vinculado em um nivel
mais primordial do que aquele do principio
do prazer. Por meio da conceitualizagdo do
gozo Lacan formalizara o0 seguinte
paradoxo descoberto por Freud: implicado
no sintoma, o sujeito “[...] ndo quer ser
curado e, mesmo com o sofrimento que o
sintoma causa, encontra satisfacdo”
(Miller, 1999, p. 118).

Diante da descoberta de que a
neurose € 0 preco a ser pago pela vida
civilizada, Freud por sua vez invocaria a
revisdo dos imperativos culturais (entre os
quais  encontram-se  as
superegoicas (Freud, 2010, [1930])) como

possibilidade de reescrever esse mal-estar

exigéncias

imperativo. No entanto, apesar de sugerir a
necessidade de revisdo dos imperativos
culturais, o inventor da psicanalise ndo
chega a definir claramente em que
consistiria tal processo de revisdo ou qual
seria 0 resultado final desse
empreendimento. Acreditamos porém que,
muito embora ele ndo o tenha formalizado

explicitamente, existe ao menos uma

indicacdo acerca daquilo que poderiam ser
as consequéncias de um tal processo de
revisio. E possivel que, precisamente
quando discute a questdo da criagdo
artistica, Freud mais se aproxime de propor
um encaminhamento possivel para as
consequéncias advindas da entrada do
corpo vivo na ordem cultural. Por esse
motivo, recorrendo a uma passagem de
Escritores criativos e devaneio (Freud,
1974, [1908]), Vladimir Safatle definira
esse processo de revisdo dos imperativos
culturais como um “saber passar da
particularidade do fantasma a
universalidade da obra”, em decorréncia do
qual, “o trabalho psicanalitico
[encontraria] seu termo” (Safatle, 2005, p.
271).

Mas de que outro modo se
articularia a passagem da particularidade a
universalidade sendo no seguinte ponto: a
obra seria uma forma de afirmar um modo
singular de satisfacdo, ndo necessariamente
pela confirmacdo ou pela subversdo dos
imperativos aos quais 0 sujeito encontra-se
identificado, mas na sutil transformacéo
daquilo que se impde a ele naquilo que ele
impde de volta a Cultura. Tratar-se-ia,
portanto ndo de uma fidelidade irrestrita
nem tampouco de recurso ao crime ou a
transgressdo  gratuita, mas de uma

reconfiguracdo do campo subjetivo e da
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assuncdo por um sujeito de seu destino
como uma escolha sua. Desarranjado pelo
significante, cabe a cada sujeito servir-se
do aparato simbdlico para criar uma
margem minima de manobra em relacéo
aos imperativos do Outro. Essa concepgéo
entretanto modificaria substancialmente o
sentido do conceito freudiano de
sublimacgédo: ndo mais compreendido como
simples  utilizacdo  das  exigéncias
pulsionais em beneficio das intengdes da
Cultura, mas engquanto imposic¢do daquilo
que existe de mais singular na experiéncia
de um sujeito com a linguagem as formas

ja cristalizadas pela tradicéo.

O hediondo Johnny

“E o brago. Vocé ndo ia pensar no
braco como um pertence assim, ia? Mas €
0 braco. Quer ver? Nao vai ficar com nojo?
Bom, esta aqui. Esta aqui o brago. Por isso
sou chamado de Johnny Bracinho”
(Wallace, 2005, p. 99): Johnny, o Bracinho,
comega assim a exposicao do seu metodo
singular. A seu respeito somos informados
que: a) € amigo do Jackpot e do Kenny
Kirk; b) terminou a escola (ao contréario
dos amigos); c) faz parte do sindicato; d)
trabalha em uma fundicdo, no Lanes; e)
reside no vilarejo de Benton Ridge, Ohio;

f) porta uma malformacdo congénita. Seu

relato integra a serie Breves entrevistas
com homens hediondos (Wallace, 2005) e,
a exemplo do procedimento adotado nas
demais entrevistas, ndo se encontram
explicitamente definidos quem foi o
entrevistador nem tampouco quais foram
as perguntas dirigidas por ele a cada um
dos seus entrevistados — artificio sutil mas
que amplifica consideravelmente o efeito
expressivo da narrativa na medida em que
convoca o leitor a tomar o lugar desse
interlocutor ficto. Exceto por desfavorecer
a verossimilhanca, poder-se-ia supor um
psicanalista como o virtual interlocutor de
Johnny Bracinho. Entretanto, se esse
detalhe perturba aquilo que se encontra
estabelecido  enquanto  possivel e
necessario para esse personagem €
provavelmente por ele ndo parecer ter,
rigorosamente falando, nada a esperar de
uma psicanalise. 1sso na medida em que,
tendo sido capaz de promover a anomalia
do braco disforme ao patamar do que ele
denomina o seu Pertence (asset), ele ja
estaria provavelmente naquilo que de “[...]
melhor [...] se pode esperar da psicanalise
em seu término” (Lacan, 2003, p. 15): apto
a servir-se do Outro sem estar a ele
inteiramente obrigado.

Tal como faz questdo de salientar
ao seu interlocutor, Johnny Bracinho, o

nome, ¢ uma invencdo sua: “Eu ¢é que
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inventei, ja& que ninguém &, tipo, durdo
[...]” (Wallace, 2005, p. 99). Astlcia que se
constitui a partir daquilo que esta dado
para ele sob a forma mais imperativa, a
saber, a realidade inalteravel do braco
heterdclito. Sua invencdo nasce portanto
daquilo que no seu corpo recusou-se a ser
0 que tinha de ser; ela é engendrada em
torno daquilo que nele recusou-se a
funcionar como deveria e que, em razéo
disso, cria-lhe problemas por demais
evidentes. A exemplo do esquizofrénico, a
guem requisita-se inventar uma ligagédo ao
corpo proprio e ao corpo do Outro, Johnny
teve de fabricar para si uma estratégia
singular de ligar-se a essa parte anatdmica
imprevista'. Tendo por sua vez dispensado
as solucbes tipicas (aquelas socialmente
compartilhadas e que  destinam-se
prioritariamente a resolver, na esfera
comum, os problemas relativos “[...] ao
bom uso do [...] corpo e das partes [desse]
corpo” (Miller, 2012, p. 01)), Johnny toma
0 partido da esquizofrenia. Assim
procedendo ele trata de colocar em
evidéncia, no &mbito humano, o desacordo
presente entre 0s 6rgaos e as suas fungdes'.
N&o fosse por essa contradicdo, como lhe
teria sido possivel elevar o braco ao
patamar de  Pertence? Afinal, ¢
precisamente no intervalo que se abre entre

0 Orgéo e aquela fungdo que lhe é correlata

que o astucioso Johnny tem de exercer a
sua inventividade.

Sua invencdo é o método, saliente-
se, ndo o braco. O membro disforme é
apenas aquilo que lhe foi imposto ao acaso
e sem que lhe fosse dada qualquer
possibilidade prévia de escolha. O braco
andmalo € para Johnny aquilo que resiste a
qualquer tentativa de conserto e que ele, de

modo um tanto chistoso, descreve assim:

parece um braco que mudou de idéia ja
no comeco do jogo quando ainda estava
na barriga da Mama junto com o resto
de mim. E mais como uma nadadeirinha
pequenininha, €& pequeno, parece
molhado até quando esta seco. N&o €
bonito de olhar. Eu guardo sempre
dentro da manga até chegar a hora de
tirar para fora e usar como Pertence.
Note que o ombro € normal, igualzinho
ao outro ombro. E s6 o braco. So vai até
0 biquinho do meu peito aqui, estd
vendo? E besta. Ndo € bonito. Mexe
bem, consigo mexer bem. Se olhar de
perto aqui na ponta tem esses
negocinhos que da pra ver que
comecaram querendo ser dedos, mas
ndo formaram. Quando eu estava na
barriga dela. O outro braco — esta
vendo? E um braco normal, meio
musculoso porque uso ele o tempo
inteiro. E normal, comprido e da cor
certa, € 0 braco que eu mostro o tempo
todo, a maior parte do tempo eu deixo a
manga presa com alfinete entdo nem
parece que tem um braco aqui. Mas €
forte. O braco. E duro de olhar, mas é
forte, as vezes eu tento e consigo tirar
um braco de ferro com ele para verem
como ¢é forte. E uma barbataninha forte
e besta. Se eles acham que tém coragem
de tocar aqui. Se eles acham que
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aglentam tocar. Eu sempre digo que se
eles acham que conseguem tocar, tudo
bem, ndo fere os meus sentimentos.
Quer tocar? (Wallace, 2005, p. 100)

Sua deformidade faz sobressair o
incbmodo provocado por esse organismo
sabidamente arredio as leis e as garantias
simboélicas: por meio dela explicita-se a
falta de controle sobre essa forma viva que
demonstra poder, a qualquer momento,
mudar de idéia. O hediondo Johnny
metaforiza de modo exemplar a estranheza
que todo falante, a despeito daquilo que o
artificio do estaddio do espelho (Lacan,
1998, [1949]) pode produzir de integrador
nessa imagem que surge originalmente
despedacada, conserva permanentemente
em relagcdo ao seu préprio corpo. Todavia,
ao contrario do gue sucedera, por exemplo,
ao Rei Ricardo que, atormentado pela
estranheza da corcunda a qual ele
outorgara um sentido cujas  “[...]
conseqliéncias [foram] muito aléem de sua
individualidade” (causando “estragos ao
reino da Inglaterra a partir do real de sua
corcunda” (Miller, 2005, p. 24)), do
estranhamento experimentado por Johnny
em relacdo ao seu braco ndo decorre
qualguer tipo de lamento. E, muito embora
ele chegue a dizer, ndo sem ironia, que “o
que ¢ ¢”, ao inventar um uso imprevisto

para o braco deformado Johnny Bracinho

ndo se deixa sucumbir, de modo resignado,
ao destino que Ihe foi imposto. Assim, se é
verdade que a realidade do braco é
inaltervel, deve-se reconhecer como
igualmente verdadeira a possibilidade de
fazer com que isso-que-ndo-muda venha a

funcionar em seu beneficio:

0 que é é — bom sempre tem umas
meninas em volta. Sabe como é? Na
fundicéo 14, no Lanes. Tem uma taverna
no ponto de 6nibus la. O Jackpot — é
meu melhor amigo — o Jackpot e o
Kenny Kirk é o primo dele, do Jackpot,
0s dois em cima de mim |& na fundicéo
porque eu terminei a escola e sé entrei
no sindicato depois — 0s dois sdo
bonitos mesmo, normais e levam jeito
com mulher, entende 0 que eu quero
dizer?, tem sempre umas meninas em
volta. Como um grupo, uma turma, um
grupo a gente tudo, a gente ficava I3,
tomava umas cervejas. Jackpot e Kenny
sempre iam com uma ou outra e ai essas
que saiam com eles ficavam amigas.
Sabe como é. Um grupo todo, €, a gente
la. Esta acompanhando o quadro ai? E
eu comeco a ficar com esta, com aquela
e depois de um tempinho o primeiro
passo € que eu coOmMego a contar como €
que eu ganhei o nome de Johnny
Bracinho e conto do braco. E um
estagio da coisa. De conseguir uma
xoxota usando o Pertence. (Wallace,
2005, p. 100-101)

Confrontado com a irredutibilidade
do braco-andmalo, Johnny da mostras de
ter feito daquilo que lhe adveio ao acaso
uma escolha pessoal: o que é ¢, fato

irrefutavel. Irrefutavel nesse caso é brago-
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nadadeirinha que requisita de Johnny a
astlcia da invencdo. Ndo se trata contudo
de algo com o qual se possa ter uma
irrestrita  liberdade de uso, pois as
possibilidades de invencdo encontram-se
nitidamente  limitadas, neste  caso
especifico, pela anatomia. Assim, qualquer
que seja 0 uso inventado por ele, isso ndo
sera nunca capaz de mudar-lhe a
irredutivel realidade do braco.

Em  termos lacanianos, é
precisamente na medida em que algo como
0 brago andmalo de Johnny revela-se indtil
que ele pode prestar-se ao gozo™, afinal,
por definigdo “o gozo ¢ aquilo que ndo
serve para nada” (Lacan, 1985c¢, [1972-73],
p. 11). Afetado por esse acontecimento no
corpo, Johnny instituiu, a partir do seu
método singular, uma margem minima de
manobra por meio da qual a vida tornou-
se-lhe relativamente vidvel. Eis 0 método

narrado em detalhes:

descrevo o0 brago que ainda esta dentro
da manga e faco parecer que é a coisa
mais feia que alguém ja viu na vida. As
pessoas ficam com uma cara assim de
Ah, Coitadinho, Ndo Seja Tdo Duro
Com Vocé Mesmo N&o Devia Ter
\Vergonha Do Braco. E tal. Como eu sou
um cara legal e € de partir o coracdo me
ver falar desse jeito de uma parte de
mim mesmo principalmente porque ndo
foi culpa minha nascer com o brago.
Nessa hora que eles comegcam com o
estagio que € o estagio seguinte ai eu
pergunto se querem ver o brago. Digo

que tenho vergonha do brago, mas que
confio neles, que eles parecem legais
mesmo e se quiserem eu levanto a
manga e tiro o brago para fora e deixo
eles olharem o braco se eles acham que
aglientam. Fico falando do braco até
eles ndo conseguirem mais aguentar
ouvir falar daquilo. As vezes é uma ex
do Jackpot que é quem comeca a ficar
comigo no Frame Eleven no Lanes e
fala que eu sou bom ouvinte e sensivel
ao contréario de Jackpot e Kenny e que
ela ndo acredita de jeito nenhum que o
braco seja tdo ruim como eu estou
falando e coisa e tal. Ou entdo a gente
estd na casa dela na quitinete ou por ai e
eu pego e falo Esta Tanto Calor Que
Acho Que Eu Queria Tirar A Camisa
Mas Né&o Tiro Por Causa Da Vergonha
Do Brago. Assim. Tem uma porcdo de
tipo, estagios. Eu nunca chamo em voz
alta de Pertence pode crer. Pode tocar a
hora que quiser. Um dos estagios é que
eu sei que depois de um tempo a garota
comeca a ter medo de mim, da pra
dizer, porque sé consigo falar do braco
molhado e parece uma barbatana, mas
que ¢ forte e que eu era capaz de pegar e
morrer se uma garota boa linda, perfeita
como eu acho que ela € visse e sentisse
nojo, e da pra ver que a conversa
comeca a deixar elas apavoradas por
dentro e elas comecam a pensar por
dentro que eu sou um derrotado, mas
ndo podem me largar depois de tudo
que elas ficaram dizendo essa merda
legal toda de que eu sou um cara
sensivel e que ndo devia ter vergonha e
que de jeito nenhum o braco deve ser
tdo mau. Nesse estagio € igual se elas
estivessem encurraladas num canto e
que se ndo querem mais ficar comigo
agora bom é porque elas sabem que eu
posso pegar e dizer foi por causa do
braco. (Lacan, 1985c, [1972-73], p. 11).

A seguir ele acrescenta:
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no geral dura duas semanas, por ai. Em
seguida, é o estagio critico quando eu
mostro o braco para elas. Espero até
ficar eu e ela sozinhos em algum lugar e
tiro o besta pra fora. Faco parecer que
eles me convenceram a fazer isso e que
agora confio neles que com eles eu sinto
que posso tirar de dentro da manga e
mostrar. E mostro para ela do jeito que
mostrei para vocé. Tem mais umas
coisas que eu posso fazer pra ficar
parecendo pior, fazer ficar parecendo —
estd vendo isto aqui? Estad vendo isto
bem aqui? E porque nio tem nem um
osso de cotovelo direito, € s0...”

P.

Ou um desses unglentos ai ou gel tipo
vaselina para deixar ainda mais
molhado e brilhante. O brago ndo é
nada bonito de olhar quando eu pego e
tiro pra fora na cara delas isso eu
garanto pra Vvocé. Faz elas quase
vomitarem, o jeito que eu tiro pra fora.
Ah e um casal sai correndo, outro voa
pra fora da porta. A maioria? A maioria
deles engole em seco uma ou duas
vezes e pega e diz Ah Ndo E No E Nao
E Assim T4o Ruim, mas todo mundo
olhando de lado e tentando ndo olhar na
minha cara que eu faco que estou bem
envergonhado, com medo uma cara
confiante o tempo todo assim deste jeito
que eu faco consigo até tremer o labio
um pouco. 'a ‘endo? 'a4? E toda vez, mais
cedo ou mais tarde, dentro, assim, de
cinco minutos eles pegam e comecam a
chorar. Estdo enfiados na coisa até aqui,
saca. Eles ficam, tipo, encurralados num
canto porque falaram que ndo podia ser
tdo feio e que eu ndo devia ter vergonha
e quando véem e véem que é feio
mesmo, feio feio feio, vado fazer o que
agora? Fingir? Porra menina a maioria
das meninas por aqui acha que Elvis
estd vivo em algum lugar. Umas
meninas que ndo sdo nenhuma
maravilha de cranio. Elas choram toda
vez. E ainda ficam pior se eu pergunto

pra elas assim Ai, Nossa O Que E Que
Foi?, porque que elas estdo chorando, E
Por Causa Do Brago, e elas tém de dizer
N3o E Por Causa Do Brago, N3o, tém
de dizer, tém de tentar fingir que ndo € o
braco que é porque elas ficam tristes de
eu ter vergonha de uma coisa que ndo é
nenhuma grande coisa elas tém de dizer.
Muitas vezes com a cara escondida nas
maos e chorando. O climax é quando eu
pego e chego até a menina e sento do
lado e ai sou eu que estou consolando
elas. Uma coisa que eu, tipo, demorei
pra descobrir do jeito mais dificil é
quando eu vou abracar a menina e
consolar eu abraco com o lado bom.
N&o mostro mais o Pertence. O Pertence
estd escondido de novo com toda
seguranca dentro da manga. Elas estéo
l& chorando e eu segurando com meu
braco bom e pego e falo Tudo Bem Né&o
Chore N&o Fique Triste Eu Poder
Acreditar Que Vocé Ndo Tem Nojo Do
Meu Braco E T&o Importante Para Mim
Nao Estd Vendo Que Vocé Me Livrou
Da Minha Vergonha Do Braco Muito
Obrigado Muito Obrigado e coisa e tal e
elas enfiam a cara no meu pescoco e
choram, choram. Tem vez que me

fazem chorar também. Esta
acompanhando isto aqui?
P

Mais boceta que assento de privada,
cara. N& estou zoando, ndo. Va
perguntar pro Jackpot e pro Kenny se
ndo acredita. Kenny Kirk foi que
batizou o braco de pertence. Pode ir 4.
(Wallace, 2005, p. 102-103)

Este € o seu milagre, o seu modo
singular e literal de dizer: “eu sou tal como
eu gozo” (Miller, 1998, p. 105). Por meio
desse enunciado vemos afirmar-se de

modo original que a simples posse de um
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corpo “[...] ndo quer dizer nada se ndo fizer
todos os outros pagarem o dizimo por isso”
(Lacan, 2003, p. 563). Pagam a conta,
neste caso, as pobres mogas, constrangidas
como estdo pelo assédio do sentimento de
culpa. Johnny, por sua vez, ndo é nada
compassivo. Pouco importa para ele fazer-
se visto pelos olhos dos outros como um
homem bom (Zizek, 2008). Se faz o que
faz é porque acredita que € isso que tem de
ser feito, ndo em nome de qualquer ideal
edificante. Ao contrario do ser moral (de
quem ele se aproveita), sempre ocupado da
simetria das suas relacbes com 0s
semelhantes, para quem a maxima “nao me
facas a mim o que ndo queres que eu faca a
ti” (Zizek, 2008, p. 134) constitui-se
enquanto preceito fundamental, a ética
sugerida por Johnny Bracinho parece
orientar-se exclusivamente pela fidelidade
ao seu desejo. A exemplo do que sugere
Slavoj Zizek, referindo-se aos gémeos
protagonistas de Um caderno e tanto
(Kristof, 1987), nos termos da algebra
lacaniana, poder-se-ia escrever Johnny, o
Bracinho, enquanto “(1+a)”: “um sujeito e
0 que nele ha de mais do que ele” (Zizek,
2008, p. 135): um sujeito acrescido do
braco-peca-solta, cujo uso requisita como
prerrogativa a substituicdo de todo e
qualquer sentimentalismo “[...] por uma

paixao cruel e fria” (Zizek, 2008, p. 137).

Johnny Bracinho encarna pois essa
desarmonia tdo original quanto irreparével
que resulta do fato de que “a lingua faz do
ser que a habita e que a fala um doente,
[...] portador de um handicap, e que tudo o
que lhe é permitido é fazer disso uma
obra” (Miller, 2004, p. 06, grifo do autor):
afinal, com o real do corpo “[...] cada um
se sai como pode” (Lacan, 1995, [1956-
57]), p. 60). Entretanto, menos do que uma
maxima universalmente valida para o
gozo, o que ele nos d& a conhecer é apenas
a singularidade desse método valido
unicamente para ele, e com o qual ele
encontra-se inteiramente identificado. O
singular opde-se aqui ao particular e ao
universal. Isso na medida em que, se 0
universal vale para todos os casos € “o
particular € o que permite formar classes
[...]” (Miller, 2008, p. 59) (inclusive
aquelas clinicas), o singular, por sua vez,
concerniria aquilo que se encontra “fora da
classificacao” (Miller, 2008, p. 60). Sobre
Johnny  Bracinho parece totalmente
apropriado dizer que ele encarna, ao seu
modo, a despedida da verdade-fundamento
e a celebracdo da singularidade do seu
sintoma heteroclito: este € o seu saber-

fazer, esta é a sua relativa viabilidade.

" Em certo sentido, radicalizando o
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enunciado proferido por Lacan, néo acordo com 0 momento, de acordo com
fosse pelo fato de que “adotamos para as civilizagdes” (Miller, 2012, p. 02).
nos solugdes tipicas, solugdes pobres” Ainda de acordo com Miller, aquilo que
(Miller, 2012, p. 02), na medida em que se aplica aos 6rgdos aplica-se também
“0 corpo € 0s seus Orgdos nos criam as demais partes do corpo (Miller,
problemas”, mas ainda mais na medida 2012).
em que, a rigor, todos temos de ligarmo- " 'Ndao se deveria concluir disso que, para
nos ao Outro e ao nosso proprio corpo, Lacan, todo homem é convocado a se
deveriamos reconhecermo-nos todos, arranjar com isso que nele € da ordem
até certo ponto, ‘“esquizofrénicos” do gozo, ou seja, com aquilo que em
(Miller, 2012, p. 02). cada um encontra-se sob o regime do
" Tal como destaca a esse respeito dispéndio improdutivo e ndo tem
Jacques-Allain Miller, “diz-se: 'o0 6rgdo nenhuma obrigagdo de ser funcional ou
cria a funcdo’. Ndo é essa a tese de edificante?

Lacan. Para ele, ha uma antinomia entre
0 6rgéo e a fungdo. [...] Que se faz com
0s pélos, com o cabelo? Isso varia de
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