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Editorial

Epistemologias do método: investigacdes e percursos na pesquisa em

Artes Visuais

O campo da pesquisa em Artes Visuais, no Brasil, tem avancado de forma
significativa na consolidacdo de perspectivas criticas, estéticas e pedagdgicas. No
entanto, as discussdes sobre o método e sobre as metodologias ainda se apresentam
como um desafio epistemoldgico, tanto na pesquisa em poéticas quanto na pesquisa
contemplando o ensino de arte.

Este dossié busca oferecer elementos que ajudem a enfrentar os desafios que
emergem dessas discussdes, apresentando propostas que ampliem a compreensdo
epistemoldgica do tema e articulem contribuicdes que reconhecem a pluralidade das
praticas investigativas, entendendo o método ndo como receita, mas como gesto,
escolha e horizonte de criagdo.

Reunimos aqui textos que, cada qual a seu modo, tensionam os limites da
pesquisa em arte, afirmando que a produ¢ao de conhecimento se encontra associada
a experiéncia de criar, de ensinar e de refletir sobre o senciente do humano em face
das manifestagdes artisticas e estéticas. A diversidade de abordagens —
fenomenoldgicas, criticas, performativas, documentais, interculturais e
interdisciplinares — da corpo a um mosaico que amplia a compreensdo de nossas
epistemologias e fortalece a legitimidade do campo.

Para orientar a leitura, optou-se por organizar o dossié em trés blocos. O
primeiro, Fundamentos e tensdGes do campo, reune reflexdes sobre fundamentos
epistemoldgicos e metodoldgicos que sustentam a legitimidade da pesquisa em arte. O
segundo, Educacdo, corpo e praticas sociais, concentra investigacdes que articulam
experiéncias pedagdgicas, corporeidade e processos sociais como campos de criagdo e
de conhecimento. Jd o terceiro, Experimentacdes metodoldgicas e deslocamentos
criticos, apresenta textos que exploram fronteiras e contaminagdes entre poética,
teoria e pratica, abrindo o debate para proposicdes inovadoras e abordagens
singulares.

A escolha desse formato busca oferecer ao leitor um percurso coeso, sem
perder a pluralidade das vozes e dos gestos de pesquisa que constituem este volume.



Espera-se que essa organizacdo curatorial e editorial, em sua temporalidade, possa
acompanhar e contribuir com os mais diversos percursos da formacdo de artistas,
docentes, pesquisadoras e pesquisadores, recolocando o debate metodolégico como
fundamento indispensdvel a arte, seu ensino, pesquisa e poéticas criativas no Brasil.

Contemplando os Fundamentos e tensdes do campo, o dossié se abre com “O
problema da pesquisa em poéticas visuais e tensdes no campo da arte”, de Adriane
Hernandez, que revisita a constituicdo da area de Poéticas Visuais na pds-graduacao
brasileira, situando e destacando as disputas epistemoldgicas que marcam sua
legitimidade no campo académico. Enfatizando o atelié e o processo criativo como
lugar de producdo de conhecimento, sua contribuicdo reforca a relevancia da pesquisa
em poéticas visuais como campo legitimo e indispensdvel a formagdo artistica e
académica.

Em seguida, o artigo “Criar e produzir sentido: praticas para artistar a docéncia”,
de Andréia Haudt da Silva e Alberto D’Avila Coelho, propde compreender a aula na
educacdo bdsica como acontecimento, ato de criacdo e producdo de sentido,
aproximando infancia e docéncia como campos de invencdo, e defendendo o artistar
como gesto ético-estético que acolhe o imprevisivel e rompe com a ldgica da
significacao rigida. Ao valorizar a poténcia criadora das criangas, o artigo reafirma a
docéncia como pratica inventiva e produtora de mundos possiveis.

Sob uma abordagem teoricamente semelhante, o artigo de Carin Dahmer e
Marilda Oliveira de Oliveira, “Pesquisa e cria¢ao: des-remontagens como modos de
operacdo e experimentacdo na educacdo e arte”, propde um modo de pesquisa-criagdo
gue suspende a linearidade do tempo e reconfigura relagbes entre arte, educacgdo e
escrita pela operagdo de cortes, rearranjos e anacronismos de imagens e narrativas.
Deslocando a experimentagdo; ao transformar o tempo em matéria plastica, as autoras
afirmam um rigor processual que fabrica método no percurso e abre outras vias de
ensino-aprendizagem.

No ambito da fenomenologia, Wadson Pereira Rocha, no artigo “O olhar
fenomenoldgico do artista/pesquisador/professor e o ensino das Artes Visuais”,
mobiliza uma pesquisa qualitativa articulando a/r/tografia, histdria oral e narrativa,
com analise fotografica, objetivando educar o olhar no ensino de Artes Visuais. A partir
de manifestacbes populares, o artista/pesquisador/professor investiga pertencimento
e identidade, descrevendo experiéncias sensiveis e iconografias locais, por um método
gue privilegia a descricdo do fen6meno e a producdo de sentido em sala de aula,
conectando cultura, imagem e aprendizagem.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 6-25 jul.|dez. 2025

9



10

Voltando-se para as relagcdes educacionais, o conjunto que contempla
Educacdo, corpo e praticas sociais, se inicia pela centralidade da infancia, no artigo “As
‘perforgrafias’ que as criancas criam”, de Geovanni Lima da Silva, Marcelle Veloso e
Adriana Magro, que propde, a performance como abordagem metodoldgica e
epistemoldgica no ensino de Artes Visuais da educacdo basica, reconhecendo as
criancas como criadoras de “perforgrafias” — saberes grafados no corpo. A pesquisa
destaca o deslocamento da légica escolar pela pratica performatica, compreendida
como método capaz de articular corpo, gesto e tempo, instaurando aprendizagens
sensiveis, coletivas e situadas.

José Roberto Schneedorf Ferreira da Silva apresenta no artigo “Videogravuras —

4

documentag¢des metodoldgicas e performatizagbes...”, uma investigacdo da docéncia
em xilogravura durante o Ensino Emergencial Remoto, explorando como recursos
videograficos e performaticos reconfiguraram metodologias, antes centradas no atelié,
em prdticas adaptadas ao espago doméstico. A partir das metodologias ativas, o autor
articula gravura, video e performance, registrando processos e deslocamentos
pedagdgicos que expandem o ensino e a pesquisa em artes visuais.

O artigo “Educacdo e Arte nas obras de Francisco Brennand e nas praticas de
alfabetizacao de Paulo Freire”, Lilian Favaro Alegrancio Iwasse, Viviane da Silva Batista
e Agatha Parrilha da Silva, examina a interlocugdo Arte-Educacdo a partir das imagens
gue Francisco Brennand produziu para os Circulos de Cultura do PNA (1964), em diadlogo
com a alfabetizagdo freireana. Com abordagem qualitativa bibliografica e documental,
as autoras descrevem a aplicagdo de uma leitura de imagens em quatro passos —
forma, conteudo, autor-contexto-leitor e interpretacdo —, demonstrando como a
alfabetizacdo visual integra saberes e sustenta praticas interdisciplinares e criticas em
sala de aula.

Vera Lucia Penzo Fernandes e Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, em “O
ensino escolar de artes para a classe trabalhadora: uma questdo de método?”,
examinam o ensino de artes na escola publica sob a 6tica da classe trabalhadora.
Ancoradas no materialismo histérico-dialético, articulam Vigotski e Saviani em pesquisa
bibliografica/documental para explicitar método, media¢cdes e intencionalidade
pedagdgica, enquanto mapeiam limites sob o capital e defendem a arte como
conhecimento e poténcia humanizadora.

As Experimenta¢Ges metodoldgicas e deslocamentos criticos tém inicio com o
artigo de Marianne Nassuno, “Andarilhar: um método hesitante sobre desenho” que

ouvirouver e Uberlandia v. 21 n. 2 p. 6-25 jul.|dez. 2025



propde um método de pesquisa em desenho, que a partir do “ndo saber”, seguir alinha
em movimento e acolher desvios e surpresas do processo, conduz experimentos com
mancha e sombra e didlogos com vestigios fotograficos. Ao explicitar procedimentos,
escolhas materiais e o erro como acontecimento, o artigo oferece aportes
metodolégicos que contemplam a poténcia meditativa do traco.

Em “Palavras-punctum: deixar-se atingir pela linguagem como método de
pesquisa em artes” de Marina Jerusalinsky, a pesquisa em poéticas visuais assume que
0 método nasce da prépria obra. Partindo de uma re-leitura do punctum (Barthes)
aplicado a linguagem verbal — e atravessado por questdes de género — o texto mostra
como “palavras-ponta” ferem, acionam e orientam processos de criacdo. Em didlogo
critico com a cartografia, a autora inventa um percurso préprio e performa a tese na
escrita: experimenta formas, mistura teoria e pratica e transforma encontros de
linguagem em obras e procedimentos de pesquisa.

Patricia Amorim da Silva, no artigo “Metodologias reflexivas na pesquisa em
artes visuais: a representacdo do corpo generificado em contexto intercultural”,
investiga a representacdo do corpo generificado em contexto intercultural Brasil-
Australia, estruturada pela Pesquisa Liderada pela Pratica. Integrando fotografia
digital, proje¢cOes e instalagdes participativas em uma abordagem qualitativa que
articula teoria feminista, estudos interculturais e metodologias artisticas, o texto busca
tornar visivel a criagdo colaborativa como lugar de producdo epistemoldgica em artes
visuais.

Os aspectos institucionais e criticos da pesquisa aparecem em “Discursos de
legitimagcdo na arte contemporanea: proposta e desenvolvimento de uma metodologia
de analise documental aplicada aos catalogos do Prémio PIPA”, de Rafael Duailibi
Maldonado, que contempla os catdlogos do Prémio PIPA do periodo entre 2010 e 2024,
e investiga o potencial desse material como dispositivo de legitimacdo estética na arte
brasileira contemporanea. Ancorado na andlise de discurso e na sociologia da arte, o
autor descreve o percurso de sistematizacdo de marcadores linguisticos e a definicdo
de categorias, explicitando como textos institucionais produzem valor simbdlico e
reconhecimento no campo artistico.

Vinicius Stein e Jodo Paulo Baliscei, em “PROVOQUE como metodologia: Aportes
tedrico-metodoldgicos para pesquisas em Artes Visuais”, apresentam o PROVOQUE
(Problematizando Visualidades e Questionando Esteredtipos) como método de
investigacdo critica da cultura visual. Ancorado nos Estudos Culturais e na Cultura
Visual, articula pesquisa bibliografica e levantamento de estado do conhecimento as

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 6-25 jul.|dez. 2025
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cinco etapas Flertando, Percebendo, Estranhando, Dialogando e Compartilhando,
demonstrando sua aplicabilidade em 34 produc¢les e potencial para problematizar
esteredtipos em visualidades contemporaneas.

Um interltudio visual integra esta secdo do dossié, a partir do ensaio de Priscilla
Pessoa, que apresenta a série Fdbulas instantdneas, pinturas em dleo sobre tela que,
desde 2012, exploram a autorrepresentacdo em tempos de redes sociais. A partir da
apropriacao de retratos contemporaneos e do uso ancestral da mascara, a artista
constrdi narrativas fabulares sobre identidade e autoafirmacéao, convertendo processos
criativos em reflexdo critica sobre imagens e subjetividades.

O artigo de Yiftah Peled, “Pesquisa em Poéticas Visuais: dinamicas e trocas
entre estados de performance”, apresenta uma tese-objeto que se afasta do modelo
académico linear e assume carater propositivo. Estruturada em caixas performaticas
disponiveis na biblioteca da ECA/USP, ativa leituras-participagbes coletivas.
Metodologicamente, propde a metametodologia como atravessamento e
contaminacdo de praticas em Poéticas Visuais, situando a pesquisa como obra, acdo e
experiéncia relacional.

Finalizando esse material o artigo de Ana Dourado, “Experimentacdes
metodoldgicas: interagdes entre investigacdo e criagcdo em formagdes superiores na
Universidade do Algarve e na PUC-SP”, propGe uma reflexdao sobre as relacbes entre
investigacdo e criacdo no contexto académico, tomando como base experiéncias
formativas atravessadas por experimenta¢des metodoldgicas em didlogo com a Teoria
Critica dos Processos de Criagdo. Encerrando o dossié, apresentamos uma entrevista
com Ana Dourado, que aprofunda a discussdo sobre processo de criagao,
compartilhando perspectivas, desafios e deslocamentos que atravessam o fazer
artistico e investigativo.

Os textos reunidos neste volume ndo apenas apresentam percursos
metodolégicos diversos, mas projetam possibilidades para os debates futuros em Artes
Visuais. Cada contribuicdo abre frestas para pensar como a pesquisa pode se constituir
em didlogo com as urgéncias de seu tempo, acolhendo as demandas sociais, culturais
e politicas que atravessam a arte e sua docéncia.

Mais do que mapear caminhos ja trilhados, o dossié sugere movimentos de
abertura: experimentacdes que se tornam método, didlogos que se transformam em
teoria, prdticas que se inscrevem como conhecimento. Assim, este conjunto de
reflexdes e proposicdbes se coloca como convite para que pesquisadoras e
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pesquisadores sigam reinventando suas metodologias, sustentando o carater vivo,
inventivo e critico da arte no campo académico e social.

Editores Dossié
Elsieni Coelho da Silva (UFU)

Paulo César Antonnini Souza (UFMS)
Bruno Pévoa Rodrigues (UFU)

13

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 6-25 jul.|dez. 2025






DOl https://doi.org/10.14393/0OUV-v21n2a2025-78610

O problema da pesquisa em Poéticas Visuais e as suas
tensdes no campo da arte

ADRIANE HERNANDEZ
JOAO CARLOS MACHADO

15


https://doi.org/10.14393/OUV-v21n2a2025-78610

16

Adriane Hernandez é artista, pesquisadora e professora no Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e no Programa de Pés-Graduacédo em
Artes Visuais, na linha Linguagens e Contextos de Criagcdo. Atua nas areas de
poéticas visuais, pesquisa em arte e pintura, objeto e fotografia. Coordena a pesquisa
Proposicoes Poéticas: operacdes, materialidades, contexto e ensino

Contato: hernandez_adri@yahoo.com.br

Afiliacao: Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Lattes: http://lattes.cnpq.br/5305060046023446
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-3048-3037

Joao Carlos Machado (Chico Machado) é artista, pesquisador e professor no Instituto
de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e no Programa de Pés-
Graduacao em Artes Visuais, na linha Linguagens e Contextos de Criacdo. Atua nas
areas de artes visuais, performance, teatro, arte sonora, cenografia e video. Lider do
Grupo Insubordinado de Pesquisa e coordenador da pesquisa Aspectos operativos e
concretos nos processos de criagao e na pesquisa em arte.

Contato: chicomachado08@gmail.com

Afiliacdo: Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Lattes: http://lattes.cnpq.br/8905381444844460
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-6890-6920

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 15-32 jul. |dez. 2025


http://lattes.cnpq.br/5305060046023446
https://orcid.org/0000-0002-3048-3037
http://lattes.cnpq.br/8905381444844460
https://orcid.org/0000-0002-6890-6920

*RESUMO

Poéticas Visuais é a nomenclatura utilizada para designar uma das areas de concentracao nos
Programas de Pdés-Graduagdo em Artes Visuais, designando um campo de investigagao
interligado a produgao artistica. Em outras palavras, € o lugar da pesquisa do artista que
produz trabalhos e deseja investigar o seu processo de criagcdo. No texto que segue
procuramos explorar as origens da pés-graduacao em artes na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, as caracteristicas da pesquisa em Poéticas Visuais a partir de sua heranga
francesa e a disputa, dentro e fora do campo, buscando se fortalecer e se fazer respeitar a
despeito de sua carga de novidade e perante a tradicdo de outros campos, extrapolando estas
questdes para outros contextos. Procuramos também demonstrar que uma pesquisa desse
tipo, quando explorada na sua poténcia plena, pode aplacar o teorismo e o artificialismo
exagerado no uso de conceitos, aplicados de modo fortuito para responder a questdes
estanques. Em oposicdo a isso, a pesquisa poética tende a comprometer eticamente a/o
artista, por estar mais préxima do ambito do trabalhar (poética) do que do trabalho pronto
(estética), nao se furtando a transitar por caminhos subjetivos.

*PALAVRAS-CHAVE
Poéticas Visuais, metodologia, pesquisa em arte, processo de criagao, singularidade.

*ABSTRACT

Visual Poetics is the term used to designate one of the areas of concentration in the
Postgraduate Programs in Visual Arts, designating a field of investigation linked to artistic
production. In other words, it is the research’s place for artists who produce works and wish
to investigate, problematizing their creative process. In the following text, we seek to explore
the origins of the postgraduate program in arts at the Federal University of Rio Grande do Sul,
the research’s characteristics in Visual Poetics based on its French heritage, and its dispute,
both within and outside the art field, trying to strengthen itself and gain respect despite its
newness and in the face of the tradition of other fields, extrapolating these questions to broader
contexts. We also seek to demonstrate that research of this kind, when explored to its full
potential, can mitigate theorizing and excessive artificiality in the use of concepts haphazardly
applied to answer isolated questions. In contrast, poetic research tends to ethically
compromise the artist, as it is closer to the realm of work (poetics) than to the finished work
(aesthetics), and does not shy away from exploring subjective paths.

*KEYWORDS
Visual Poetics, methodology, art research, creative process, singularity.
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1. Introducao

Temos a intencdo de refletir neste artigo ndo somente sobre a
epistemologia e as possiveis metodologias da pesquisa em Poéticas Visuais,
mas também sobre o modo como ela é percebida e recebida no meio
académico e as relacOes que desencadeia como area de concentragao, assim
como a sua capacidade de resistir as investidas predatérias que, de tempos em
tempos, buscam desqualifica-la como campo cientifico. Embora sejam
abordadas algumas questdes em um ambito geopolitico mais amplo, vamos
nos concentrar mais especificamente nos contextos das graduacdes e pos-
graduacoes nas universidades do Sul do Brasil com as quais nos relacionamos
mais diretamente.

Como todo o marco historico, o inicio da pés-graduagao em artes visuais
na UFRGS, em 1991, foi capaz de alterar radicalmente o modo de perceber a
area de arte na universidade, tornando-se imprescindivel refletir sobre
metodologias para esse campo. Iniciando com o curso de mestrado, o
Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais (PPGAV) da UFRGS implantou o
doutorado em 1999. Desde o inicio, é organizado em duas areas de
concentracao: Poéticas Visuais (PV) e Histéria, Teoria e Critica da Arte (HTC) e
seis linhas de pesquisa. Trés delas em HTC e trés em PV. Vamos tratar aqui
especificamente da area de PV, nao deixando de apontar, entretanto, as
relacbes e tensdes geradas por metodologias muito diversas em ambas as
areas de concentragao. E interessante registrar que as/os docentes precursores
da pos-graduacao em artes na UFRGS realizaram sua formacdo na Francga,
importando de l4 a nocao de poética, a partir de Paul Valéry, diferentemente do
que aconteceu no centro do pais, notadamente na Universidade de Sao Paulo
(USP), onde a pods-graduacao estava mais focada na semiética de Charles
Sanders Peirce, o que ja indica caminhos diferenciados para a formacao da
pds-graduacao em artes nestas regides distintas.

Apontados estes dados iniciais, podemos dizer que a atencdo e os
debates sobre metodologia se concentraram enfaticamente na darea das
Poéticas Visuais, e parece ser nessa area também que as polémicas costumam
acontecer, visto que, além de ser um campo de pesquisa mais recente, traz
implicado o seu vinculo com as especificidades das artes e seus processos
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como campo de saber, diferentemente de areas tedricas que tendem a seguir
orientagcdes metodoldgicas das ciéncias humanas, ha muito consolidadas,
como da historia e da sociologia, por exemplo. Assim, nao se vé diligéncia
semelhante a da area da poética em se debrucar, quase que naturalmente,
sobre seus proprios fendmenos, como por exemplo a contradicao, o acaso e a
sensibilidade subjetiva ancorada nos fatos do fazer do trabalho, tao firmemente
abracados no processo artistico e vindo a tona na forma textual. Percebemos
um grande potencial inexplorado com relagcao as metodologias possiveis para
as poeticas visuais. Ao invés deste potencial ser propagado, influenciando
outras areas, tenta-se aplacar sua forga de novidade, como todo o movimento
conservador faz. Nao ha necessidade de buscar homogeneizar as duas areas
(PV e HTC) a partir de parametros extra artisticos, seria melhor buscar na
“impureza” de potenciais metodoldgicos, ligados aos processos criativos, a
possibilidade de influenciar o fazer da pesquisa historica sobre arte - como
alguns autores ja fazem ou fizeram - aprofundando a busca pelas razoes de ser
dos critérios de artistas pesquisados, deixando-a mais atrativa e estimulante ao
tracar vinculos com a contemporaneidade.

Em 1997, quando o mestrado ainda era jovem e as duvidas sobre como
fazer uma pesquisa em arte eram prementes, abrangendo a todas e todos,
discentes e docentes, aconteceu um importante coléquio sobre pesquisa em
arte, em Porto Alegre, organizado pelo PPGAV. Para a abertura deste coléquio,
foi convidado o professor, pesquisador e artista Jean Lancri, da Universidade
de Paris I. Convite aceito, ele abriu o coléquio com a palestra “Modestas
proposicoes sobre as condicoes de uma pesquisa em artes plasticas na
universidade", que, anos mais tarde, seria publicada no livro “O meio como
ponto zero”, que trazia, além de todas as palestras que ocorreram no coloéquio,
a do convidado principal. Esse artigo se tornou emblematico atingindo grande
repercussao e importancia para a area e inclusive para outras areas. O titulo da
publicacdo foi uma citacdo a uma das proposicdes abordadas por Lancri na sua
fala no coléquio:

Eis, pois, o que digo a todo estudante que me faz esta pergunta. Por onde
comegcar? Muito simplesmente pelo meio. E no meio que convém fazer a
entrada em seu assunto. De onde partir? Do meio de uma pratica, de uma
vida, de um saber, de uma ignorancia. Do meio desta ignorancia que é

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 15-32 jul. |dez. 2025

19



20

bom buscar no &mago do que se cré saber melhor. O conselho ndo é novo.
Deleuze e Guattari, recentemente, e Valéry, antes deles, prodigalizavam
outros tantos destes. (Lancri, 2002, p.18)

Quando a palestra de Jean Lancri aconteceu, ja circulava entre as/os
estudantes um outro artigo, traduzido livremente por esses mesmos estudantes
gue encaminharam sua difusdo interna. Trata-se do texto “A poiética: por uma
filosofia da criacao”, de René Passeron, também docente da Universidade de
Paris |, originalmente publicado na revista Recherches Poiétiques, em 1971. Tal
artigo trazia problematicas epistemolodgicas, buscando delimitar o campo de
pesquisa, aproximando-o de uma visao mais cientifica e tendo como referéncia
a “Primeira aula do curso de poética”, proferida em 1937, por Paul Valéry
(1997). Passeron preocupou-se em ampliar a nocao de poética para todos os
campos que lidam com criagao, pois a aula de Valéry estava circunscrita a
processos literarios. Essa foi a preocupagcao mais evidenciada no artigo de
Passeron. A outra, de igual importancia, era distinguir e desatrelar o campo da
poética daquele da estética, onde a pesquisa permanecera, durante muito
tempo, diluida e descaracterizada. Ja na aula de Valéry, essa distincao foi
colocada como crucial. Para esse autor:

(...) € impossivel reunir em um mesmo estado e na mesma consideragao,
a observacéo do espirito que produz a obra e a observagao do espirito que
produz algum valor para esta obra. Nao ha olhar capaz de observar ao
mesmo tempo essas duas funcgdes; produtor e consumidor sao dois
sistemas essencialmente separados. A obra para um é o termo; para outro,
a origem de desenvolvimentos que podem ser tao estranhos entre si
quanto quisermos. (Valéry, 1997, p.183)

Entendemos que essa separacao e distincao epistemoldgica, bem como
as abordagens metodoldgicas da area de HTC, a sua recusa ou dificuldade de
lidar com a pesquisa em arte propriamente dita (neste sentido oposto a
pesquisa sobre arte), e a sua postura manifesta de definir as bases do que deve
ser uma “boa pesquisa” sdo sintomas evidentes das relagcbes de poder
simbdlico dentro do campo da arte. Afinal, desde a sua consolidacao no
ocidente, o campo da arte nao é regido pelos artistas. Passeron observa que a
“estética esta ao lado da propriedade, ao passo que a poiética esta ao lado do
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trabalho” (1997, p. 112), essa afirmacao vai nos ajudar a perceber que sao os
valores estéticos, enfatizando a obra finalizada, que a conecta a uma ldgica
produtivista, portanto mercantilizada e associada ao neoliberalismo e ao
capitalismo, menosprezando os aspectos epistemoldgicos estritamente ligados
aos processos de pensamento do fazer da arte. Conforme Passeron:

(...) a admiragdo da vontade de possuir. Foi a estética que encheu os
museus ocidentais de tantas obras da antiguidade egipcia, grega e
romana. Quando o esteta age, ei-lo predador. (...) O lugar da arte, disse
um critico, é a galeria. Na verdade, o lugar da arte é, primeiro, o atelié.
(Passeron, 1997, p.112)

O lugar da pesquisa em arte também € primeiro o atelié, ou qualquer
substituto a ele. Em outras palavras, esta localizado na agao que produz e na
mente que cria, porque a criacao também pode comecar na ideia associada ao
corpo que a externa, que a opera. Ter uma ideia, ndo é questao puramente
tedrica ou conceitual, € uma pratica do pensamento, onde ideia e experiéncia
atuam sem dissociacao evidente. O artista cria e tem ideias através dos meios
que utiliza. Isso significa que, metodologicamente, a pesquisa do artista
comecga na pratica e, partindo dela, faz 0 movimento em direcao a teoria. Deste
modo, o lugar de pesquisa nao é externo ao pesquisador, fazendo com que o
exercicio de pensamento textual seja realizado de dentro deste fazer, e nao de
fora dele, diferentemente da pesquisa tedrica tradicional, cujo lugar de pesquisa
€ exterior ao objeto pesquisado e geralmente atrelado a teorias prévias de
campos extra artisticos afins, como a sociologia, a antropologia, a filosofia ou
a psicanalise. Depreende-se disso também a precaria autonomia que o campo
da arte tem no interior da universidade, sujeitando-se a critérios de avaliagcao
que nao lIhe favorecem nas instancias de fomento e regramento. Seja como for,
tal posicionamento de pesquisa em arte se conecta com a autoria e a autoridade
do artista pesquisador, e se funde com a capacidade de enxergar e estar atento
ao proprio modo de trabalhar, desenvolvendo um tipo de alteridade em relacao
ao trabalho, uma capacidade de observar e aprender com o que faz e com o
modo como faz seu trabalho, um descolamento que permite ao artista nao se
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tornar refém de um desejo aprioristico idealizado, mas de possibilitar que o
trabalho se torne uma espécie de outro de si, a partir de sua proépria trajetoria.

Sao essas possibilidades que conferem um “rigor de pesquisa” ao
trabalho, uma coeréncia entre o caminho trilhado e as escolhas feitas que dao
consisténcia a pesquisa de um(a) artista, diferindo daquele rigor que
tradicionalmente se atribui ao grau de fidelidade a uma teoria exdgena. E neste
lugar que se faz importante a nogao de conceito operacional, oriundo das
constancias e recorréncias das estratégias operativas adotadas pelas/pelos
artistas ao longo da sua pesquisa, como aquilo que ancora o trajeto a partir de
gestos, acdes e procedimentos sobre materialidades, com as ferramentas
implicadas no fazer, e ndo nas categorias de linguagem (pintura, escultura,
gravura, video e outros), nem no resultado estético da obra, uma questao que
contrasta consideravelmente com métodos dos pesquisadores da area de HTC.
Além disso, o conceito operatério pode funcionar como um gatilho, nao
somente estimulando a criacao pratica em si, mas também a escrita textual que
acompanha a pesquisa, constituindo uma estratégia e uma solucao voltada
para o discurso verbal exigido pelos meios académicos.

2. A poética e o problema da autobiografia

Evidenciamos também a problematica da autobiografia tdo temida nos
contextos eruditos académicos, acusada de ser responsavel por um
empobrecimento ou perda do rigor de pesquisa. Essa pessoalidade esta muito
mais presente como sintoma, nos gestos e processos de quem produz, do que
nos discursos muitas vezes idealizados de si. Por outro lado, tais narrativas no
contexto atual, em que se prolifera o identitarismo, pode funcionar ndo somente
como uma percepcao da singularidade no proprio processo, implicada na
consciéncia de si, mas também como um modo de produzir escuta, atuando
contra a invisibilidade e apontando diferengcas de novas coletividades que
participam do contexto académico atual. Tal contexto vinha funcionando, ao
longo de décadas, como um modelo opressor e de difusdo de ideologias
dominantes, assim como de exclusdo. Leda Maria Martins denuncia o quanto a
escrita foi historicamente usada como um modo de dominacdo pelos
colonizadores e de obliteracdo de narrativas nao letradas, como a do povo
africano e, acrescenta-se, as/os indigenas de nosso pais, lembrando que a
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exclusao é machista e classista, mas é também oscilante, conforme os
interesses em jogo. Para Martins:

O dominio da escrita foi instrumental na tentativa de apagamento dos
saberes considerados hereges e indesejaveis pelos europeus. Tornando
exclusiva a escrita letrada como fonte de conhecimento, seu dominio se
superpunha, negligenciava e tentava abolir outros sistemas e conteudos,
nao considerados pelo colonizador saberes qualitativos, ou sequer um
saber. (Martins, 2021, p. 34)

No campo da pesquisa em arte ainda se perpetuam exclusées de modos
de fazer e de produzir conhecimentos, por exemplo as praticas provindas de
saberes originalmente produzidos por mulheres que sofrem preconceitos e
descrédito, assim como as escritas de si mesmo quando “autorizadas” por
prestigiados franceses como Michel Foucault (1992), que entende as narrativas
de si como constituicao do sujeito, j& que o sujeito ndao é algo constituido
previamente, mas a partir do proprio ato de narrar a si mesmo e lidar com as
suas subjetividades movedicas, ou Michel de Certeau (1994), para quem a
escrita de si € um ato politico de resisténcia.

Ja a escritora brasileira Conceicao Evaristo vai propor o que ela nomeou
de “escrevivéncia”, para que grupos excluidos em sua corporalidade negra se
facam presentes na sociedade com suas narrativas. Ela traz em suas
personagens, marcas carregadas por traumas fisicos e psiquicos em uma
cultura de colonizacao e a heranca escravocrata. As vivéncias, experiéncias e
construgdes ficcionais atuam para a coletividade, ampliando a complexidade
das reflexdes sobre o tecido social.

(...) mesmo partindo de uma experiéncia tao especifica, a de uma afro-
brasilidade, consigo compor um discurso literario que abarca um sentido
de universalidade humana. Percebo, ainda, que experiéncias especificas
convocam as mais diferenciadas pessoas. (...) S&o personagens que
experimentam tais condicdes, para além da pobreza, da cor da pele, da
experiéncia de ser homem ou mulher ou viver outra condicdo de género
fora do que a heteronormatividade espera. (Evaristo, 2020, p.31)
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Conectando individualidade e coletividade, como sugere Evaristo, em
um sentido contextual mais amplo, entendemos que essas abordagens sao
mais processualistas do que produtivistas, e associam-se a demandas mais
progressistas e criticas ao capitalismo e ao extremado liberalismo econ6mico
aos quais estamos submetidos e que tantos maleficios trazem a nossa
civilizagao, seja no que se refere a extincao de recursos naturais e aos danos
ambientais evidenciados pelas tragédias que se perpetuam ao longo do
planeta, seja pelos danos psiquicos, de saude mental e fisica e que afligem a
nossa sociedade.

Voltando as questoes metodolégicas, os vetores apontados acima sao
importantes, pois ajudam o/a pesquisador(a) a burlar o teorismo, que seria uma
teorizacao excessiva que acaba por se desvincular da experiéncia do fazer e
acaba por cair em um artificialismo. O artificialismo nao seria algo ruim por si
mesmo, mas acaba por enredar o pesquisador e criar becos sem saida, onde,
em algum momento, a argumentacao perde forca e esvazia-se justamente por
se afastar do seu objeto de pesquisa na tentativa de fazé-lo coincidir com
teorias que lhe sao externas. Vamos insistir que este desvio da experiéncia,
causa prejuizo a pesquisa poética, pois o fundamento na experiéncia € um
diferencial dessa pesquisa, o seu frescor de intensidade e novidade. E
importante que o pesquisador realize uma dialética entre experiéncia da pratica
e experiéncia do pensamento e da teoria. Passeron vai dizer que a poética “se
ocupa menos dos afetos do artista do que dos lineamentos dinamicos,
voluntarios e involuntarios que os ligam a obra em execucao” (1997, p.108). O
que também ajuda a compreender que um dos maiores ataques dirigidos a
pesquisa em poéticas, aquele que a acusa de favorecer o narcisismo nao se
justifica epistemologicamente, porque isso nao estd em questao, ja que o
importante é a operatividade atrelada ao fazer da obra e nao a vida da/o artista,
mesmo que se considere aspectos de sua biografia que constituem parte das
razbes que o levam a fazer determinadas escolhas.

Uma pesquisa poética sempre vai se aproximar mais ou menos da vida
do artista, dependendo do quanto a autobiografia estda implicada na obra, se
temos uma arte autobiografica nao necessariamente teremos um texto
autobiografico, embora esse texto escrito em primeira pessoa deva pontuar a
raiz autobiografica das obras. Sdo emblematicos os casos da pintora mexicana
Frida Kahlo (1907-1954), e seus autorretratos, que sao relatos simbdlicos e
sensiveis das dores da artista, assim como a franco-americana Louise
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Bourgeois, que aborda a partir de desenhos, objetos, instalacbes e
performances, suas relagcées familiares, que continuamente tocam a ideia de
trauma. Vamos ver na literatura ainda, além da ja citada Conceicao Evaristo, a
escritora brasileira Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e seus relatos de luta
diaria contra a fome, a miséria e a vida na favela. Tanto Frida Kahlo quanto
Louise Bourgeois (1911-2010) e, evidentemente, Carolina de Jesus, deixaram
escritos, diarios e relatos, sobre suas vidas e obras, destas, somente esta ultima
nao cursou uma academia. Temos exemplos mais evidenciados de mulheres,
relacionados a autobiografia nas obras, mas no Brasil o artista Leonilson (1957-
1993), que se tornou conhecido pela nomeada geracao oitenta, foi praticamente
uma excecao daqueles anos no Brasil, ao lancar em suas pinturas, desenhos,
objetos e instalagbes, imagens e registros sintomaticos de suas relagoes
amorosas, a sua saga com medicamentos e o tratamento apds contaminacao
com virus HIV, influenciando fortemente geracdes posteriores de artistas.

No meio universitario procuramos tracar didlogos com o campo da arte,
com outros/as artistas e desenvolver conhecimentos, criando relagoes tedricas
a partir da experiéncia do fazer artistico, garantindo-se assim a manutencao de
uma singularidade do/da pesquisador/a e, a0 mesmo tempo, enfatizando a
complexidade das articulagdes geradas pela pesquisa. A singularidade do/da
pesquisador/a nao estaria, evidentemente, somente na construcao de um
trabalho autobiografico, mas em toda a sorte de escolhas, incluindo gestos,
acoes, materialidades, cores, tamanhos, pesos, ideias, entre uma gama enorme
de possibilidades. Porém, ha que se salientar que os ataques dirigidos a
pesquisa em poéticas visuais, também encontram motivacao no fato de que
quando essa pesquisa € realizada por artistas mulheres, geralmente, em algum
momento, vai desembocar na autobiografia. E quando isso acontece parece
incomodar sobremaneira a ideia de cientificismo e erudicao tao difundidos
pelas academias, principalmente europeias com viés patriarcal, e adotadas
irrefletidamente em um contexto que muitas vezes sofre para se adequar, por
nao encontrar correspondéncia na experiéncia concreta destas mulheres. Ainda
hoje, tudo que diz respeito a vida das mulheres se aconselha a apartar da
pesquisa, a maternidade e todos os conflitos com o tempo de dedicagao a
pesquisa devem ser jogados para baixo do tapete. Sdo omissdes que, além de
desconsiderar razbes que levam as escolhas feitas pelas artistas em seus
trabalhos, objetivam esconder a desigualdade reproduzida no meio académico.
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Nos ultimos anos, passamos por diversas mudangas na Universidade,
nossos cursos de artes, que até 2019 tinham ingresso por prova de aptidao,
foram readequados a um novo momento e aderiram ao Sisu. Passamos por uma
pandemia (margo/2021-maio/2023) e por uma enchente devastadora
(maio/2024), que alteraram significativamente o calendario, que em 2025
comegou a normalizar, tudo isso acontecendo em um momento em que a
diversidade cresce no espaco académico. Fechar os olhos para a realidade que
insiste em se fazer presente alterando fluxos, motivagdes, sensibilidades, nado
nos parece uma via possivel. O meio académico clama por mudancas
estruturais. Pessoas neuro diversas estdao mais presentes do que nunca, assim
como a diversidade de género, enquanto pessoas pretas e pobres ainda
enfrentam dificuldade para ingressar - a despeito das cotas - e permanecer na
universidade. A preocupagao com a permanéncia destes que conseguem
ingressar, deve estar na ordem do dia, tanto na graduacado quanto na pos-
graduacao. O lugar da pesquisa deve ser um lugar de resisténcia, de novas
singularidades que comecam a se fazer presentes e precisamos conhecer quais
sao elas. Precisamos de mais escuta, além de todos os programas de apoio.
Por isso o lugar da pesquisa em arte € também, ou pode ser, um lugar de
exposicao ou de afirmacao, de tal modo que possamos conhecer as diferencas
que nos enriquecem como comunidade académica, e ndo somente um lugar
do academicismo “tradicional”, da repeticao infinita de normatividade.

3. A persisténcia na poética, a singularidade, a diversidade e a
processualidade

A metodologia de pesquisa associada ao campo da poética estabelecido
por Valéry, apesar de ter constituido uma novidade no Brasil, na década de
1990 - portanto ainda pouco estudada - é por vezes atacada por ter como
origem proposi¢cdes advindas de pesquisadores europeus, cancelados por
serem de paises colonizadores. Curiosamente, até mesmo pensadores
europeus se tornam objeto de disputa na academia, ha uma seletividade muitas
vezes ildgica, alternando-se a invalidagao conforme escolhas pessoais e senso
de oportunidade. Mas, ainda que com sua origem francesa, insistimos no
desenvolvimento desse tipo de pesquisa pelo seu potencial de investigar o
particular e o pessoal vinculados ao coletivo e ao contextual, que abordamos
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acima, e pelo fato de que ela esta associada a especificidade do fazer da arte
propriamente dita, diferentemente de outras metodologias advindas de outros
campos das ciéncias humanas, como a Pesquisa Baseada em Arte, advinda da
educacao, e a Cartografia, oriunda da geografia e tomada de empréstimo pela
filosofia para chegar ao campo da arte. Langcar mao de uma outra nomenclatura,
nos levaria pelo menos, nesse campo de disputas, a renunciar caminhos e
pequenas conquistas ja trilhados a caro custo.

Prosseguindo pela poética, entendemos que a contribuicao do artista
professor orientador esta mais conectada a metodologia da pesquisa do que
em oferecer solucoes de sua propria experiéncia de artista. Conforme nos
lembra Heiner Goebbels, encenador alemao preocupado em expandir o campo
da 6pera, cada fazer, cada técnica é ideoldgica.

E a cada nova geracdo de formandos, assim, nés corremos o risco de
legitimar e estabilizar os pontos de vista que sdo predominantes sobre tais
disciplinas artisticas, conforme elas sdo concebidas por instituicoes
estabelecidas. Em vez disso, nés devemos educar inteligentes jovens
artistas para que sejam capazes de desenvolver suas préprias estéticas. E
nés nao devemos fazer isso, como se soubéssemos como iSso vai ser ou
aparecer, que forma isso terad. Nos nao sabemos. (Goebbels, 2016, p. 401)

Como se vé, o problema nao se restringe as terras sulistas ou
tupiniquins, mas é cogitado também pelos europeus cuja compreensao e
vontade artistica e pedagodgica buscam escapar dos obstaculos de tradicoes
rigidas por seu carater mesmo de conservadorismo. Ter abertura para um devir
significa atentar para o que pode ser, mais do que para o que se acredita que
deveria ser. Neste sentido, insistir em assumir uma postura de “mestre” como
modelo ideal a ser seguido, como aquele que determina os modos de trabalhar
e julga os resultados dos/das estudantes tende, portanto, a manter as relagcées
de poder e de dominacao simbdlicas que ignoram modos de pensar que nao
constituem uma “linhagem” e, portanto, ndo sao devedores do pensamento
hegemonico, preterindo as producbes e os artistas que postulam outras
praticas e métodos. Uma melhor escolha seria apostar no estimulo a
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singularidade e a diversidade artistica e cultural, intervindo nas estruturas para
transcender a mera representatividade passiva.

A concepcao de singularidade que buscamos € aquela que coloca em
relacdo o que ha de individual e o que ha de coletivo no fazer da arte,
salientando que estamos nos referindo e atuando em um contexto universitario
e, portanto, em um contexto de pesquisa e responsabilizacédo social, postura
que frequentemente gera uma cisao com as posicoes voltadas estritamente
para o mercado da arte. Igualmente importante é considerar e superar a
complexidade e os paradoxos que a nogao de singularidade pode assumir,
guando ela se aproxima do entendimento de identidade, seja de raga, género
ou artistica e cultural. Consideremos que € necessario ter cautela sobre a ideia
de identidade, embora exista e seja uma discussao importante, pois em tempos
de liberalismo e capitalismo, essa pode ser uma discussdo em grande parte
forjada e artificiosa.

Asad Haider, em seu livro “Armadilhas da identidade”, aponta o quanto
a identidade também é conferida aos excluidos e explorados pelo poder
econdmico (politico, e do Estado, que agem sob seu jugo), como uma forma
de distingui-los a partir de suas caréncias e da sua falta de acesso aos bens
valorizados no capitalismo e no liberalismo econémico - e nao a partir de uma
pauta propria e coletiva, estimulando ainda o individualismo. Segundo este
autor, com frequéncia nos é apresentada uma ideia de identidade forjada pelo
Estado e pelo establishment.

O paradigma da identidade reduz a politica a quem vocé é como individuo
e a ganhar reconhecimento como individuo, em vez de ser baseada no seu
pertencimento a uma coletividade e na luta coletiva contra uma estrutura
social opressora. (Haider, 2019, p.59)

Nascido nos Estados Unidos da América e filho de imigrantes
paquistaneses, e tendo acompanhado e se aprofundado nas lutas sociais e
antirracistas, Raider afirma que reivindicar a inclusdo na estrutura da sociedade
como ela € “significa se privar da possibilidade de mudanca estrutural” (p. 57),
e que a politica identitaria passou a ser uma parte integral da ideologia
dominante. Entendemos que a contrapartida necessaria seria nao reduzir as
situacoes concretas (de identidade ou de singularidade) a uma Unica abstracao,
e que a melhor maneira de proceder seria reconhecer que essa abstracao de
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identidade e de singularidade ja é constituinte da nossa forma de entender o
mundo. Para que ndés artistas pesquisadores possamos compreender nossa
singularidade devemos investigar “os fatores concretos e especificos que a
geraram” (Idem, p.93), entendendo e estudando os contextos em que estamos
inseridos. Assim, a singularidade do trabalho de cada artista, bem como o seu
sentido, deve estar vinculada tanto a sua historia e experiéncias pessoais como
ao seu pertencimento a uma regiao e época.

Outro aspecto que nos interessa no pensamento articulado por Haider,
no que tange a relacdo muitas vezes enganosa entre representatividade e
estrutura, & perceber como a orientagdo produtivista dos sistemas e das
estruturas geopoliticas vigentes faz com que o inclusivismo seja ainda um
instrumento a servico do capital, pois estabelece um cruzamento entre
questdes simbdlicas e questdes mercadoldgicas que a nocao ocidental de
posse da arte produziu ao longo dos séculos. A ideologia capitalista presente
como modelo de mundo estd amparada a toda formulacao e legislacao que
busca proteger o individuo e suas posses (MASCARO, 2016), deglutindo toda
a representatividade de acordo com seus interesses. E tendo isso em mente
que consideramos que 0 ensino e a pesquisa da arte deveriam se voltar mais
para uma énfase no processualismo do que no produtivismo, acreditando que
um entendimento da funcédo da arte como um modo de pensar a articular as
coisas concretas tem muito a contribuir para o desenvolvimento da capacidade
critica de enxergar os contextos nos quais estamos imersos.

No interior das salas de aulas, laboratérios e ateliés a visao colonialista
se perpetua, como um reflexo e um “refluxo” de posturas assumidas por grupos
sociais conservadores, mas também pelo fato de que a maior parte de nés
professoras(es) nos desenvolvemos intelectualmente sob a égide desses
modelos culturais que passamos a reproduzir com maior ou menor critica,
conforme bell hooks:

(...) os educadores estdo mal preparados quando confrontam
concretamente a diversidade. E por isso que tantos se aferram
obstinadamente aos velhos padrdes (...) Muitas vezes, os professores e
alunos no contexto multicultural tém de aprender a aceitar diferentes
maneiras de conhecer, novas epistemologias. (hooks, 2017, p.59)
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Assim, o/a professor(a) orientador(a) ndo deve determinar como fazer,
mas auxiliar o/a estudante a pensar o seu préprio fazer, discutir sobre suas
escolhas e critérios. Um(a) artista professor(a) deveria ser aquele/a que faz com
que sua experiéncia e saber seja colocado em didlogo com a experiéncia
das/dos estudantes. Incentivar e desafiar para que busque o sentido que o fazer
artistico tem para quem o pratica, conscientizando sobre os critérios das
escolhas. Assim, toma lugar o entendimento destas escolhas em relacao as
identidades fluidas, os contextos sociopoliticos e econémicos e as relacdes de
poder, partindo da singularidade para pensar a coletividade.

4. Consideracoes finais

Desde que o campo da arte se instaurou na cultura ocidental, o modo
como a arte é ensinada, pesquisada e apreciada privilegia as abordagens
estéticas sobre as poéticas. Somente a partir do modernismo, com a
proliferacao dos manifestos e dos escritos de artistas € que comegamos a ter
um acesso aos modos como as/os artistas pensam o seu fazer. O efeito desta
heranca histérica e cultural traz repercussdes que influenciam e induzem
artistas, professores, teéricos e criticos a destacar a arte a partir dos efeitos e
significados da obra pronta, dos seus produtos e resultados, abrindo espaco
para que os discursos e teorias de outras areas sejam prioritariamente
utilizados, muitas vezes em detrimento das questdes e consideracdes préprias
e especificas do fazer artistico.

A questao que evidenciamos esta na pergunta: o que ha de especifico
no pensamento em arte que o pensamento sobre arte ndo da conta e muitas
vezes busca apagar? Uma parte da resposta esta na relacdao entre os
procedimentos e o sentido que o modo de trabalhar tem para as/os artistas,
indo além da mera descricao técnica, por exemplo, envolvendo os seus critérios
e as razbes de ser de suas escolhas. No campo teérico é possivel perceber isso
em casos excepcionais, como o caso da critica de arte, tedrica e professora
Rosalind Krauss e do historiador da arte, professor e filosofo Georges Didi-
Huberman, autores que estdo completamente imersos nas suas areas e
propondo novas abordagens historiograficas. Temos em demasia historias
estéticas e necessitamos urgentemente de histérias poéticas da arte. Tal virada
epistemoldgica teria muito a contribuir para alcar a arte como uma ferramenta
para pensar criticamente o mundo e os contextos em que estamos inseridos,
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desde a escola bésica até a outra ponta, levada ao publico pelo sistema das

artes.
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*RESUMO

A partir da tese Atos de criagdo e produgado de sentido: Quando uma aula acontece?, este
artigo propde uma problematizacdo sobre a aula como ato de criacdo e producao de sentido,
a partir de uma cartografia com criangas que ensinam, perguntam, criam e fabulam em seus
modos de aprender e ensinar. Inspirado pelas Filosofias da Diferenca e pela literatura de Lewis
Carroll e Manoel de Barros, o texto tensiona a docéncia como campo de invengao, onde
planejar ndo é apenas organizar conteudos, mas também abrir espaco ao imprevisivel e ao
sensivel. Acompanhando praticas em que criancas dao aulas e uma professora que se permite
aprender com suas estudantes, vivencia-se o que chamamos de devir-aula-infantil: ndo um
conceito definido, mas uma experiéncia em que a docéncia se reinventa ao se aproximar da
poténcia criadora da infancia. O artigo busca inspirar praticas docentes que rompam com a
l6égica da significagdo rigida, apostando em aulas como acontecimentos - espagos vivos de
criagao e fabulacdo. Mobilizamos ainda as nog¢des de desejo e de maquina de desproposito,
que funcionam como propulsores da criagdo e da docéncia enquanto acontecimento,
destacando a poténcia de um artistar a docéncia, capaz de sustentar modos de ensinar e
aprender comprometidos com a invencao e a producao de sentido.

*PALAVRAS-CHAVE
Atos de criacao, producao de sentido, experimentacdes, devir, acontecimento.

*ABSTRACT

Based on the doctoral thesis Acts of Creation and Production of Meaning: When Does a Lesson
Happen?, this article problematizes the lesson as an act of creation and meaning-making
through a cartography with children who teach, question, create, and fabulate in their ways of
learning and teaching. Inspired by the Philosophies of Difference and by the works of Lewis
Carroll and Manoel de Barros, the text approaches teaching as a field of invention, where
planning is not only about organizing content but also about opening space for the
unpredictable and the sensitive. By following practices in which children give lessons and a
teacher learns with her students, we describe what we call the becoming-child-lesson: not a
fixed concept, but an experience where teaching reinvents itself by engaging with the creative
potential of childhood. The article seeks to inspire practices that move beyond rigid forms of
signification, embracing lessons as events - living spaces of creation and fabulation. Drawing
on the notions of desire and the “machine of non-sense,” it highlights the force of artistar
teaching, an artistry of teaching, capable of sustaining ways of learning and teaching
committed to invention and meaning-making.

*KEYWORDS
Acts of creation, sense production, experimentations, becoming, event.
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1.Introducao

Em poesia que é voz de poeta, que é a voz de fazer nascimentos -
O verbo tem que pegar delirio.

Manoel de Barros

Criar, produzir, acontecer!

O infinitivo dos verbos parece carregar uma poténcia prépria; como se,
ao serem enunciados, instaurassem uma forca que rompe com o instante. Nao
se trata apenas de ordenar uma agdo, mas de convocar um movimento que
insiste, que excede o presente.

Em Loégica do Sentido, Deleuze (2015) concebe o verbo no infinitivo
como expressao do acontecimento puro, fora do tempo cronolégico. Ha algo
nesses verbos que nao se contenta com o agora: fazem com que algo nao se
estanque, mas reverbere, crie fendas no tempo e abra passagens.

Criar e produzir insistem; como suplica, convite, como pedido. Artistar
nao € uma palavra que exista na lingua portuguesa, € termo que insiste, que
designa, e que pretende acontecer; ndo poderia ser pensada sem que fosse no
modo infinitivo, associando-o a um tempo porvir e a poténcia do acontecimento.

Durante a elaboracdo do projeto de doutorado, refleti sobre o que
gostaria de pesquisar e, ao considerar minha atuacao docente, identifiquei o
que me causava um misto de curiosidade e estranhamento: a solicitagcédo de
aulas que fizessem sentido durante uma pandemia. Eu atuava como professora
tanto na rede municipal quanto na rede estadual e era comum que as
mantenedoras pedissem que planejassemos aulas que fizessem sentido para
os alunos. Neste viés, era habitual que elas dessem sugestbes para o
planejamento: aulas voltadas a Covid, ao desenvolvimento das habilidades
sécioemocionais,... como se ampliar o tom de assuntos em alta naquele
momento fosse garantir uma producao de sentido.

Optamos por conduzir a pesquisa através do método cartografico,
compreendendo-o como uma forma de acompanhar processos em curso,

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 33-49 jul.|dez. 2025

¢35



*36

registrar rastros, inventar percursos e dar visibilidade ao que emerge dos
encontros entre criancas, professora e aula. Nao se trata de adotar um método
fechado, mas de acompanhar fluxos e variacbes que emergem no entre.

Ao ingressar no doutorado, tive contato com as Filosofias da Diferenca
e, com elas, comecei a desmontar uma ideia que, até entdo, parecia
silenciosamente estruturada em minha pratica e percepgao: a crenga de que o
sentido estava escondido atras dos conteudos, esperando ser revelado,
agrupado do melhor modo ou descortinado através de explicacdes eficazes.
Essa imagem, tdo comum na tradicao pedagdgica, supde que o sentido ja
esteja la, pré-existente, bastando ao professor revela-lo para o aluno. No
entanto, sob a perspectiva da diferenca, o sentido nao é algo a ser descoberto,
é algo a ser produzido! Ele nao preexiste a experiéncia; ele nasce no proprio
ato, no entrelacamento entre dizer e fazer, entre enunciar, escutar e
experimentar.

Produzir sentido é instaurar uma superficie onde algo possa acontecer,
onde a aula deixe de ser arranjada simplesmente na transmissao de conteudos
e se arrisque ao acontecimento. O sentido, assim, deixa de ser um tesouro
escondido para tornar-se criacao, insisténcia, emergéncia de novos modos de
existir na linguagem, no pensamento e nas acgoes.

Se o sentido é produzido e nao revelado, a aula também nao pode ser
pensada como a simples entrega de conteudos prontos, cujo sentido estaria
oculto e bastaria que o aluno o desvendasse. A aula, sob este viés, € um espaco
de producao de sentido, um territério transitério onde algo pode acontecer.

Uma aula ndo acontece porque foi planejada ou porque segue um roteiro
fechado; ela acontece quando se abre ao imprevisto, quando o encontro entre
professor, alunos, palavras e siléncios faz vibrar um campo de forgcas que
escapa a mera transmissao de saberes. Acontecer, aqui, é deixar que a criagcao
irrompal E aceitar que o sentido se produza ali, naquele instante irrepetivel, e
nao em algum lugar idealizado fora dele. E nesse deslocamento que reside a
poténcia de uma aula: ndo como reproducao, mas como criagcdo de mundos
possiveis - aqui a docéncia aproxima-se de um modo de artistar para criar e dar
aulas que produzam sentido, ideia que sera melhor contextualizada a seguir.

Em Deleuze (2015), o acontecimento nao se confunde com o estado de
coisas. O estado de coisas refere-se ao que € visivel, mensuravel, ao que pode
ser nomeado e fixado. O acontecimento, por sua vez, € da ordem do impalpavel,
do que passa entre as coisas, atravessando-as e transformando-as sem jamais
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se reduzir a elas. Um acontecimento nao é algo que simplesmente ocorre; € o
surgimento de uma nova possibilidade de mundo, uma dobra no tempo, uma
variacao na superficie do real.

Segundo Zourabichvili (2016) em Deleuze: uma filosofia do
acontecimento, “O acontecimento se define pela coexisténcia instantanea de
duas dimensodes heterogéneas num tempo vazio, no qual futuro e passado nao
param de coincidir e até meter-se um no outro, distintos, mas indiscerniveis” p.
142. Esse tempo vazio ao qual ele se refere ndo é o tempo cronoldgico,
sucessivo, em que os instantes se sucedem de forma linear, mas um tempo
intensivo, um tempo aidénico. O aion € o tempo do acontecimento incorpéreo, o
tempo em que o passado e o futuro coexistem sem que haja um presente pleno
de atualidade.

Pensar a aula como acontecimento implica desloca-la do regime do
estado de coisas; da aula como produto acabado, medido por conteudos
transmitidos e habilidades aferidas, para um regime de criacao.

Uma aula acontece quando o que esta em jogo nao é apenas o que foi
previsto, mas aquilo que, sem ter sido antecipado, irrompe e transforma tanto
quem ensina quanto quem aprende. A producao de sentido, nesse contexto,
nao é uma meta a ser alcancada, mas um movimento a ser habitado, um
processo que se faz na abertura ao imprevisivel.

Assim, ao invés de buscar assegurar a eficacia de uma aula pelo controle
dos conteudos e dos comportamentos, trata-se de criar condicdes para que o
imprevisivel possa emergir, para que o novo possa acontecer. Cada aula, entao,
torna-se uma espécie de experimento ético e estético: um ato de criacao onde
0 sentido se produz como acontecimento, e ndao como aplicagao linear de
conteudos especificos sem relagcao com os estudantes, suas duvidas, agdes e
impressoes.

Essa compreensdao desloca também o modo como pensamos o
planejamento docente. Se a aula é um acontecimento e o sentido é produzido
na experiéncia, planejar nao pode significar antecipar tudo o que sera dito ou
feito, como se fosse possivel garantir, de antemao, o efeito que uma aula tera
sobre quem a vive. Planejar, nesse horizonte, € mais proximo de preparar o
campo para que algo possa emergir, do que de planejar um percurso fixo a ser
percorrido. Trata-se de criar condicbes de criacao, de abrir espacos de
invencao e de escuta.
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Ao invés de conceber o planejamento como uma lista de conteldos e
objetivos fechados, podemos pensa-lo como a preparacao de dispositivos -
problemas, perguntas, materiais, situacées - que favorecam o surgimento de
acontecimentos. E nesse movimento que podemos falar em devir-aula-infantil:
nao um conceito formalizado, mas uma experiéncia de contagio criador, um
modo de nomear quando a docéncia se deixa afetar pela poténcia inventiva da
infancia, abrindo-se a fabulacdes e mundos possiveis. Planejar, entao, € lancar
linhas que possam ser capturadas ou desviadas pelos encontros que se darao
na aula.

Nesta direcao, o planejamento ganha um estatuto ético: nao mais o de
garantir resultados previamente determinados, mas o de criar as condicdes
para que novas formas de pensar, sentir e existir possam advir. Planejar a favor
do acontecimento é aceitar que, para que uma aula faga sentido, o sentido nao
pode ser imposto, mas precisa ser produzido no entrelacamento dos corpos,
das palavras, dos siléncios e dos afetos que ali se encontram.

Se o sentido nao preexiste as palavras nem aos gestos, mas se fabrica
a medida das experimentagdes que ocorrem, das forgas que se arranjam, entao
nao basta falar em fazer sentido. Fazer ainda carrega algo do ja sabido, do ja
moldado. Produzir, ao contrario, abre para o que nao esta pré definido, para o
que surge no entre, no devir. Como entao pensar essa diferenca? Eis a dobra
que pede passagem.

2. Sentido: um fazer ou um produzir?

Nao é despretensiosa a escolha do verbo produzir para se referir ao
sentido. Produzir carrega uma densidade que fazer, simplesmente, ndo alcanca.
Fazer ainda poderia ser interpretado como executar algo preexistente, seguir
uma receita, cumprir uma funcao. Produzir, porém, envolve instaurar o novo,
tecer praticas, afetar e ser afetado. Como nos diz Scheinvar

Produzir é o encadeamento de praticas corporificadas material ou
afetivamente. Produzir é afetar: propiciar um sentimento, criar um objeto,
construir um desejo, fazer um movimento, construir campos de
possibilidades. Os modos de ser, os desejos, as sensagOes, as
expectativas entendidas como subjetividades historicamente constituidas
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sdo produgodes, muitas vezes apenas perceptiveis em sua singularidade
(Sheinvar, 2015, p. 196).

Quando falamos em producao de sentido, falamos, portanto, de uma
fabricacao viva: uma tessitura que nao se reduz ao que ja esta dado, mas que
cria as condicdes para que algo venha a ser. O sentido como algo que se
produz; e nao apenas como algo que se faz; afasta o olhar de uma ldgica
puramente instrumental deslocando-o para uma experiéncia mais intensiva,
mais viva. O "fazer" nao desaparece, mas passa a ter um papel secundario
diante da criacao de algo que vai além da simples utilidade ou de um propésito
pratico. Produzir, nesse contexto, é permitir o surgimento de modos de existir
gue nao estavam previamente dados, que nascem no préprio movimento da
criacao.

Essa concepcao de producao de sentido também nos obriga a repensar
a propria condicao da aula. Antes mesmo que o professor comece a falar, antes
mesmo que as palavras se instalem no espaco, a aula ja é atravessada por uma
multiplicidade. Como nos diz Corazza:

Antes que o professor comece a dar a sua aula, dela pode ser dito tudo,
menos que se trata de ‘a sua aula’; pois a aula esti cheia, atual ou
virtualmente, de dados: dados de conhecimento e de verdade, dados
sobre subjetividade, dados referentes a definicao de valores e critérios e
dados sobre a vontade de poder (Corazza, 2012, p. 236).

Ou seja, a aula nunca é uma tela em branco que o professor
simplesmente preenche. Ela ja € um campo de forcas, saberes, expectativas,
normas, desejos,... Produzir sentido nesse territério nao é reafirmar o que ja
estd dado, nem repetir cédigos prontos: é fazer emergir linhas de fuga, criar
deslizamentos, abrir brechas no tecido do ja sabido.

Se o sentido é producado, entdo a aula enquanto acontecimento, é
também producao: de saberes outros, de subjetividades outras, de mundos que
ainda nao estavam prontos para ser ditos. Produzir sentido na aula é, assim,
menos uma questdao de transmitir conteddos e mais uma aposta no
acontecimento, na criacdo de condicdes para que 0 novo possa emergir entre
0 que ja esta, mesmo quando silenciosamente, ali.
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Nesse movimento, o professor aproxima-se da figura do artista. Nao no
sentido romantico da pratica individual, mas na condicao de quem se inscreve
em processos criadores permeados por afetos, intensidades e sensacdes. Tal
como a crianca em suas brincadeiras de faz de conta, como o pintor diante da
tela em branco, ou como o poeta frente a palavra ainda por nascer, o professor
se coloca diante da aula como aquele que cria no entre, no devir, na abertura
do encontro.

Momentos como o brincar da crianga, o primeiro traco no vazio da tela,
0 contato inaugural com uma turma que carrega expectativas, medos,
curiosidades - todos esses instantes compartilham uma mesma vibragao: sado
atos que pedem criacao. Nao ha receita pronta, ndo ha garantias. O que existe
em comum entre o professor, a crianca e o artista é que todos operam em
campos de encontros, de forcas que se cruzam e que demandam invencao.
Cada aula, como cada brincadeira, como cada gesto artistico, € uma aposta no
que pode nascer entre as linhas do ja sabido e do ainda nao pensado.

Nesse sentido, como diz Corazza (2019, p. 8),

Pensamos que o professor cria — a sério — construindo castelos no ar,
como uma crianga ao brincar, remetendo-se a um mundo formado por
mobilizacéo afetiva e distinto da realidade. Dessas fantasias, ndo nos
envergonhamos, visto nelas haver a realizagao de um desejo de criagao e
a retificacao de realidade que ultrapassam percepcbes e formas
pereciveis. (Corazza, 2019, p. 8)

O que se cria na aula, portanto, nao é apenas a reproducao de contetdos
fixos, mas a construcao de castelos no ar; espacos de invencao onde a
realidade pode ser retificada, dobrada, transformada! E é nessa mobilizagcao
afetiva que reside a poténcia de artistar a docéncia: tornar-se capaz de produzir
mundos onde antes havia apenas rotina, abrir espacos onde o sentido possa
ser visto como acontecimento!

3. Entre afetos, despropositos e o “nada”: artistar para
produzir sentido

No percurso da tese, muitos foram os encontros: com Manoel de Barros,
com a Alice de Lewis Carroll, com criangas que criam aulas... Coisas
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aparentemente sem propdsito também foram acontecendo, revelando a
poténcia do que, a primeira vista, poderia ser considerado sem sentido pelos
olhos apressados.

Lembro-me de quando pensamos: E se as criangas dessem aulas?

Muitos questionamentos me atravessaram: “O que sera que os pais vao
pensar?” “O que dirdo meus colegas?” “lIrao achar que nao quero dar aula?”
“As criancas saberao o que fazer?” “Sera que vao pegar atividades prontas e
apenas reproduzi-las?” “Devo ajudar no planejamento de cada crianca?”

Aos poucos, fui organizando a proposta com elas. Um video foi enviado
no grupo de WhatsApp da turma, que pode ser acessado através do QR code
e link abaixo:

https://www.canva.com/design/DAEtrvQhCt8/8DADbng9-Xlht10cOXYdPw/edit

Algo se moveu. A proposta encontrou corpo e folego. E me entreguei ao
processo. A adesao foi interessante: dez criancas da minha turma de quinto ano
desejaram dar aula. Planejaram sozinhas, sem que eu dissesse como ou o que.
Vieram me mostrar, contar, revelar seus pensamentos, medos e vontades. Cada
uma com seu jeito, seus interesses e modos de atuarem. O que se deu nao
pareceu um conjunto de aulas, foi acontecimento apds acontecimento. As
criangas compuseram tempos suspensos ao tempo cronoldgico, criaram
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espacos de dizer e fazer. Transformaram o “dar aula” em um gesto inaugural, o
planejamento em algo no qual se debruca e se cria. Talvez seja isso que Manoel
de Barros chamaria de “exercicio de inutilidade”; mas ali, na dobra do “sem
sentido”, o sentido escorria em excesso, feito a &gua de um menino que insiste
em carregar agua na peneira.

E é nesse derramar que se insinua o artistar da docéncia — nao como
um oficio que aplica métodos, mas como quem borda o instante com aquilo
que escapa ao previsto. Artistar € arriscar-se a ensinar como quem experimenta
uma matéria viva, plastica, feita de encontros, desvios e descompassos. E
desobedecer o script da aula pronta para improvisar com o que pulsa ali, na
presencga, no entre; é usar daquilo que acontece para seguir nao sé planejando
aulas, mas criando aulas.

Podemos encontrar ecos dessa atitude nas producbes de Luciana
Loponte, quando ela propde pensar uma docéncia que se constitui como
pratica ética e estética, como experiéncia que interroga a si mesma e acolhe a
imprevisibilidade como poténcia formativa. Para Loponte (2005), a docéncia
artista envolve um gesto que tensiona os modos instituidos de ser professor,
convocando um pensamento dancante, etopoético, atravessado pela criagcao e
pelo risco. Trata-se de uma pratica que se descola da técnica para afirmar o
sensivel, que faz do ensinar uma forma de estar no mundo com o outro, criando
sentidos, afetos e modos de existir.

Corazza (2001), por sua vez, fala da docéncia que artist(a) como aquela
que, ao se exercer, inventa: desfaz o ja dito, desassossega o ja sabido, dispersa
a mesmice. Sua escrita aponta para uma docéncia que se entrega a criacao
como forma de problematizar o instituido e provocar outros modos de ver, dizer,
escutar e existir. Uma docéncia que inventa a si mesma, e, com isso, reescreve
os roteiros rotineiros da pedagogia.

Docéncia que artistamos, entao, € aquela que, em vez de ensinar um
conteudo, abre caminhos para o acontecimento de um mundo - ou de muitos!
E gesto que se faz na escuta, no cuidado, no olhar atento. Nao se trata de
performar um saber, mas de compor com o0 que se apresenta, de abrir-se a
irrupgcao do novo no ordinario da sala de aula.

Talvez seja isso 0 que as criangas fizeram: me ensinaram a desaprender
0 controle e a experimentar o risco da criacdo. Elas artistaram a docéncia
comigo - sem saber que era iSso - e, nesse jogo de invencao, ensinamos e
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aprendemos juntas o que nenhuma cartilha poderia prever, 0 que nem mesmo
o Google seria capaz de descrever. Criamos aula, e nao apenas demos aula.

Gosto de trazer essas artistagens na forca do imperativo: artistar, feito
ato, mandato, pedido - quase uma urgéncia; como quem abre mundos com a
ponta dos dedos, com a escuta, com a palavra. Uma defesa por Artistar a
docéncia como quem se aventura com o que sabe e o que ainda nao sabe,
porque ensinar também é um gesto poético.

4. Por tras do espelho - uma aula que acontece

Quando as criancas deram aula, algo se moveu, como se
atravessassemos, juntas, o espelho. Como Alice, saimos do mundo conhecido,
do lado de céa das certezas, para habitar um outro tempo-espaco onde as regras
se desfazem, e o sentido se reorganiza de maneira insdlita, surpreendente.

Na sala por tras do espelho, Alice encontra um mundo invertido, onde as
I6gicas do cotidiano sao subvertidas: o tempo corre ao contrario, as palavras
tém vida propria, e o impossivel é uma frequéncia comum. Assim também foi
permitir que as criancas dessem aula: os lugares se deslocaram, as hierarquias
se embaralharam, e o aprender se fez no improviso, no jogo, no risco.

Dar as criangas o lugar de quem ensina foi como virar a moldura da
escola do avesso - ndao para negar seu contorno, mas para reinventa-lo de
dentro. A docéncia virou travessia, passagem por um mundo onde as perguntas
sao maiores que as respostas, e o sentido, em vez de ser explicado, é
experimentado.

Na légica do espelho, como diz Carroll, é preciso correr muito para
permanecer no mesmo lugar. Ja no jogo das criancgas, bastou parar e escuta-
las para perceber que o chao da aula ndo estava dado: ele se criava sob nossos
pés.

Uma das aulas que extinguiu achismos, que demonstrou a poténcia
investida no desejo de criar uma aula e disponibilizar-se ao encontro foi a aula
que em minha tese chamo de: Animais que tem coisas que ninguém conhece.

A aula foi conduzida por Théo, um menino do quinto ano dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental que “nao sabia ler” segundo os critérios
escolares. A seguir compartilho o registro feito:
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“- Minha aula é para falar sobre humanos e animais. Eu vou entregar trés
folhas para cada um.”

Apos ir até a frente da sala, é assim que o professor Théo inicia a aula. Ele
ainda passa um potinho com lapis de cor e pede para cada um pegar lapis.

“- Quantos quiser, mas tem que deixar pros outros.”

A instrucdo inicial é: “- Fazer um animal e unir o seu desenho com o de
outro animal.”

Perguntam se ele ird usar o quadro; e ele diz que nao precisa, que ele vai
falar.

O professor Théo comega a caminhar e comega com algumas
curiosidades:

“- Vocés sabiam que cada golfinho tem um nome préprio? Cada um deles
tem caracteristicas que sdo como se fossem nomes préprios. O nome
deles é sonoro!”

As criancas escutam e também desenham. A estagiaria diz: “- E, eu acho
que meu peixe virou um foguete!”

Estamos animados e curiosos, escutando e desenhando. O Théo traz mais
curiosidades, os olhares se cruzam, os desenhos vao sendo
compartilhados,... O professor nos diz: “ - Vocés sabiam que o porco fala?
Mas como a vida dele é muito curta ele ndao tem tempo Gtil.” “- Ah, e os
gorilas sdo animais mais inteligentes que os macacos! Os gorilas podem
aprender lingua de sinais? Gorilo Koko! Ela conseguia fazer lingua de
sinais, descobriram quando os cuidadores dela morreram.”

Uma crianga enquanto desenha e ouve o professor, diz:
“ - Como ele sabe tudo isso?”

O profe continua: “- Animais podem chegar até um grau de inteligéncia
minima de um ser humano. Animais podem aprender no nivel de uma
linguagem, mesmo um cérebro pequeno pode aprender varias coisas.
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Nosso cérebro é menor e mais eficaz do que o dos homens das cavernas!
Ah! E os animais tém sentimentos!”

Enquanto varias curiosidades sdo apresentadas, as criancas vao seguindo
o0 desafio de misturar um animal com outro. criando combinacdes
inusitadas e criativas. Durante a proposta, muitos se sentiram desafiados
em imaginar e desenhar seres hibridos, mas, mesmo assim,
demonstraram interesse e ndo recuaram em participar ativamente. A cada
nova ideia, surgiam perguntas e comentarios que ampliavam a imaginagao
e o envolvimento do grupo. Ao final, os desenhos produzidos chamaram a
atencdo de todos, ndo apenas pela originalidade, mas também pelas
combinacdes divertidas e inesperadas. O profe Théo demonstrou
satisfacao pela aula dada anunciando:

“ - E acho que consegui” (disse ele com um sorriso timido e a0 mesmo
tempo feliz!)

Diario de bordo em Dez./2021

Théo sabia desejar; e esse saber, potente e subversivo, teceu sua aula
com a matéria do desejo e da criagao. Como Deleuze e Guattari (2011) afirmam,
o desejo nao é falta, é for¢ca produtiva, maquina de invencao que movimenta
mundos. Foi essa forca que mobilizou Théo: ele desejou a aula antes de da-la.
Pensou sobre o que queria compartilhar, escolheu como fazer, organizou os
materiais. E, assim, preparou-se para uma aula como quem se prepara para um
encontro passivel de tornar-se um acontecimento.

A proposta comegou com a simplicidade de quem tem algo essencial a
dizer: “Minha aula é para falar sobre humanos e animais.” Trés folhas para cada
colega, um pote de lapis e uma instrugao: “Fazer um animal e unir o seu
desenho com o de outro animal.” A sala se transformou num laboratério de
hibridos e escutas. Théo nao precisou do quadro; precisou de espaco para
pulsar sua vontade de mundo.

Ao contrario do que se espera de uma crianca que “nao sabe ler”, Théo
leu o desejo do grupo, o ritmo do momento, a beleza da curiosidade. “Vocés
sabiam que o porco fala? Mas como a vida dele é curta, ele nao tem tempo Gtil.”
Essa frase, enunciada sem pretensao, carrega uma densidade filosoéfica que
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atravessa a logica utilitarista da escola. Théo nao estava ensinando conteudos,
ele estava ativando mundos, como propde Corazza (2001), quando fala da
docéncia que artist(a), que “desassossega 0 sossego dos antigos problemas”
(p- 147) e inventa outras possibilidades de existéncia e aprendizagem.

Sua aula, atravessada pelo desejo, foi o que Loponte (2005) nomeia
como uma docéncia artista - atitude ética e estética que assume o risco de
criar no presente, abrindo fendas na rotina escolar. “Pensar uma docéncia
dancante, contemporénea, etopoética, artista € [...] um exercicio de tensao e
criagao constante” (Loponte, 2005, p. 192). Foi exatamente isso que Théo fez:
tensionou a norma, criou com o grupo, escutou o tempo da aula. E ao final,
com um sorriso timido, disse: “Acho que consegui.”

A aula de Théo foi um acontecimento desejado. Desejo que se
transformou em gesto, em acao pedagdgica, em partilha de sentidos. Como
uma travessia por tras do espelho, como Alice, Théo entrou em outro espago
da escola no qual o saber ndo se limita ao que se decora, ele se faz naquilo
que se cria, que se permite, que se questiona e constroi. Ali, a docéncia foi
bordada com o desejo, com o risco e com a alegria do pensamento.

5. Um propulsor chamado desejo

Ao acompanhar e vivenciar as aulas com meus alunos, percebi aspectos
em comum: o desejo de compartilhar algo, o envolvimento genuino com o
conteudo, e a conexao com o que estavam ensinando. Nao me limitava a
observar; me colocava como parte daquela experiéncia, sentindo e aprendendo
junto. Algo os movia, os impulsionava: o desejo. E esse desejo também me
tocava, tornando cada aula um encontro.

Deleuze e Guattari redefinem o conceito de desejo atribuindo-lhe uma
dimensao que vai além da busca por um objeto especifico ou da simples
satisfagdo de uma falta. Para os autores, o desejo ndo € um movimento
direcionado para a aquisicao ou a completude de algo, mas uma forgca imanente
que permeia a totalidade da existéncia. Essa visao desafia as abordagens
tradicionais que associam o desejo a caréncia, propondo-o como algo que esta
em constante movimento, criador e agenciador. Assim, o desejo nao é algo que
se esgota ao ser alcancado, mas é o motor que possibilita novas conexoes,
novas formas de existéncia, e novos contextos.
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Quando pensamos na docéncia como um processo de criacao e
producao de sentido, o desejo ocupa uma posicao central. Ele se configura
como a energia que impulsiona o docente e os discentes a sairem da repeticao
€ a se engajarem com 0 novo, com o imprevisivel. Esse desejo, para Deleuze e
Guattari, ndo busca um fim ou um objetivo fixo, mas se articula como um fluxo
continuo que conecta pessoas, ideias e agoes. E a partir desse impulso que o
docente pode propor experiéncias inesperadas em sala de aula, configurando
novas formas de ensinar e aprender. O desejo se torna, portanto, a forga criativa
que movimenta e transforma o real, permitindo que o ensino se desvie das
solucdes repetidas e abra espaco para o inédito.

A criacdo, em suas diversas formas, seja numa pratica pedagdgica, em
uma obra artistica ou em um conceito filoséfico, se apresenta como um
processo que sO é possivel por meio de uma maquina desejante, uma forca
criadora que transcende as limitacoes do que ja existe. Quando essa maquina
estd em operacao, ela nao apenas gera algo novo no mundo, mas transforma
também aquele que cria. A producao de sentido, portanto, esta intrinsecamente
ligada ao desejo, que nao se limita a gerar objetos ou produtos, mas sim novas
realidades, novas formas de perceber e de interagir com o mundo.

Podemos considerar a relevancia de uma maquina de despropositos,
que funciona como uma imagem-conceito que nos ajuda a pensar uma
docéncia movida nao pela repeticao de praticas tradicionais, mas pela criagao,
pelo desejo e por encontros potentes. Longe de sugerir uma auséncia de
propdsito, ela opera como uma estratégia para subverter o automatismo da
educacao e forcar o pensamento a escapar dos moldes previsiveis. Trata-se de
uma maquina desejante, intensiva, inventiva - que nao reproduz o ja dado, mas
experimenta, cria, rompe com a linearidade e faz emergir sentidos multiplos.
Nesse movimento, o ato pedagogico deixa de ser um exercicio de transmissao
e passa a ser um acontecimento vivo, aberto a diferenca e a imprevisibilidade;
tensiona-se a docéncia ao provocar a desmontagem de habitos, a medida que
convoca professores e alunos a se tornarem sujeitos ativos na producao de
conhecimento, sujeitos desejantes.

Essa dinamica revela como o desejo é capaz de mover tanto o mundo
externo quanto o interno, modificando aquele que cria e os contextos onde atua.

A relacao entre desejo, criacao e producao de sentido é profundamente
entrelagada, pois, como Deleuze e Guattari apontam, o desejo é a forgca
propulsora que da forma ao que ainda nao existe, criando as condigbes para o
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surgimento de novas possibilidades. Eles afirmam que o desejo, ao ser
produtivo, atua diretamente na realidade, funcionando como uma maquina que
articula fluxos, conceitos e corpos. Esse processo de producado é o que
configura a sintese, a acao que, ao ocorrer, redefine a realidade. O desejo,
assim, age como um movimento que emerge da experiéncia, das relagoes e da
percepcao.

Nessa perspectiva, a criacao e a producao de sentido se mostram como
processos inseparaveis para pensar o planejamento e a atuacao do professor
em suas aulas. Cada ato criativo €, em sua esséncia, uma tentativa de dar
sentido ao que é vivido, uma experiéncia que gera novas formas de
entendimento e de percepgcdo. O sentido nao é algo estatico ou pré-
estabelecido, algo a ser revelado, mas & o préprio acontecimento que resulta
da criacao. O desejo nao apenas mobiliza a acao de criar, mas também ¢ a
forca propulsora que mantém esse movimento incessante, garantindo que o
sentido se produza em instantes intensivos, em que algo irrompe, desloca,
transforma e acontece!

Nesse fluxo, o desejo deixa de ser uma ideia abstrata para se tornar
matéria viva da aula; ele pulsa nos corpos, nas palavras, nas hesitagcdes e nos
encontros que se produzem ali, entre professoras, professores e estudantes. A
docéncia, entao, nao é apenas um fazer técnico ou uma pratica replicavel, mas
uma zona de intensidades, de escuta e de invencdo. Quando uma aula
acontece, € o desejo quem a atravessa e a sustenta, ndo como causa ou
finalidade, mas como forgca de variacao continua. Desejar, nesse contexto, é
estar em movimento com o mundo, é afirmar a poténcia do novo, & permitir-se
ser afetado e, assim, criar. Que o desejo continue sendo esse propulsor de
experiéncias pedagogicas imprevisiveis, em que o sentido ndo se da como
resposta, mas como acontecimento.
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*RESUMO

A pesquisa em educacéo e arte operada pela criacdo é o foco deste artigo, ao apresentar a
experimentagdo de um método de pesquisa pelas des-remontagens. Este modo de operagao
apresenta a arte enquanto campo de experimentacdo de tempos na educagao, pelo
acionamento de des-remontagens em seus meandros, através de aliangcas com alguns
autores: Deleuze, Guattari, Didi-Huberman e Pelbart. O método de pesquisa das des-
remontagens irrompe em meio a problematizagcbes com relagcdo ao tempo, a arte e a
educacédo, na medida em que uma pesquisa em educacao procurou percorrer alguns desvios
da linearidade temporal.

*PALAVRAS-CHAVE:
Des-remontagens; método de pesquisa; educacao e arte; criacdo; experimentacao.

*ABSTRACT

Research in education and art operated by creation is the focus of this article, when presenting
the experimentation of a research method through dis-reassembly. This mode of operation
presents art as a field of experimentation of times in education, by triggering dis-reassembly
in its meanders, through alliances with some authors: Deleuze, Guattari, Didi-Huberman e
Pelbart. The research method of dis-reassembly emerges amid problematizations regarding
time, art and education, as research in education sought to explore some deviations from
temporal linearity.

*KEYWORDS
Disassembly; research method; education and art; creation; experimentation.
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Meandros da pesquisa no campo da educacao e arte

A pesquisa em educacao e arte pode se dar enquanto espaco de
experimentacao, pode ser forjada como via de criagao para investigacées que
partem de inquietacoes e problematizacdes de pesquisadoras e pesquisadores.
Produzir pesquisa e conhecimento em educacao implica multiplicidade — de
percursos, de modos de operacdo, de temas de pesquisa, de teorizagcdes, de
metodologias e de processos de escrita e partilha de uma pesquisa.

Para Deleuze e Guattari (2011a), a multiplicidade abrange um
contraponto importante as certezas e significacdes as vezes impostas para
estes campos, assim ndo adentramos a educacao e a arte tendo a pretensao
de encontrar respostas unificadoras para suas problematicas, mas apresentar
possiveis desvios, enquanto novos percursos para a pesquisa.

Procuramos nos aproximar de uma abordagem diferente para a
experiéncia, enquanto uma experiéncia singular, sobre o que nos acontece.
Segundo Larrosa (2016) parece ocorrer nas pesquisas académicas a primazia
do método ao invés da experiéncia, pois, ao discorrermos sobre as implicagdes
e inquietacdes pertencentes aos sujeitos e sociedades — e suas relagdes, a
variabilidade do componente humano é imprescindivel para a producao do
conhecimento, nao por seus modelos ou formulacdes, mas por suas sutilezas
€ miudezas, 0 que cada uma e um produz no processo de encontro com o
diferente.

As filosofias da diferenca adentram as pesquisas em educacao
ampliando os possiveis modos de operagao, modos de escrita, modos de
producdo de uma dissertacdo, tese ou investigacdo. Para Deleuze (2006) a
diferenca é uma poténcia, enquanto diferenca em si mesmo, criacao de algo
novo. E no momento do encontro com o nao planejado que algo nos passa e
acontece, encontros com variados elementos podem acionar uma relacao
diferente daquela antes experienciada. Estar atenta e atento aos encontros
destes percursos de pesquisa, lanca a investigacao para vias incertas, do que
cada uma e um produz com suas inquietagoes.

A experimentacao, para as filosofias da diferenca e junto a Deleuze e
Guattari (2011a), apresenta uma diferenciacdo com relagao a interpretacao, diz
respeito a um processo de deslocamento sem pretensdo de um ponto de
chegada, que se alia a movimentos singulares e errantes, imprevisiveis, sobre
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o territério que se experimenta, sem as significagcdes ja conhecidas ou a se
formarem sobre qualquer objeto ou realidade, para que assim a criagcao possa
ser acionada, pelo que for possivel em um encontro.

A experimentacao de uma pesquisa possibilita que seu percurso seja de
antemao, desconhecido, sabe-se — ou nao - apenas de seu ponto de
inquietacao (Bujes, 2007) ou insatisfacao (Corazza, 2007), para entao ampliar a
vontade de conhecer sobre determinada tematica e suas significacdes. Cada
pesquisadora e pesquisador seleciona um caminho investigativo, o que pode
encaminha-los para este deslocamento, apagando temporariamente estas
significacdes e formulacdes, para mover-se entre os encontros e precipitacdes
de uma pesquisa, acolhendo e remontando o que |Ihe for potente, para entado
criar seu método, ou modo de operacao, sua escrita, ou partilha de pesquisa.
Segundo Corazza (2007, p. 107), assim saimos dos ferrolhos da pesquisa dita
moderna, para a experimentacao, “ferrolhos que nos habituaram as corridas de
cancha reta, onde tanto o ponto de partida, quanto o percurso, e mesmo o
ponto de chegada sao, tediosamente, visiveis”.

Com as filosofias da diferenca, os processos de producdo de uma
pesquisa permeiam a experimentacao, e sua feitura enseja o desejo de adentrar
nos deslocamentos e intervalos da producao de uma pesquisa pela criagao.

A criacao como experimentacao para a pesquisa em educacao
e arte

A criacdo ou o fato de ter uma ideia, segundo Deleuze (2016), nao se faz
naturalmente, ja4 que envolve a necessidade da criagdo que sobrevém em
acontecimento, um ato de resisténcia que abarca a arte. Além disso, podemos
nao ter a necessidade de criar ao produzirmos uma pesquisa, um modo de
escrita, um método de pesquisa, mas temos como um modo possivel a criacao
junto a pesquisa e seu processo de feitio.

Para o campo da educacao e da arte, a experimentacdo da pesquisa
possibilita que distintos saberes adentram a producao do conhecimento, visto
que é composta por diversos sujeitos e agcdes pedagdgicas, variadas teorias e
discursos. Assim, cada pesquisa se alia a elementos e cenarios diversos, tendo
a possibilidade de ser forjada por muitos caminhos e abordagens.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p.50-71jul.|dez. 2025



Esta criacdo a que fazemos referéncia como caminho possivel para a
pesquisa, acontece quando ha a liberdade e o espaco para que se torne
elemento presente e relevante nas investigacdes desenvolvidas na graduacao
ou pos-graduacao. Para que possamos inserir na pesquisa um intervalo de
criagdo, no intersticio entre arte - sensacado, e educacado - pensamento,
podemos acolher formas de escrever e pesquisar que deem conta da
investigacao, inquietacao e insatisfacao de cada pesquisadora e pesquisador,
criando para si métodos e modos de pesquisar singulares.

A criacao em uma pesquisa se insere neste engendrado maquinario de
fabricacao de problemas de pesquisa, métodos de operacao, proposicao de
formas e apresentacdo da escrita de uma dissertacao, tese, investigacao ou
escrita de um artigo. A pesquisa pode funcionar como uma maquina, ao
compasso da nocao apresentada por Deleuze e Guattari (2011b), enquanto
acoplamento e desacoplamento, conexdes inUmeras com 0s encontros no
mundo, que empreendem cortes — de funcionamento e significacao, e fluxos,
sobre o0 que arranjamos com determinados elementos, um deslocamento
permanente se nos colocarmos em posicao de movimento e de criacao.

Fabricar uma pesquisa-maquina exige este deslocamento de
pensamento, de como configuramos os processos de produzir conhecimento,
ampliando suas possibilidades de selecdo de dados, pelo que coletamos no
percurso, das analises discursivas, pelos efeitos produzidos com o que
experienciamos, dos resultados e suas aplicacdes, pelo particular germinar que
cada pesquisadora e pesquisador produz. Para entao, fabricar uma pesquisa
vinculada necessariamente a vida.

Uma pratica de pesquisa € um modo de pensar, sentir, desejar, amar,
odiar; uma forma de interrogar, de suscitar acontecimentos, de exercitar a
capacidade de resisténcia e de submissdo ao controle; uma maneira de
fazer amigas/os e cultivar inimigas/os; de merecer ter tal vontade de
verdade e ndo outra(s); de nos enfrentar com aqueles procedimentos de
saber e com tais mecanismos de poder; de estarmos inseridas/os em
particulares processos de subjetivacdo e individuagdo. Portanto, uma
pratica de pesquisa é implicada em nossa propria vida (Corazza, 2007, p.
121).
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Para Corazza so é possivel a criagdo de algo novo quando nos langamos
de uma superficie soélida, partimos das construgcdes histéricas, dos métodos
consolidados, a partir do vinculo intrinseco com a teoria, para entao arranjar
outras praticas, “lugar silencioso que reside o diferente [...] enfim, artistar,
inventando novos estilos de vida, e portanto, de praticas” (Corazza, 2007, p.
122). Fabricar e artistar uma pesquisa implica o processo de producao de
criacao junto aos arranjos e desarranjos de cada pesquisadora e pesquisador
com sua vida.

Para Paraiso (2014, p. 27) é pela interrogacao que criamos outras
estratégias de pesquisa, partindo do que conhecemos para nos lancarmos ao
desconhecido, “ocupamo-nos do ja conhecido e produzido para suspender
significados, interrogar os textos, encontrar outros caminhos, rever e
problematizar os saberes produzidos e os percursos trilhados por outros”.
Partimos de nossas inquietacdes e insatisfacbes para compor uma pesquisa
que se alia a experimentacao e a criacao neste processo.

Logo, o que criamos ao pesquisar & altamente variavel, atentamos para
os possiveis modos como cada pesquisadora e pesquisador arranja suas
inquietagcdes, produz suas articulagbes com a vida e cria seus caminhos e
magquinas, para germinar sua pesquisa. Apresentamos um possivel modo de
operacao de uma pesquisa acionado pelas des-remontagens, nocao forjada
com desdobramentos entre autoras e autores, pesquisa, educacao e vida, para
engendrar um novo método de pesquisa, modo de operagao, em que tomamos
a liberdade de criar para contemplar as inquietacbes e insatisfacbes
experienciadas durante uma pesquisa.

Des-remontagens: modos de operacao e experimentacao com a
pesquisa em educacao e arte

Os possiveis modos de operacao de uma pesquisa podem se dar por
muitos caminhos, prezando por uma organizacdo dos elementos e forcas que
selecionamos em noOssos encontros para compor uma pesquisa. As
materialidades que recolhemos do mundo se inserem nos métodos ou formas
de agrupar uma pesquisa como apresentacado momentanea da producao de um
saber sobre o que nos aconteceu enquanto pesquisadoras e pesquisadores.
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Para Corazza (2017, p. 276) os dados das pesquisas que se aliam as
filosofias da diferenca sao dados-fluxos, o que afeta e acontece durante o “obrar
transcriador da leitura, escritura e traducado da pesquisa”. Dessa forma, a
criacao tem papel fulcral para que sejam produzidos diversos métodos e modos
de pesquisa a partir dos variados afetos e acontecimentos que permeiam os
sujeitos que compdem determinada investigacdo. E deste modo que se
produzem sentidos-acontecimentos na pesquisa, ao modo de operacao de
Deleuze e Guattari (2010) com a nocado de acontecimentos, entre-tempos,
instauracao de um intervalo, em que germinam novos modos e operacdes que
se inserem na experimentacao, da producao de dados como fluxos e forgcas —
materialidades da pesquisa, e da variagcado da linguagem e escritura de uma
investigacao.

Os modos de operacao e experimentacao das des-remontagens sao
nosso interesse neste momento. Tal modo de operacgao diz respeito ao método
que germinou durante a escrita da tese de doutorado (Dahmer, 2021),
denominado des-remontagens. O método de pesquisa das des-remontagens
irrompe em meio a problematizacbes com relacdo ao tempo, a arte e a
educacao, na medida em que uma pesquisa em educacao procurou percorrer
alguns desvios da linearidade temporal.

O tempo organizado de forma linear delimita a direcao da histéria, este
foi o desafio empreendido durante a escrita da tese, que junto ao método de
pesquisa das des-remontagens, investiu em desestruturar esta narrativa, para
entdo rearranja-la junto ao presente. Buscou-se problematizar a ampliagcao
dessa narrativa acerca da Histéria da Arte' para langar algumas desmontagens
nas estruturas e molduras do tempo e remontagens de seus escombros, para
entdo propor a inclusao de alguns restos e a producao de alguns gestos nesta
gue pode ser considerada uma experimentacdo com a histéria da arte® e a
educacao.

' Utiliza-se mailscula para enfatizar a constituicdo da Histéria da Arte universal, ou
monumental, como aponta Nietzsche (2003), que elenca os acontecimentos e fatos que
compdem a historia de uma sociedade.

2 Apresenta-se o termo histéria da arte com minusculas, ao fazer referéncia a uma narrativa
que engloba as singularidades e os menores gestos de uma vida, escombros no encontro
com a histéria da arte. A partir de Didi-Huberman (2015) a desarticulagcdo da organizacao
linear da histéria da arte possibilita a introducéo de experiéncias e arranjos outros junto a esta
narrativa.
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O método de pesquisa das des-remontagens apresenta um novo arranjo
para o tempo, assim como para a histéria da arte, de forma a torcer o campo
da educacao, nao apenas rememorando o passado da arte como estatico e
definido, mas também assombrando a histéria da arte pelos olhos dos seres do
agora. As des-remontagens operam alguns desdobramentos no que diz
respeito a interacao entre imagem e escrita, articulando aliangas com elementos
variados, por vezes desconexos, mas que impulsionam a pesquisa, ao
selecionarmos o que produz efeitos no corpo da pesquisadora e do
pesquisador, para assim fazer a pesquisa pousar na vida, implicando um novo
agrupamento, arranjo, criando assim um arquivo-forga®.

O método é operado como um percurso possivel para abordar este novo
arranjo com o tempo, ao trabalharmos com os campos da educagao e da arte
a partir de trés momentos, da suspensao desta passagem linear do tempo,
introduzindo um intervalo nesta cronologia; do rearranjo com as forcas deste
encontro, com uma imagem, com O pensamento; e pela instauracao de
variacbes ao que nos chega. Assim, selecionamos instantes em que um
intervalo se instala na cronologia, na narrativa de uma vida e na passagem das
horas, ao capturar alguns deslocamentos, entre a casa e o tempo; a moldura e
a historia; o monstro e a histéria da arte; compondo um arquivo-forca de
fragmentos que ressoam na escrita e se desdobram no campo educativo.

A urdidura de um método ocorre pela necessidade que a pesquisa
implica durante um processo de escrita, de escolhas e de selecdes, e pela
liberdade de criagdo que um determinado contexto incentiva e permite. Durante
a escrita da pesquisa a relagdo com o tempo esteve imbricada com uma
abordagem que procurava um desvio e a criagao de um método possibilitou
que este processo incluisse elementos potentes para tal problematizacao, entre
0s campos do tempo, educacao e arte.

3 A composicao de um arquivo-forga nao se faz pela vontade de apreender ou reter algum
dado ou informagao; a composicao deste arquivo-forca e dos lampejos que produzimos ao
sermos afetados por sua aparicdo acontece pelo que escapa as significagdbes que ordenam
demandas e organizam prioridades e comportamentos. Para Dias (2014), arquivar diz respeito
a experimentagao de uma vida, e nao a documentacao desta. Desse modo, ao atentar ao que
escapa a este arquivo como delimitagdo de um acumulo de passado, como lugar intocado do
gue deve ser mantido como dado ou informacgao histérica de uma sociedade, pode-se dar a
ver as faltas e as falhas, bem como os desvios e os vazios, deste arquivo mundo.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p.50-71jul.|dez. 2025



Para tal, a aproximacao com algumas autoras e autores permitiu que o
entendimento destes campos adentrasse a criagao de um método de pesquisa,
operando uma abordagem de desajuste do tempo, a partir de Deleuze (2013a)
e Pelbart (2015), e, com Deleuze e Guattari (2010), propondo uma histéria da
arte que ganhasse vida diante dos espacos educativos, capaz de produzir
sulcos e fendas em tempos sucessivos e vincos e brechas na cronologia.

Nessa perspectiva, o passado, que tanto nos parece distante, pode ser
tomado por pequenos respingos, félegos necessarios para que seu conteudo
seja tramado por experimentagcbes, para além da memorizagdo de suas
caracteristicas, seus contextos e suas biografias e para além da andlise de
obras. Nesse sentido, a histéria da arte aproxima-se de um processo que
perpassa os entre-tempos (Deleuze; Guattari, 2010), ndo mais como a
passagem de um instante a outro, mas como um acontecimento que nao passa
nem cessa, isto €, como um acontecimento que produz uma diferenca entre
seus conteudos. A aparicado de um lampejo (Didi-Huberman, 2014) implica o
instante de instauracado de intervalos, entre-tempos, momentos de cesura da
linha que organiza o tempo e evoca uma acao de lampejar, para entdo acolher
uma forca que se instala entre cada uma e um, entre diferentes imagens,
pensamentos, encontros. Esse corte viabiliza, portanto, um desvio sobre o
caminho certeiro que aparece como linear.

Assim, ha muitos acontecimentos que nao tem lugar no tempo, na
historia e na arte, eles vagueiam como errantes neste mundo, habitam suas
fronteiras, como afirma Pelbart (2015, p. 94), acontecimentos da ordem de uma
vida, escombros e menores gestos, pois “o tempo regular é estreito demais
para abrigar todos os acontecimentos”. Portanto, vemos que ha, pelo menos,
duas leituras possiveis para o tempo, em gque se elencam acontecimentos para
compor uma narrativa abrangente, e neste processo se exclui as sobras e
percepcoes menores. Estas delimitacdes sao necessarias na medida em que
nem todos os fatos e histérias podem compor esta narrativa acerca da Histéria
da Arte, o que seria improvavel e talvez impossivel, mas enfatizamos a
importancia da ampliacao deste campo ao estarmos diante de uma imagem da
histéria da arte.

Para Didi-Huberman (2015, p. 106), “a imagem nao esta na histéria como
um ponto sobre uma linha”, logo nao poderia ser fixada em um Unico momento
de sua linearidade, mas abordada pela desmontagem e remontagem de seus
intervalos. Este deslocamento é posto por Didi-Huberman como um movimento
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anacronico, método possivel para desajustar o tempo de sua cronologia. Para
a mobilizacado deste método, entre os campos da histéria da arte, do tempo e
da educacao, empregamos na pesquisa as des-remontagens.

Didi-Huberman (2015, 2017, 2018) apresenta as nocbes de
desmontagem e remontagem* das imagens e, embora nao as desenvolva em
suas publicacbes como um método de pesquisa, sugere usar essas nogoes
como possibilidades para um processo de criacdo. Tendo em vista essa
elaboracao, tomamos a liberdade de fazer um uso diferente dessas nogoes, na
medida em que operamos as des-remontagens como método desse processo
de suspensao, rearranjo e criagdo, com a imagem, com o tempo e com a
educagao, permitindo também o desenlace da escrita e da investigacgao.

O momento de suspensao da passagem do tempo, da instalagdo de um
intervalo, na cronologia, na organizacao curricular de um contetdo, em uma
aula, possibilita que uma operacado de desabamento aconteca. Recorremos a
imagem da casa para abordar este primeiro momento do método, pois sao os
restos e os escombros desta operacdo que nos interessa para evocar um
rearranjo do tempo, mediante movimentos de aproximacao e de
distanciamento, que elencam nesse processo detritos e restos que nos cercam,
para que com eles possamos compor um avizinhamento, inquietando o modo
de organizacdo temporal que estabelece seu fluxo.

Acolhemos um elemento costumeiro, a casa, como habitacao provisoria
para introduzir uma desordem na pesquisa € no tempo. Ao desabar a casa
como organizacao solida e definida, outros tempos se instalam em sua
passagem, mesmo sem mover um passo sequer, fazemos do desabamento da
casa que conheciamos uma pequena fuga - “[...] fugia de la pelas rachaduras
da parede de meu quarto [...] Foi por ali que passei a vazar todas as noites,
tramando percursos que desarmassem a hegemonia das formas prontas”
(Sequeira, 2010, p. 35). Com esta escrita, pelas marcas do tempo nessa casa,
procuramos desmontar sua memoéria estabilizada nessa rua e contar um pouco
do que suas marcas produziram em noés e das reverberacdes entre leituras,

4 Interessa-nos a nocao de montagem pensada por Didi-Huberman (2015), cuja aposta é o
método anacrénico, um outro modo de abordagem do tempo, e que ndo se vincula
diretamente a um método de pesquisa, mas adentra a pesquisa ao possibilitar a
desarticulagcdo do tempo de sua sucessdo, propondo um movimento de desobediéncia a
cronologia com relacdo as imagens da histéria da arte.
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encontros e escritas, para que, assim, uma timida convivéncia, forjada entre
tempos, se fizesse inerente a esta pesquisa. Da inutilidade de suas marcas
emerge uma variagcao, forca para conceber uma operacao diversa daquela
empregada anteriormente — da funcionalidade, da cronologia e do conteudo -,
para, entre suas estruturas, engendrar alguns desabamentos e desmontagens
e, entre seus escombros, compor e remontar novos arranjos.

A casa como organizacao formal desfaz-se em um processo de
desabamento: da utilidade de seus ambientes forjamos outros usos; do tempo
que corre entre suas paredes, outra contagem; e, nesta escritura, abrem-se
outros territorios para fazermos casa. Nesse sentido, também uma pesquisa em
educacao pode atentar ao que desaba em seu processo e as formas que se
desfazem do que se pensa saber ou acredita ser verdade em educacgao.

Da mesma forma, podemos fazer da producado de uma pesquisa uma
investigacao que demanda um posicionamento diferente ante as memorias,
histérias e experiéncias que se evocam ou irrompem neste processo de
escrever. No processo de escrita, também é possivel fazer uma experimentacao
que diz das marcas, dos restos e das inutilidades de cada pesquisadora e
pesquisador, pois ha muitos percursos possiveis para fazer da escrita uma forca
viva, e cada uma e um encontrara seu descampado em algum ponto e deixara,
a seu tempo, a casa, rumo ao espaco do estrangeiro, para escapar do
aconchego do que ja se sabe, produzindo outros territorios entre os escombros
da casa.

Em um segundo momento do método de pesquisa, o processo de
rearranjar o tempo com as forgcas deste encontro, com uma imagem, com 0
pensamento, torna-se potente, de modo a realizarmos uma leitura que nao ira
decodificar a identificagcao quanto a forma, caracteristica ou periodo histérico,
de uma imagem ou conhecimento, como um processo de recognicao®, mas que
ira incentivar a suspensao das definicoes e significacbes para o que estamos
aprendendo ou selecionando para compor uma pesquisa.

5 Deleuze (2013a, 2006) problematiza a questao do pensamento ao aborda-lo como forgca que
necessita ser pressionada em direcao a um ‘pensamento sem imagem’, pois a imagem do
pensamento remete a representagdo, a recognicdo e aos decalques do que ja esta
consolidado acerca do tempo ou da histéria da arte. Quanto ao tempo, ha a possibilidade de
pensar em um tempo sem imagem, bem como sem representagoes ou ordens sucessérias e
cronoldgicas, por meio da acdo de produzir rachaduras e desencadear o que antes estava
encadeado entre o pensamento, a imagem e o tempo.
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Recorremos a imagem da moldura para raspar as significacdes que
enquadram a histéria da arte como conhecimento a ser identificado, para que
possamos ter seu brilho dourado apagado, mesmo que momentaneamente,
para que neste encontro com a imagem, possamos dizer, fazer, pensar e criar
junto a ela, ou junto a uma escrita, um desvio de seu linear deslocamento. Ao
estarmos diante de uma imagem, da historia da arte ou ndo, em uma aula ou
na leitura de um texto, podemos adentrar as suas fissuras, de modo a dizer e
operar pelas miudezas que selecionamos ou que nos afetaram neste encontro,
tornando a imagem, assim como o texto, elementos potentes, para nao apenas
buscar a sua decodificacdo ou representacdo, mas para experienciar e criar
junto a ela nossas variacoes.

Nesse percurso pelos corredores da histéria da arte, a desmontagem
das imagens faz deste espaco de distincdo — a galeria de arte e museus — um
momento de suspensdao e remontagem de seus fragmentos, em que as
molduras silenciam e nao mais imobilizam a histéria da arte, pois tornam-se
abundantes em criacao. Para Mosé (2018, p. 113), a moldura funciona como
uma grade que delimita interpretacdées do mundo e que tende a reproduzir um
mesmo contorno. Ao pensar a relacao entre linguagem e politica em Nietzsche,
a autora instiga-nos: “[...] as palavras, quando nao atadas as vinculacoes de
sentidos, da comunicacao, do outro, sdo como molduras vazadas onde a vida
se configura”. Logo, se nao delimitarmos a histéria da arte a uma Unica grade
de compreensao, a um unico contorno, talvez possamos raspar seu brilho
dourado e seus significados, ao alia-la a vida e suas inumeras cores. Para Mosé
(2000, p. 41), a arte seria como uma “[...] moldura vazia capaz de imprimir a
intensidade, ou como superficie vazada que se deixa marcar pelo rastro desta
mesma intensidade que se chama vida”, sendo pela “[...] coexisténcia entre
cheio e vazio que um ser se faz pessoa”. A vida marca com seus rastros a
passagem do tempo, do que nao cabe na cronologia e no espac¢o de uma linha,
podendo arranhar a histéria da arte ou mesmo transforma-la em escombros.

A raspagem da moldura, que delimita os enquadramentos para a arte e
para a educacao, deixa rastros — escombros desta aproximacao de tempos —
ao deslocar passado, presente e futuro para um mesmo instante. De uma
narrativa sequencial restam os detritos que se apresentam neste processo de
fenecimento da moldura, que constrange a relacdo com a identificacao de um
conhecimento e faz com que, de um campo linear avancemos contra seus
holofotes, por estarmos implicados no seu rearranjo. Do avesso da arte e do
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tempo evocamos um torto chassi, peca que anteriormente suportava a tela
como estrutura e que neste instante tem sua rigidez dissipada por uma nova
montagem de seus escombros, afrouxando a regulacao e o controle acerca do
que se produz junto a ela e ao que emoldura.

Para o terceiro momento das des-remontagens recorremos a imagem
dos monstros, pela instauracao de variagdes ao que nos chega, pois desponta
um processo de criacdo, em que produzimos uma nova imagem, um novo
pensamento, pela exclusao e pela alianca entre elementos que podem parecer
desconexos, mas que sao selecionados para compor o arquivo-forga de cada
pesquisadora e pesquisador, e que se unem entre margens desajustadas e
infinitas combinacdes. Esta urdidura entre imagem e escrita, acontece pela
extirpacao de algumas definicdes e posterior remontagem de seus escombros.
Sinalizamos que este processo de desmembramento e producao de sentido se
faz em uma pesquisa pelo que ela enseja com seu tema.

Desse modo, ao ler, escrever e tragar outras vias investigativas, também
ha a criacao de monstros (Deleuze, 2013b), e, entre a escritora e o escritor, a
leitora e o leitor e o texto, nasce um percurso de pensamento que areja o que
se constituia como regra ou procedimento. O desafio de fazer pesquisa e
escrever enceta esse movimento de aproximacdo e distanciamento,
desabamento do que se acredita saber ou compreender e esmaecimento da
moldura que torna sélida e conserva o que esta posto nos livros, para que entre
seus escombros possamos produzir um pequeno monstro, talvez trazendo a
vida apenas alguns membros de monstros, mas esta tentativa ja seria capaz de
captar algo que se criou nesse encontro.

Para Deleuze e Guattari (2010), o processo do pensamento implica
tentativas de formular monstros; ao desabar com as definicbes prévias, que
constantemente se reafirmam, esse movimento, que se refaz a cada investida,
pode viabilizar que renasgcam monstros com seus pedacos. Da desmontagem
das significacdes, entre escombros e seus restos, produzem-se remontagens
nao aplicaveis a uma combinacao anterior, e alocam-se fragmentos em espacos
que antes nao os acolhiam para figurar como monstros nos corredores da arte.

A escrita com monstros na academia € apontada como possivel por
Honan, Bright e Riddle (2018). Ainda que tenhamos formas e medidas para
conceber uma pesquisa, ha vias acolhedoras de existéncias e também de
diversas materialidades para uma investigacdo que sao da ordem do singelo,
do inutil e do resto, aludindo a uma escrita que €, ao mesmo tempo, método e
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processo de pensamento ndmade, na qual intensidades e vibragbes ganham
vida como monstros, mantendo em sua organizagcao o rigor que a pesquisa
académica exige, mas sabendo que “[...] escrever com Deleuze €, portanto,
uma forma monstruosa de criacao® (Honan; Bright; Riddle, 2018, p. 11,
traducao nossa). Por meio da criagado de monstros, ha o estabelecimento de
articulagcdbes ou conexdes inaugurais para além da esfera de uma pesquisa,
adentrando também o campo da educacao, pelo que essa criagao viabiliza ao
ser tomada pela experimentacdo, ao impulsionar o aprender e o pensar por
novas vias.

64

Figura 1. Experimentacbes com estudantes, 2020. Fotografias das autoras.

6 Texto original: “[...] writing with Deleuze is thus a monstrous form of creation” (HONAN;
BRIGHT; RIDDLE, 2018, p. 11).
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Figura 2. Des-remontagens da pesquisa, 2020. Fotografias das autoras.

Figura 3. Des-remontagens da pesquisa, 2020. Fotografias das autoras.

As des-remontagens fazem usos diferentes para as nogodes explicitadas
por Didi-Huberman (2015, 2017, 2018) e Deleuze (2013a, 2016), pela alianca
entre esses processos de desmontagem e remontagem’, para forjar a nogao de

7 Evidenciamos que, para Deleuze (2016), em seu estudo acerca do cinema, a nogao de
montagem articula-se as imagens-movimento, nas quais o tempo estd apreendido pelo
movimento na organizagado sequencial das imagens, e as imagens-tempo (DELEUZE, 2013a),
que se constituem como apresentacao direta do tempo, por mostragem, sem a sequéncia da
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des-remontagens, conferimos assim forca para adentrar o campo da histéria da
arte e suas imagens, da educacao e da pesquisa, de modo a produzir e criar
sentidos que dizem do agora. As des-remontagens ocorrem, assim, como uma
maneira de criar lagos entre diferentes imagens e tempos, como acao de quem
monta essas imagens, colocando a prova a representagdo do passado e a
constituicao intransponivel das imagens, na medida em que diz de um instante
e também o cria.

As des-remontagens apresentam-se como possibilidade de escrever
uma pesquisa sem a linearidade de uma narrativa; ao nao adentrar a
investigacao pela sucessao ou progressao do tempo; a experimentacao nao
ocorre de modo cumulativo, mas apresenta uma narrativa composta de cortes
temporais, por desajustes em sua cronologia. Para fazer uso dos escombros e
das sobras, ha a necessidade de atentar a sua aparicao no mundo; em uma
pesquisa, também se procura estar a espreita do que surge ou que se forja na
aproximacao com o campo de estudo, em que até mesmo o mais singelo dos
gestos pode desordenar a linearidade do tempo e fazer brotar novos arranjos
entre os escombros esquecidos nas frestas das molduras que delimitam a
educacao e a arte.

Pesquisa e criacao: torcoes e dobras entre educacao e arte

A operacdo de pesquisa buscou abordar nossa aproximagcdo com o
pensamento e a produgcao do conhecimento, na medida em que procura
suspender a passagem linear do tempo, introduzindo um intervalo nesta
cronologia das verdades certeiras e significacbes a serem compreendidas,
desmontando regras e formulagdes previamente existentes; provocando um
rearranjo com as forcas dos encontros, dos afetos e fluxos que nos chegam; e
instaurando assim variacbes ao que nos acontece, ao passo que forjamos
novos modos e remontamos nossas criacoes.

Podemos fazer pesquisa aliada a criagcao, como aponta Oliveira (2015),
a partir de sua leitura de Deleuze (2013b), ao produzir clardes, estes para
Deleuze acionam o pensamento de algo que antes nao foi pensado, o que

narrativa sucessiva e de maneira avessa as rédeas da linearidade, e que, por meio de
movimentos errantes e pela conveniéncia dos tempos, permitem ao tempo libertar-se. Assim,
compreendemos que Deleuze e Didi-Huberman tém entendimentos diferentes sobre a
utilizacao da palavra montagem.
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estaria nas sombras das palavras. Ao enunciarmos significacoes
compartimentamos as possibilidades de criacao para tal elemento ou encontro,
porém € possivel produzirmos clardes em meio a aulas, orientagdes, escritas,
ao acionarmos chispas e friccoes que possam produzir dissenso e nao
consenso no campo da educacao e da arte, pois “as praticas do dissenso e da
dobra como pesquisa” nos levam a pensar que “cada pesquisador tenha que
fabricar para si sua pesquisa. Sair do unissono, fabular, escrever por
fragmentos, buscar granulacdes no texto” (Oliveira, 2015, p. 450).

Encontrar sua prépria granulacado é o desafio de cada pesquisadora e
pesquisador, e aliar-se a criagao pode ser uma via possivel para a torcao do
que se estuda e pesquisa. Conforme afirma Bujes (2007) a pesquisa apresenta
uma dada realidade, capturada por seus meios e modos - por cada
pesquisadora e pesquisador — e que nao deve ser tomada como Unica ou
certeira, mas sim como um dos muitos modos possiveis de nos referirmos ao
que vivemos.

As des-remontagens concernem a uma experimentacdo com a imagem
e com a propria escrita de uma pesquisa, na medida em que procura
estabelecer lacos e criar relacdes entre diferentes elementos, produzindo uma
forma disforme-monstro, ao montar um novo modo de arranjo de tempo,
instalado no agora de quem dele se serve. Nao ensejemos o método das des-
remontagens como uma linha a ser seguida ou uma apresentacao de seus
resultados aplicaveis a outros ambientes, mas como o ato de urdir,
repentinamente e indefinidamente, vida, arte e tempo. Nao se trata, assim, de
uma metodologia, que delimita regras e procedimentos a serem seguidos, mas
de um modo de operacao, corte e remontagem entre muitas linhas de tempo.

Desse modo, a escrita de uma pesquisa necessita que seu processo
advenha em alianca com o tema abordado, como um exercicio ou uma tentativa
de colocar em suspensao o que se acredita saber acerca de um assunto, ao
retirar as molduras e significacdes do que se conhece, ao instaurar a producao
de variacdes. Neste caso, ha a experimentacao de uma escrita em desalinho
com o tempo que aprendemos como constante e absoluto. Ao apresentar
alguns intervalos, mesmo que singelos, na cronologia da histéria da arte, e, ao
elaborar tentativas de suspender a passagem do tempo em prol da convivéncia
dos tempos, forjamos a composicao deste método.

Um outro modo de operacao e abordagem se faz possivel com o tempo
e a arte, permitindo repensar a forma como as imagens sdo operadas em uma
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pesquisa, como a escrita é elaborada e partilhada, como os focos de estudos
sao selecionados e ampliados e como se apresenta e se monta ou se des-
remonta uma investigacao. A imagem pode adentrar a educacao e a pesquisa
aliada a poténcia da arte, como apontam Mossi e Oliveira (2018), pois o
posicionamento que se estabelece diz respeito a um modo de produzir
conhecimento e se colocar diante da vida, que contribui para uma postura
artistica que impele uma pesquisa com arte, e que nao implica a fabricacao de
um objeto estético.

O posicionamento de uma pesquisa que se alia a arte, e, portanto, a
imagem, se alastra para qualquer campo de estudos, uma vez que a
pesquisadora e o pesquisador irao com ela produzir saberes e experimentar
possiveis através da criagao. Nesse sentido, a escrita com imagens possibilita
a criacdo de monstros ao amputar as imagens de suas representacdes e ao
subtrair os conceitos de seus ordenamentos, viabilizando um processo de
pensamento junto a arte, que desponta em modos variados de aprender e
ensinar e que implica uma perspectiva diversa também para o que concebemos
como educacao.

Ha a producao de uma imagem diferente, que antes nao estava visivel,
ao infligir na imagem cortes, rasgaduras, perfuracdes, sobreposicdes e
colagens. Nesse sentido, nao ha a repeticao de formas, mas a criacao de forcas
que outrora ndo ocupavam o espaco daquela imagem, e esse processo requer
pensamento, ndo apenas recognicao. Ao habitar esta zona incerta, do que pode
ser produzido com as des-remontagens, deslocamo-nos nao somente da
linearidade da histéria da arte, mas também do que organiza o pensamento e a
vida.

Ao propor uma zona de experimentacao com a educacao e a arte, com
imagens, com a historia e com o préprio tempo, as estruturas de pensamento
também sao desarranjadas, o que pode viabilizar a des-remontagem dos
modos como tendemos ou somos levadas e levados, e ensinadas e ensinados
a organizar e normatizar a vida. O desafio estaria, portanto, em permitir que
essas dobras e tor¢cbes ocorram em variados aspectos da vida, o que inclui a
pesquisa, a educacao e a arte, assim como em pensar em diferentes estratégias
que desvinculem as imagens e nds mesmas e mesmos de nossas certezas, e
des-remontar as imagens, a escrita e os modos de operagcao de uma pesquisa,
poderiam ser possibilidades de efetuar tal torcao.
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*RESUMO

Almeja-se, neste texto, partilhar atravessamentos e reflexdes acerca do olhar e seus sentidos
no Ensino de Artes Visuais, a partir da concepgao metodolégica da fenomenologia. Nesse
contexto, a pesquisa nasce apds a defesa da dissertagdo no Programa de Mestrado
Profissional em Artes, da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), no ano de 2020. O
objetivo foi utilizar a triade, a andlise da Danga de Sao Gongalo, localizada no distrito de
Guaicui, em Varzea da Palma-MG; o uso da fotografia como registro e intervengao sob a ética
do fendbmeno e; a acdo educativa no Ensino de Artes Visuais. Levando em conta as
encruzilhadas que esta manifestacdo cultural corrobora para as praticas no Ensino de Arte.
Buscou-se, ainda, entender o pertencimento e a identidade cultural neste lugar, usando como
base autores, como, Bachelard (2018a, 2018b) e Merleau-Ponty (2018, 1991), objetivando
identificar os diferentes olhares deste artista/pesquisador/professor e de seus alunos. A
pesquisa tem abordagem qualitativa e método fenomenolégico; os tipos de pesquisa foram
histéria oral e narrativa; como procedimento a andlise fotogréfica. Para tanto, pode-se
compreender que no campo do ensino das artes, o método de anélise do fenbmeno é uma
ferramenta do sensivel que contribui para a educagao do olhar e sentidos.

*PALAVRAS-CHAVE
Fenomenologia, a/r/tografia, danca de sdo goncalo, Artes Visuais, fotografia.

*ABSTRACT

This text aims to share insights and reflections on the gaze and its meanings in visual arts
education, based on the methodological conception of phenomenology. In this context, the
research originated after the defense of the dissertation in the Professional Master's Program
in Arts at the Federal University of Uberlandia (UFU) in 2020. The objective was to utilize the
triad: the analysis of the Sao Gongalo Dance, located in the district of Guaicui, in Varzea da
Palma-MG; the use of photography as a record and intervention from the perspective of the
phenomenon; and educational action in visual arts education. This takes into account the
crossroads that this cultural manifestation contributes to in art education practices.
Furthermore, the research sought to understand belonging and cultural identity in this place,
using authors such as Bachelard (2018a, 2018b) and Merleau-Ponty (2018, 1991) as a basis,
the objective is to identify the different perspectives of this artist/researcher/teacher and their
students. The research has a qualitative approach and a phenomenological method; the
research types were oral history and narrative; the procedure was photographic analysis.
Therefore, it can be understood that in the field of art education, the method of analyzing the
phenomenon is a tool of the senses that contributes to the education of the gaze and senses.

*KEYWORDS
Phenomenology, artography, Sdo Gongalo dance, visual arts, photography.
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1. Introducao

No processo limiar de construcao desta pesquisa, busquei entender os
aspectos de abordagem da fenomenologia e de como é possivel transpor este
caminho dentro do universo das Artes Visuais, sobretudo, do trabalho enquanto
artista/pesquisador/professor dentro da sala de aula. Por esse prisma, é
possivel considerar que a imagem agrega muitas reflexdes para Ensino de Arte,
“uma imagem poética testemunha uma alma que descobre o seu mundo, o
mundo onde ela gostaria de viver, onde ela é digna de viver” (Bachelard, 2018a,
p. 15).

O olhar para o fendbmeno, que aqui sera discutido, tende a explorar e
descobrir esse mundo imagético que Bachelard testemunha em suas obras,
como sendo o lugar do sensivel e, é neste lugar que minha reflexao parte para
analisar/entender a manifestacao cultural da Danca de Sdo Gongalo no Ensino
de Arte.

Em sintese, este texto surge ap6s minha imersao no universo da Danga
de Sao Goncalo, que foi objeto de pesquisa de minha dissertacao, do Programa
de Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes), pela Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), no ano de 2020. Este objeto esta localizado na regiao norte
do estado de Minas Gerais, na cidade de Varzea da Palma, no distrito de
Guaicui; na qual tive a oportunidade de refletir acerca do Ensino de Arte, suas
contribuicdes para entender a cultura/identidade local e a garantia da Lei n®.
11.645/2008, que estabelece, obrigatoriamente, no Ensino de Arte, o estudo da
historia e cultura indigena e africana, no ensino fundamental e médio.

A analise com base neste fendmeno contribui para pensar o lugar das
Artes Visuais junto dos discentes, seja enquanto professor na construgcao de
minha aula, ou, como artista produzindo junto deles e/ou sozinho, ou, ainda,
enquanto pesquisador ressignificando o lugar do objeto de pesquisa para
dentro do campo epistemoldgico das artes. Ao pensar a fenomenologia e a sua
aplicabilidade no solo das Artes Visuais, pode-se destacar que ha a principio
diretrizes primarias, a saber, “a apreensao, analise e descricao do fenbmeno
gue assim se da a nossa consciéncia” (Moreira, 2022, p. 65), sao estas diretrizes
que irdo nortear o processo de analise fenomenoldégico.

Para isso, coube chamar os alunos a entender e observar elementos
presentes nessa manifestacdo cultural popular e as questdes regionais, com
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base nas seguintes questdes, que a dancga no distrito de Guaicui tem como
ponto de referéncia a identificacao geografica e econdmica da comunidade, a
fim de que o aluno possa compreender a singularidade e o bucolismo do local
que esta sendo analisado. O distrito esta localizado na regiao Norte do Estado
de MG, altitude maxima de 977m, Serra da Piedade; minima de 486m, Foz
Ribeirao Jequitai. Tendo como fonte econdmica e de subsisténcia os
patrimbnios naturais em confluéncia, do Rio das Velhas com o Rio Sao
Francisco (IBGE).

Diante das regras estabelecidas nesse lugar e da insercao da danca de
Sao Goncgalo, os viventes foram criando expressdes e significados para esse
fazer, construindo suas regras e diferenciais de outras dangas pelo territério
nacional. Por isso, a danga de Sao Gongalo trds consigo maneiras peculiares
de cada localidade na qual esta inserida, sdo nuances da cultura popular e do
campo da fé que torna pitoresco esse fazer. Muito embora, em Portugal antes
de 1561, data de sua beatificacdo, era comemorado em 07 de junho (data de
seu nascimento em 1187); apds ser canonizado a festa passa a ser no dia de
sua morte, 10 de janeiro (data de seu falecimento em 1259).

Diante dessa afirmativa, é possivel considerar que dentro da historia da
danca de Sao Goncalo em Guaicui, as pessoas que tem fé no beato Gongalo,
fazem o voto, seja ele expresso ou tacito — sendo um ato livre e voluntario — mas
que, no entanto, torna-se uma obrigacdo de quem ou fez, seja para ou para
outrem.

A cultura dessa danca, também, esta ligada a sensacao de prazer, os
promesseiros e viventes executam determinadas acdes, simplesmente, porque
existe uma vontade inerente a aquela acao, que causa nostalgia ou sensacao
de dever cumprido, por fazer parte daquela promessa; esta carregado de
sentimentos e sensacdes complexas; que s6 quem participa desse fazer é que
sabe de seus pormenores. Nessa perspectiva, ha uma imbricacao de sentidos
do promesseiro quando realiza o seu ato espiritual de voto e, pensa-se
positivamente na realizacdo da graca — o alcance ao ex-voto imaterial.

A promessa significa dizer que, todas as vezes, que um devoto fizer uma
promessa — expressar essa vontade — ele esta construindo um voto aquele
santo, que quando for pago, seja em forma de material, como, por exemplo, um
braco ou cranio de cera; ou imaterial, seja dangando para o santo Gongalo; esta
configurado como um ex-voto. Aquele pedido posterior, deixa de ser algo
prometido, para algo que foi recebido e que necessita pagar e/ou agradecer.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n.20 p. 72-98 jul.|dez. 2025

/5



/6

Nesse interim, é sabido que existem votos mais complexos, como,
exemplo, tem-se os pedidos ligados a saude, popularmente, denominados
como pedidos daqueles que tém “a fé que move montanhas”. E popular entre
aqueles que professam ter o dom da cura, comumente chamamos de
"curandeiros"”. Ha momentos no pagamento da promessa de “cura pela fé”,
que o promesseiro promete mais voltas que o costume, porque considera grave
ou impossivel o pedido, por isso, o sacrificio deve ser proporcional.

Além das voltas do langra dancadas, cantadas e festejada, cabe ao
promesseiro oferecer a todos que ali estiverem para participar do pagamento
da promessa - seja dancando, cantando, tocando, ou, simplesmente,
assistindo — café da manha, almocgo, café da tarde, e, se necessario, o jantar;
além disso, fogueira, cachaca (apenas para os tocadores), e muitos fogos, pois
a cada término de uma volta é preciso lancar os fogos em forma de
agradecimento do pagamento daquela volta.

Neste contexto, essa pesquisa tem por objetivo analisar a partir da
fenomenologia o olhar e os sentidos no ensino das Artes Visuais, transpondo
os limites enquanto o eu, artista/pesquisador/professor, e 0os processos de
ensino em sala de aula. Portanto, “interessa-me o fendmeno puro e a tarefa da
fenomenologia sera estudar a significacdo das vivéncias da consciéncia”
(Moreira, 2022, p. 65). Destarte, o significado e o significante da Danca de Sao
Gongalo, enquanto sua imagética para a pratica no Ensino de Artes Visuais,
cabe a mim e meus alunos, junto e/ou separados, entender as simbologias e as
iconografias que atravessam essa manifestacdo cultural, para assim,
conseguirmos captar as imagens e transpor a ideia de intervencao fotografica.

Nessa conjuntura, a proposta desta pesquisa tem como estrutura basilar
utilizar da mistura dos trés elementos existentes neste estudo, na qual é a
analise da Danca de Sao Gongalo, localizada no distrito de Guaicui, em Varzea
da Palma-MG; o uso da fotografia como registro e intervengao sob a 6tica do
fendbmeno e; a acao educativa no Ensino de Artes Visuais. Levando em conta
as encruzilhadas que esta manifestacao cultural corrobora para as praticas no
Ensino de Arte. Portanto, torna-se necessario reafirmar aqui que, o eixo central
deste trabalho é usar a fotografia como meio para pensar e desenvolver o olhar
fenomenoldgico sob a otica da Danca de Sao Gongalo e, por conseguinte,
propiciar sobre/vivéncias do sensivel em Artes Visuais, com base nas
intervencgoes artisticas/fotograficas.
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“S6 0 homem, entre todas as espécies, tem uma capacidade a que, por
falta de um termo melhor, chamaremos capacidade de simbologizar [...]
portanto, envolve a capacidade de criar, atribuir e compreender significados”
(White, 2009, p. 09). No tocante a esta concepcao, do ato de “simbologizar,
pode-se considerar que o homem cria, atribui e compreende diferentes
significados e caracteristicas”.

E com base no pensamento de White, de que os individuos enquanto
humanos, sdo aqueles capazes de atribuir novos significados, compreensdes
e, sobretudo, adaptar-se para suas relagbes sécio-culturais-econdmicas,
simbologizando, que é possivel considerar que a danca de Sao Gongalo em
Guaicui passa a ter novos contextos, signos e significagdes a partir dos
atravessamentos e encruzilhadas das culturas de matrizes afro-brasileiras ja
existentes nesse lugar. Anderson (2008, p. 32) discute as disparidades de um
territorio para outro, analisando que isso ocorre a partir das diferentes formas
de como esses lugares/territorios sao imaginados.

Como coluna basilar para entender as relacoes fen6meno - sensivel;
artista/pesquisador/professor — criatividade; fotografia — imagem; identidade —
pertencimento — identidade visual; tomarei como base autores, como, por
exemplo, Bachelard (2018a, 2018b), Merleau-Ponty (2018, 1991); Dias e Irwin
(2023), Ostrower (2014); Kossoy (2020a, 2020b, 2007), Burke (2004) com o
escopo de melhor compreender o processo € direcionar as discussdes da
pesquisa.

Para tanto, usarei de trés pontos de discussao para fomentar as ideais,
a saber: no primeiro, denominado “Os atravessamentos da fenomenologia para
o Ensino de Artes Visuais”, busco discorrer sobre as definicbes dadas para a
fenomenologia e como esse procedimento pode ser pensado para o ensino das
Artes Visuais; No segundo, na qual intitulei de “As encruzilhadas da A/r/tografia
e seu pragmatismo no Ensino de Arte”, tento explicar essa metodologia de
Pesquisa em Arte para elucidar como é possivel estabelecer essa relacao
hibrida no ensino, sendo ao mesmo tempo, artista, pesquisador e professor. Ja
no terceiro, que recebeu o nome de “O campo do sensivel e o
artista/pesquisador/professor no Ensino de Arte”, busco exemplificar de forma
pratica, demonstrando o eu, artista/pesquisador/professor, o campo do sensivel
e como isso pode caminhar para a construgcao de um pensamento cientifico.
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2. Os atravessamentos da fenomenologia para o Ensino de
Artes Visuais

Numa mesma direcao em pensar as simbologias criadas pelos homens,
Geertz (2011, p. 04) vai considerar que “0 homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias
e a sua analise [...] como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado”.
Usando desta linha de raciocinio para com esta pesquisa, criei o fluxograma,
abaixo, onde vamos considerar o homem como o ser central, que cria esse
emaranhado de teias, definidas como culturas, pois nos levam a diferentes
lugares e interpretagdes, assim como, da sua busca incessante por analisar e
decodificar os significados presentes nela (Figura 1):

QP

-
[ TEIAS DE ] ANALISE DA ]

SIGNIFICADOS CULTURA

SIGNIFICADO

Figura 1. Fluxograma criado por este autor, com base na concepgao de cultura de Geertz
(2011, p. 04).

[ CULTURA ]

—

BUSCA PELO ]

Com base na Figura 1, acima, posso considerar, também, que o homem
em suas plenas capacidades cria culturas a partir “das coisas” que ele inventa,
projeta, constréi e fala. E com essas vivéncias que ele comeca a perceber os
fendmenos dentro da cultura.
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A primeira, a mais evidente, é o fato de que toda imagem (um desenho,
uma pintura, uma escultura, uma fotografia, um fotograma de cinema, uma
imagem eletronica ou infografica) nos oferece algo a pensar ora um
pedaco de real para roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar
(Samain, 2012, p. 220) (grifos nossos).

A realidade humana nao nos basta, por isso, o imaginario e os sonhos —
a sensibilidade - sao pecas indispensaveis para o funcionamento da
engrenagem que movimenta a vida. E, nesse campo do sensivel, a
fenomenologia € quem nos possibilita enxergar as subjetividades dentro da
realidade. Merleau-Ponty (2018, p. 308) nos direciona para a ideia de que “a
percepcao sinestésica é a regra, e, se nao percebemos isso, € porque o saber
cientifico desloca a experiéncia e porque desaprendemos a ver, ouvir €, em
geral, a sentir”.

Portanto, a percepcao fenomenoldgica nasce em nos, quando deixamos
de ver apenas a materialidade das coisas, simplesmente fisico-utilitaria, é
preciso despertar todos os sentidos para que possamos degustar do sensivel.
“O homem tem poder para transformar o mundo num paraiso ou num deserto”
(ALVES, 2012, p.10) e, por isso, temos de ver além dos limites da linha
horizonte, agucando nosso imaginario e, portanto, acionando o gatilho para a
sensibilidade.

Falando, ainda, nesse campo imagético, Alves (2012, p.22) vai
acrescentar a nossa linha de pensamento fazendo uma analogia ao poema de
Carlos Drummond de Andrade’, dizendo que “o Drummond viu uma pedra e
nao viu uma pedra. A pedra que ele viu virou poema. Ha muitas pessoas de
visdo perfeita que nada veem”. Portanto, para nos arte-educadores a educacao
visual € uma ferramenta indispensavel e estruturante para o Ensino de Arte e,
por isso, deveria ser uma tarefa recorrente desde os anos iniciais do ensino
fundamental. Diante disso, Efland contribuiu afirmando que:

Aprofundar o campo da imaginacao e do papel que pode ter na criacéo de
significados pessoais e na transmissdo da cultura torna-se o ponto e o
proposito para se ter artes na educagao (Efland, 2010, p. 341).

! Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/aulusmm/files/2016/08/NO-MEIO-DO-

CAMINHO.pdf> Acesso em: 10 jun. 2025.
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Por isso, precisamos ensinar a ver nas entrelinhas, a educacao visual é
um voo para fora das janelas do mundo real/racional. Destarte, o trabalho da
fenomenologia em sala de aula nos faz oportunizar para os alunos, assim como,
para os arte-educadores, inUmeras possibilidades de ver de maneiras diferentes
uma mesma imagem.

E relevante para o Ensino de Artes Visuais, porque a
imagem/criacao/criatividade € um ser movente para a construgao de ideias e
praticas de ensino. Ostrower (2014) em seu trabalho sobre processos de
criacao e criatividade aponta que a sensibilidade nao esta intimamente ligada
apenas a artistas e, tdo pouco, mérito que alguns individuos tiveram o privilégio
de receber. “Ela é patrimbnio de todos os seres humanos. Ainda que em
diferentes graus ou talvez em areas diferentes, todo ser humana que nasce,
nasce com um potencial de sensibilidade” (Ostrower, 2014, p. 12).

E neste lugar que a fenomenologia vai falar e aprofundar raizes nesse
solo da sensibilidade, nos transportando para outro universo visual, na qual
parecia nao fazermos parte. Bachelard (2018a, p. 01) vai explicar com clareza
de sua escolha pelo método fenomenolégico na analise de imagens e os
desdobramentos do tripé olhar/ver/registrar, “na esperanca de reexaminar com
um novo olhar imagens fielmente amadas, tdo solidamente fixadas na minha
memoria que ja nao sei se estou a recordar ou a imaginar quando as reencontro
em meus devaneios”.

Torna-se necessario alcar voos nos devaneios do imaginario para assim
ampliar o angulo de visao, seja dentro ou fora do mundo das artes. Ranciere
(2009, p. 17) vai discutir o visivel e invisivel e, nesta conjuntura, ter& como
definicao que “ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é
visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espaco e dos possiveis tempos (grifos nossos)”.

Portanto, € necessario o uso da fenomenologia no Ensino de Artes
Visuais, levando em conta que estaremos exercitando as competéncias do ver
e das qualidades para dizer. Neste sentido, é possivel notar que o ser sensivel
acontece na pratica cotidiana e na execucao, repetidamente, das percepcoes.
Sobre a percepcao Ostrower vai orientar dizendo que:

A percepcdo delimita o que somos capazes de sentir e compreender
porquanto corresponde a uma ordenacao seletiva dos estimulos e cria
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uma barreira entre o que percebemos e o que nao percebemos. Articula o
mundo que nos atinge, o mundo que chegamos a conhecer do qual nés
nos conhecemos. Articula o nosso ser dentro do nao ser (Ostrower, 2014,

p. 13).

Ostrower nos convida a trabalhar com as percepcdes de nossos
discentes. Nessa perspectiva, € possivel observar que quando sao vivenciados
pelo aluno experiéncias diversas da sensibilidade, como, por exemplo, o olhar,
0 ouvir e o registrar, ele amplia seu campo de percepcao para compreender
uma imagem. E nesse momento que o olhar sensivel comecga a se preparar para
sua analise e entendimento, agugando os sentidos e olhares de como caminhar
dentro da observacdo de um objeto. Nessa trilogia do sensivel
olhar/ver/registrar que se fecunda a fenomenologia, na qual Bachelard (2018a,
p. 01) vai ressaltar que esse método “leva-nos a tentar comunicagao com a
consciéncia criante do poeta”.

Nas aulas de arte a consciéncia criante € uma alavanca para o processo
de criacdo e produgdo do imaginar. Quando falo o termo imaginar é a
transfiguracao que o campo do sensivel da legitimidade para a educacao do
olhar. Destarte, Merleau-Ponty (1973, p. 35) vai enfatizar a palavra dizendo que
“imaginar é sempre fazer surgir um ausente no presente, fornecer uma quase
presenca, uma presenca magica, a um objeto que nao esta ai”.

Esse objeto inexistente vem ao encontro do campo imagético criativo
que cada individuo tem e alguns, as vezes, nao o utiliza. E Dewey (2010, p.138)
enfatiza que “nao é possivel separar entre si, em uma experiéncia vital, o
pratico, o intelectual e o afetivo”. Por isso, da fala da competéncia para ver
intrinseca da educacao visual. Nao basta ter esta habilidade, mas, também,
exercer a qualidade imaginativa para exprimir sua leitura visual. Mathias (2016,
p. 15) detecta que:

O poder da imagem e as relacdes de poder medidas e mediadas por ela
na cultura estabelecem permanentes situacdes de confronto entre os
povos além de representar, em certos momentos, uma diferenca cultura
reduzida, traduzida ou conduzida por um conhecimento cientifico
hegem®onico e etnocéntrico.
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O poder daimagem e a educacgao do olhar tém suas complexidades que,
por conseguinte, deve ser analisado e entendido com tranquilidade, pois estou
aqui falando do campo das percepgoes, que é intimamente ligado aos aspectos
da fenomenologia. Ao compreender esta epistemologia que é o lugar do
sensivel, Burke (2004, p. 11) aponta sobre o testemunho ocular que “nao teria
sido possivel desenvolver pesquisa [...] limitado a fontes tradicionais [...] uma
gama mais abrangente de evidéncias, na qual as imagens tém o seu lugar”.

Dentro dos métodos de pesquisa, a analise fenomenoldgica consegue
melhor apresentar indicadores que orienta para as causas desse fenbmeno
que, neste texto serd a Danca de Sao Gongalo e, o mais importante, busca
entender e interpretar as experiéncias vividas, assumindo assim a experiéncia
subjetiva, também, como ponto para analise. Moreira (2002, p. 67) discorre que
0 escopo deste método de pesquisa é “descrever fendmenos particulares, ou a
aparéncia das coisas, como experiéncia vivida. A experiéncia vivida do mundo
da vida de todo dia é o foco central da investigacao fenomenoldégica”.

Portanto, o uso desta ferramenta no Ensino de Arte, sobretudo, nas Artes
Visuais, corrobora positivamente e gera atravessamentos relevantes para
fazer/pensar/discutir arte, aguca as percepgdes, amplia o campo do sensivel e,
por isso, trabalha a educacao do olhar. Por isso, nesta pesquisa optou-se por
olhar a fotografia dentro do angulo de visao fenomenolégico, porque nao seria
preciso apenas entender a imagem fotografica da Danca de Sado Gongalo, mas
adentrar cosmos visbes deste lugar movedico que é da subjetividade do
sensivel, para assim comecar a compreender 0os elementos que sao construidos
no emaranhado desse fazer/dancar.

3. As encruzilhadas da A/r/tografia e seu pragmatismo no
ensino

As abordagens e pesquisas educacionais baseadas em Arte, na
contemporaneidade, podem ser destacadas entre a Abordagem triangular
discutida por Barbosa (2010); a Cultura visual desenvolvida a partir da pesquisa
de Hernandez (2000); a Interculturalidade e estética do cotidiano apresentada
por Richter (2003) e, por fim, ndo menos importante, a A/r/tografia defendida
por Dias e Irwin (2023), na qual irei discorrer neste tépico do texto.
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Ao pensar as encruzas da A/t/tografia desenvolvida pelos autores Dias e
Irwin (2023), na qual Babosa (2008, p. 88) vai localizar a realidade na qual
estavam ao surgimento dessa nova metodologia de pesquisa, onde “ao nosso
redor, pesquisadores da area da educacao estao fazendo experiéncias com
diferentes tipos de pesquisa e questionamentos”. Portanto, é possivel observar
que as pesquisas educacionais baseadas em Arte no territério brasileiro tém
caminhando por diferentes contextos e direcoes, na tentativa de construir
conhecimento nesta area que, ainda hoje, ha lacunas a preencher no campo da
pesquisa académica.

De um lado, Barbosa e Cunha (2010, p. 211) vao considerar que, na
contemporaneidade, a arte-educacao “tem buscado novos paradigmas para o
Ensino de Arte, considerando seus aspectos cognitivos implicados com
reflexdo critica, compreensao histérica, social e cultural da arte nas
sociedades”.

Esses aspectos cognitivos podem ser notados no método de abordagem
da A/r/tografia. Que Dias e Irwin (2023, p. 30), vao considerar que A/r/tografia é
“uma forma de investigagdo PBR? que abrange as praticas do artista (musico,
poeta, dancarino etc), do educador (professor/aluno) e do pesquisador
(investigador)”, pesquisas nesse sentido, que sao impregnadas de praticas
“nao sao apenas agregadas a vida de alguém, mas sao a prépria vida deste”.

Diante dessa concepcao, fica confirmado que € impossivel separar entre
si, o artista, o pesquisador e o educador, eles estdo numa encruzilhada do
conhecimento, um sobre o outro, s4o mundos que se comunicam em uma
confluéncia, na qual nao ha como estar em sala de aula e deixar de pensar
enquanto artista em pleno processo de criacao e/ou deixar de lado o lado
investigador, ao pensar os direcionamentos e 0s procedimentos para a
pesquisa, pois existem multiplas identidades.

Barbosa (2008, p. 91) analisa que “artistas-pesquisadores-professores
sao habitantes dessas fronteiras ao re-criarem, re-pesquisarem e re-
aprenderem modos de compreensao, apre-criacao e representacao do mundo”.
Portanto, os processos e produtos sao experiéncias estéticas nelas mesmas,
pois integram as trés formas de pensamento, o saber, a pratica e a criacao.
“Talvez todos os educadores desejem se tornar artistas-professores-

2 Para Dias e Irwin (2023, p. 30) significa Pesquisa Baseada em Artes (PBR), termo originario
da lingua inglesa, na qual seria Arts Based Research (ABR).
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pesquisadores” (Barbosa, 2008, p. 91). Para tanto, esta autora vai discutir em
sua pesquisa que, acredita-se hoje que, muitos arte-educadores desejam se
tornar a/r/tografistas.

4. O campo do sensivel e o artista/pesquisador/professor
no Ensino de Arte

Quando falamos da sensibilidade para o Ensino de Arte, o
artista/pesquisador/professor traz consigo uma bagagem de atravessamentos
e inquietacoes que sao proéprios do campo do sensivel. Para melhor
compreender o ser sensivel, & possivel mensurar que tanto os processos
intuitivos quanto os de criacao estao intimamente ligados ao nosso ser. E, por
conseguinte, dentro do seara conceitual como intelectual, o processo criativo
caminha neste solo de movéncias da sensibilidade (OSTROWER, 2014).

Diante dessas encruzas que fecunda a ideia do docente para ir para a
pratica em sala de aula, na tentativa de partilhar com seus alunos o sensivel
e/ou, pelo menos, provocar neles o pensar para o sensivel, estamos aqui a
discutir os principios da pesquisa e do olhar fenomenoldégico.

Na perspectiva de Ranciere (2009, p. 16) “a partilha do sensivel faz ver
quem pode tomar parte no comum em funcao daquilo que faz, do tempo e do
espaco em que essa atividade se exerce”. Ao passo que este professor busca
em sua lida diaria trilhar com base na a/r/tografia, a fim de partilhar com seus
pares em sala de aula, as diferentes experiéncias que tanto eles tiveram, assim
como, as que puderam me atravessar e fazer refletir a partir de outra janela.
Nesse contexto de partilha e das subjetividades é que unem-se as praticas, as
teorias e as vivéncias ja apreendidas.

hoolks (2019, p. 258) sinaliza em sua discussdao que “a busca de um
conhecimento que nos permita unir teoria e pratica € uma dessas paixdes”.
Este sentimento de paixao pelo ato educador que hoolks defende, foi 0 que me
moveu dentro do Ensino de Arte para propor as praticas de analise de imagem,
a partir do fendmeno/objeto que é a Danga de Sao Gongalo, no distrito de
Guaicui-MG; objetivando identificar os diferentes olhares e sentidos deste
artista/pesquisador/professor e de seus alunos.

Nés humanos somos definidos como seres cheios de sonhos, que nos
movem e dao impulso para trilhar por diferentes caminhos em sociedade. “O
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processo entre as espécies ndo humanas é diferente porque animais nao
conseguem expressar conceitos em um discurso articulado” (White, 2009, p.
25). Pensando essa articulagcdo do discurso para com o ensino das Artes
Visuais, propus aos alunos de uma turma do ensino meédio, perceber as
diferentes percepcdes que esta danga nos provoca e atravessa imersivos nesta
cultura.

White vai falar sobre a organizacado social da qual fazemos parte; por
outro lado, temos o campo do sensivel como um solo movedico, pois depende
dos pontos de atravessamentos e de quantos e/ou quais tipos de experiéncias
tivemos para, assim, pensar sob outra ética do sensivel que é o ver/perceber.
E Alves (2012, p. 23) vai adentrar a discussao ponderando que “o ato de ver
nao é coisa natural. Precisa ser aprendido”.

Por isso, a propositura deste trabalho era apresentar aos discentes as
possibilidades de ver uma mesma imagem por diferentes angulos e formatos.
Para tanto, seria necessario vivenciar essas aprendizagens para depois
produzir, com base na fenomenologia. Pillar corrobora com esse mesmo
posicionamento, quando consideramos que uma mesma imagem pode ser
observada por diferentes pessoas, no entanto, diante da bagagem de vivéncias
que cada uma tem consigo, elas poderdo fazer leituras completamente
diferentes e tantas outras semelhantes, mas nao idénticas:

Assim, duas pessoas podem ler uma mesma realidade e chegar a
conclusbées bem diferentes. Isto porque o que o sujeito apreende em
relacdo ao objeto depende dos instrumentos de registro, das estruturas
mentais, das estruturas organicas especificas para o ato de conhecer,
disponiveis naquele momento (PILLAR, 2011, p. 09).

A ideia central dessa proposta era oportunizar aos discentes a
possibilidade de aprender a ver, aléem da simples materialidade “da coisa”,
vendo as subjetividades e as peculiaridades que cada um poderia imprimir
daquilo que estavam a observar. Para tanto, foi pensando na utilizacdo da
triade, que foi da analise da Danca de Sao Goncalo, localizada no distrito de
Guaicui; o uso da fotografia como registro e intervencao sob a ética do
fendmeno e; a acao educativa no Ensino de Artes Visuais. Levando em conta
as encruzilhadas que esta manifestacao cultural corrobora para as praticas no
Ensino de Arte. Destarte, estes alunos foram convidados a entrar nesse universo
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da Danca de Sao Gongalo, imersivos no trabalho de campo, tentando aprender
a ver, “porque eu acho que a primeira funcdo da educacao € ensinar a ver”
(Alves, 2012, p. 24). Entretanto, antes de adentrar este lugar, foi preciso retomar
a orientacao do olhar, ouvir e do registrar, seja ele no formato escrito ou
fotografico.

No entendimento de Silva (2017, p. 35), as praticas da pesquisa
vinculada as praticas educativas contribuem em dois pontos relevantes, como
pressuposto pedagogico-metodoldgico, um que é o pesquisar para aprender e
0 outro que € o investigar para ensinar, pois € um “processo que pressupoe
vivéncias e aprendizagens como parte da experiéncia — o que leva ao estar-em-
pesquisa, ao pesquisar, ao planejamento, ao desenvolvimento e as agodes
posteriores”. Sem falar das reflexdes que todo este processo pode resultar e,
assim, construir outros caminhos e novas possibilidades.

E, por isso, cabe destacar as contribuicdes que o uso da fenomenologia
para o Ensino de Artes Visuais, atrelado a metodologia da A/r/tografia e,
consequentemente, na imersao do olhar sensivel a partir de uma danca popular
e cultural, corrobora para educacao do olhar discente holistico e nao
fragmentado, do conglomerado de imagens que o atravessam cotidianamente
na sociedade contemporanea.

Levando em consideracao o posicionamento de Silva (2017) no tocante
a pesquisa como pratica formativa do professor em artes, € possivel
compreender que ao propor para meus alunos ver e entender as percepcoes
da Danca de Sado Gongalo, sendo uma pratica educativa da
identidade/pertencimento e do processo formativo, alicercados nas vivéncias e
0 no ensino aprendizagem, foi possivel abranger minhas praticas artisticas,
enquanto artista visual, a de educador, na estreita relacado de aluno/professor e
as aprendizagens, e, também, deste pesquisador, que inserido no campo do
objeto, consigo de imediato captar, modificar e refinar os caminhos
investigativos.

De acordo com Alves (2012, p. 43) “os sentidos se refinam, despregam-
se de suas funcoes praticas e tornam-se sensiveis a prazeres inuteis que até
entdo |hes sao ferramentas a servico da reproducado”. E para buscar esse
refinamento enquanto pesquisa, foi necessario trazer a luz deste texto as
consideracoes acerca da fotografia, suas caracteristicas e por onde poderiamos
iniciar as perspectivas de analise das imagens.
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Kossoy apresenta em sua pesquisa um quadro que esquematiza a
imagem fotografica  ao passo que é compreendida como
documento/representacao. Como pode ser observado na Figura 2, a seguir, ele
estabelece um fluxograma para identificar os espacos da imagem fotografica,
sua posicao, as ligacdes e os seus desdobramentos; e sobretudo, a imagem
diante do real e partir dele:

Imagem Fotografica

Documento/Representacao

IMAGEM
FOTOGRAFICA
REPRESENTACAO DOCUMENTO
[a partir do real] [do real]
[Processode] - [materializagdo documental]
CRIACAO/CONSTRUCAO REGISTRO
[elaborado pelo fotégrafo] [obtido através de um
sistema de representacdo
visual]

Figura 2. Imagem fotografica: documento/representagao (KOSSOY, 2002, p. 35).

No campo de pesquisa, no distrito de Guaicui-MG, foi possivel identificar
dentro desta tarefa, que os alunos passam a considerar que nao é sé na escola
que é possivel aprender e apreender. Por isso, hoolks (2019, p. 199) defende a
ideia de que os docentes contemporaneos que pensam uma educacao
democratica sao aqueles capazes de admitir que “o aprendizado nunca esta
confinado a uma sala de aula institucionalizada”.
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Esta autora nos provoca a pensar o0 ensino enquanto ato de
transgressao. E, diante disso, passo a apresentar este mundo exterior para os
discentes que, em conversas de bastidor, pelos corredores da escola, apontam
como muda o foco de visao para compreender o fendmeno, ao estar junto dele
na pesquisa de campo, o objeto de analise.

Portanto, foi necessario ampliar os sentidos e agucar o olhar, para que
eles pudessem captar uma nova percepcao da danca de Sao Gongalo em
Guaicui-MG, dos seus participes, deste artista/pesquisador/professor e,
inclusive, deles. Burke (2004, p. 43) acrescenta que “antes de tentar ler imagens
‘entre linhas’, e de uséa-las com evidéncia da histéria é prudente iniciar pelo seu
sentido”.

Neste caso, € o que foi proposto junto dos alunos, a principio,
compreender os sentidos do objeto de analise, para posteriormente, capturar
suas imagens. Burke (2004, p. 43) sintetiza apontando que “imagens sao feitas
para comunicar. [...] seus criadores tinham suas proprias preocupacoes, suas
proprias mensagens”. Para tanto, apresentei aos alunos um aplicativo (app) de
smartphones, a titulo de exemplo, que pudesse atender o sistema Android,
quanto o I0S e/ou Windows Phone, Figura 3:

Figura 3. PicsArt Photo Studio & Collage. Fonte: Disponivel em
<https://picsart.com/apps/picsart-photo-studio> Acesso em: 10 jun. 2020.

Entretanto, deixei cada aluno a vontade para usar o que tinham de
costume. Mas, este app ja havia sido experimentado e melhor atenderia a
proposta em sala de aula. Nesse contexto, o app indicado para elaboragcao do
trabalho, foi o nominado PicsArt Photo Studio & Collage (PicsArt), € um
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aplicativo gratuito que tem como nota de utilizagao dos usuarios avaliada em
9.5, ou seja, tem boa representatividade como ferramenta de edicao de
imagens.

Burke (2004, p. 99) adiciona ao pensamento de que as “imagens sao
valiosas na reconstrucao da cultura cotidiana de pessoas comuns”. Por isso, 0
trabalho foi relevante e estava fundamentado de acordo com propostas de
pesquisas contemporaneas. Portanto, foi a partir desse aplicativo que os
diferentes olhares e sentidos foram captados e os desdobramentos
atravessados, envolvendo os alunos e este artista/pesquisador/professor na
producao das imagens, e suas novas intervencgoes.

Para fazer estas andlises e capturas das imagens foi necessario levar em
consideracao as oralidades desse lugar, campo de pesquisa, que era Guaicui-
MG, na qual Bachelard (2018a, p. 04) declara que “nao |é poesia pensando em
outra coisa”, para compreender melhor os fatores que interligam esse lugar, foi
preciso levar este pensamento fenomenoldgico, que pressupde que nao se
analisa e/ou observa as peculiaridades dessa localidade, sem considerar as
falas dos sujeitos que estdo inseridos nesse espac¢o, dando voz para as
oralidades e as narrativas com o escopo de registra-las, de alguma forma, nas
intervencgodes fotograficas.

Clandinin e Connelly (2015, p. 27) acreditam que “as pessoas vivem
histérias e no contar dessas historias se reafirmam. Modificam-se e criam novas
historias”. Usando desta logica, foi possivel junto de meus alunos ouvirmos
diferentes histérias e pontos de vista de quem faz/danca/promete ex-voto ao
Santo Goncalo nesse distrito.

A pesquisa teve como base o0 uso da histéria oral para coleta de tantas
informacdes que, ao final, foram indispensaveis para elaboracado do texto e
construgcao de vivéncias desta festa. Alberti (2013, p. 157) relata que “é na
realizacao de entrevistas que se situa efetivamente o fazer a historia oral”.
Destarte, foram realizadas as coletas de dados entre os participes dessa
manifestacao cultural.

E, nesse contexto, de conversas informais com moradores e praticantes
desse fazer/dancar, pudemos registrar informacdes e atravessamentos. No
desvelar dessas histérias contadas e recontadas, criadas e adaptadas, é que
nascem os relatos orais. Thompson (1992, p. 20) situa dizendo que “toda
histéria depende, basicamente, de sua finalidade social. Por isso é que, no
passado, ela se transmitia de uma geracao a outra pela tradicao oral e pela
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cronica escrita”. As oralidades sao relevantes na construcao de histérias em
uma sociedade. Sem os relatos orais muito da bagagem cultural intangivel seria
deixado a mercé do esquecimento.

“O homem surge na histéria como um ser cultural. Ao agir, ele age
culturalmente, apoiado na cultura e dentro de uma cultura” (Ostrower, 2014, p.
13). Este posicionamento vem para contribuir com as imagens, abaixo,
coletadas por este artista/pesquisador/professor, na qual debrucado na histéria
viva de que trata a danca de Sao Gongalo em Guaicui-MG, que é uma cultura a
parte, & que foi possivel transpor este lugar da materialidade da imagem e,
assim, fazer os processos interventivos fotograficos.

Figura 4. Imagem “coringa” da série Linhas de fé. 2020. Fonte: Fotografia do autor.

A Figura 4, realizada por este artista/pesquisador/professor, na qual
tornou-se alegoria para esta pesquisa, da vida a uma série de imagens que
foram nominadas como “Linhas de fé”. Ao analisar esta imagem limiar da
pesquisa de campo, busquei na intervencao imagética resgatar as linhas que
estruturam os sacrificios deste fazer/dancar Sao Gongalo em Guaicui-MG. E, a
partir do processo de criagcao, pensar a estética dessa sequéncia de imagens,
Figuras 5 e 6, a fim de demarcar as caracteristicas do corpo negro, ora
erradicado das matrizes culturais afro-brasileiras e, portanto, silenciados e
apagados pela colonialidade de poder/saber/ser (QUIJANO, 2005).
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Figura 5 e 6. Série Linhas de fé: intervengodes fotograficas. 2020. Fonte: Fotografia do autor.

7

Kossoy (2007, p. 131) destaca que a fotografia € “memoria enquanto
registro da aparéncia dos cenarios, personagens, objetos, fatos;
documentando vivos ou mortos, € sempre memoéria daquele preciso tema, num
dado instante”. Nas Figuras 5 e 6, busquei trazer a frente das imagens as
linhagens de fé que esse povo transpira enquanto reunem para fazer esta festa
acontecer. Apdés uma série de intervengoes, desta mesma imagem, nas Figuras
7 e 8, pode-se observar que a finalidade deste pesquisador era extrair
elementos para a capa da dissertacao:
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Figura 7 e 8. Série Linhas de fé: intervengdes fotograficas. 2020. Fonte: Fotografia do autor.

Por fim, acabo chegando aos elementos estruturais da imagem
analisada, de forma minimalista, na Figura 9, que tornariam entao, a capa de
minha dissertacdo de mestrado, na Figura 10, a seguir. Que, de um lado Kossoy
(2007, p. 49) vai enaltecer ao refletir que “toda fotografia € um residuo do
passado”. Nas imagens, abaixo, estes residuos de tempos anteriores estao
sendo ressignificados a partir das concepcgodes artisticas e interventivas deste

artista/pesquisador/professor:

'

Ora Viva, Ora Vival
Viva Sdo Gongalo Vival...
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Figura 9 e 10. Série Linhas de fé: estudo para a capa da dissertagao. 2020. Fonte: Fotografia
do autor.

De outro lado, Martins (2021, p. 64) aponta que “a imaginacao fotografica
envolve um modo de producao e a perspectiva, o apelo a recursos técnicos
para escolher e definir a profundidade de campo, enfim um modo de construir”.
Foi pensando diante desses apontamentos sobre a imaginagao fotografica que
resultou na Figura 11, a seguir, que trata das reflexdes e atravessamentos do
imaginario deste pesquisador perante o objeto de analise.

E Bachelard (2018b, p. 05) observa que “sonha-se antes de comtemplar.
Antes de ser um espetaculo consciente, toda paisagem é um experiéncia
onirica. S6 olhamos com uma paixao estética as paisagens que vimos em
sonho”. Ao pensar este sonho vivéncia apresentado pelo autor, acima, concebo
um conjunto de trabalhos que foram provocados apds a dissertacao e
integraram exposicoes, onde faco parte como pesquisador/artista do Grupo de
Pesquisa em Pintura e Ensino da Universidade Federal de Uberlandia
(NUPPE/UFU).

3 Disponivel em: <http://nuppeufu.blogspot.com/p/publicacoes.html>Acesso em: 10 jun.
2025.
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Figura 11. Série Linhas de fé: diversidade. Figura 12. Sacrificios. 2020. Fonte: Fotografia do
autor.

Figura 13. Exposicao Vertentes: Galeria de Arte Ido Finotti. 2022. Fonte: Fotografia do autor.

Bachelard propbe alcar voos para entender o0s aspectos
fenomenoldgicos, que nada mais € que, nos permitir sonhar. O imaginario gera
forca motriz para o entendimento das imagens. Ler uma imagem é ser capaz de
abrir a janela dos devaneios dos sonhos para transpor a ideia nela concebida
e, assim, gerar novas concepcoes.

5. Conclusao

A educacao do olhar, necessariamente, € uma ferramenta relevante para
Ensino de Arte, que possibilita ampliar o horizonte de visdo para as
sensibilidades. Por isso, deveria ser uma acao trabalhada desde as primeiras
séries dos anos inicias do ensino fundamental. Pensando nesta perspectiva,
busquei com este texto partilhar reflexdes e atravessamentos para com o olhar
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e seus sentidos no ensino das Artes Visuais, tendo como pano de fundo a
abordagem fenomenoldgica.

Esta pesquisa surge logo apdés minha defesa da dissertacao no
Programa de Mestrado Profissional em Artes, da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), no ano de 2020, que teve como escopo analisar e
compreender a cultura da danca de Sado Goncgalo, localizada na regido norte do
estado de Minas Gerais, no distrito de Guaicui, na cidade de Varzea da Palma,
a partir do olhar fenomenolodgico; assim como, do pensar os atravessamentos
que esta cultural popular contribui para as praticas dentro do Ensino de Arte.

Na tentativa de responder as discussdes aqui levantadas, utilizei de
autores contemporaneos que tratam da fenomenologia; bem como, daqueles
que abordam das metodologias de pesquisa baseada em arte, sobretudo, da
A/r/tografia, na qual trata da relagao hibrida de ensino do eu, enquanto artista,
pesquisador e professor; e, por fim, de pesquisas que versam sobre 0s
processos de criacao e criatividade, para contrastar com as ideias de fotografia
e imagem no Ensino de Artes Visuais.

Busquei, ainda, compreender o pertencimento e a identidade cultural
dos alunos neste lugar, utilizando dos principios fenomenoldgicos para
entender o objeto de andlise. Por conseguinte, objetivando identificar os
diferentes olhares deste artista/pesquisador/professor e de seus alunos, esta
pesquisa usou da abordagem qualitativa e método fenomenoldgico, bem como,
da histéria oral e suas narrativas, usando do procedimento da analise
fotografica.

Assim, foi possivel refletir que a fenomenologia corrobora para otimizar
o olhar do artista/pesquisador/professor, enquanto parte no processo de ensino
e aprendizagem. A imersao em questodes culturais, que fazem parte do contexto
discente, amplia o universo do Ensino de Arte para além dos muros da escola.
E, por isso, contribui para leva-los a explorar o campo do sensivel e garantir a
melhoria da qualidade do olhar e seus sentidos.
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eRESUMO

A educacado basica, especialmente nas fases iniciais do ensino, tem, historicamente,
priorizado abordagens voltadas a formacdo e a apresentagdo de conteddos formais
consolidados na literatura e na critica. No entanto, movimentos contemporaneos nas artes
tém apontado para a necessidade de reconhecer as criancas como sujeitos criadores para
além dos planos bidimensionais ou tridimensionais hegemonicamente estabelecidos no
campo escolar, capazes de se expressar nas e pelas multiplas linguagens contemporaneas
da arte. Nesse contexto, a performance artistica emerge como uma pratica capaz de articular
corpo, gesto, espago, tempo, narrativa e invencao, deslocando a centralidade da palavra
escrita ou do desenho classico, abrindo lugar para modos sensiveis e coletivos de aprender
arte e existir na escola. Para a articulagcdo dos conceitos sobre performance, os autores
Richard Schechner, Diana Taylor, Naira Ciotti e Leda Maria Martins compdéem o escopo
tedrico. Walter Kohan, Renato Noguera e Marcos Barreto contribuem para o debate sobre
infancias. Este texto emerge das inquietacdes docentes em relagdo ao ensino de arte advindas
da educacao béasica com um grupo de criancas de 8 e 9 anos.

ePalavras-chave
Performance. Metodologia. Epistemologia. Crianca. Arte-educacao. Educacao bésica.

eABSTRACT

Basic education, especially in the initial stages of education, has historically prioritized
approaches aimed at the formation and presentation of formal content consolidated in
literature and criticism. However, contemporary movements in the arts have pointed to the
need to recognize children as creative subjects beyond the two-dimensional or three-
dimensional plans hegemonically established in the school environment, capable of
expressing themselves in and through the multiple contemporary languages of art. In this
context, artistic performance emerges as a practice capable of articulating body, gesture,
space, time, narrative and invention, displacing the centrality of the written word or classic
drawing, opening space for sensitive and collective ways of learning art and existing in school.
For the articulation of the performance concepts, authors Richard Schechner, Diana Taylor,
Naira Ciotti and Leda Maria Martins make up the theoretical scope. Walter Kohan, Renato
Noguera and Marcos Barreto contribute to the debate on childhoods. Walter Kohan, Renato
Noguera and Marcos Barreto contribute to the debate on childhood. This text emerges from
teachers’ concerns regarding the teaching of art arising from basic education with a group of
8 and 9-year-old children.

eKeywords
Performance. Epistemology. Methodology. Child. Art-education. Basic education.
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1. Escola/performance: abordagem histérico-conceitual

Hoje é dia 01 de agosto de 1998, estamos na semana da patria e vamos
comemorar a independéncia do Brasil. A professora pediu que fossemos
bem apresentados, com os cabelos penteados e se possivel com o
uniforme passado. Vamos cantar o Hino Nacional, vai ser do jeito que tem
que ser: uma fila, sem podermos conversar ou olhar para o lado e
cantando com toda nossa forga. Perguntei por que era daquele jeito e a
professora me disse que as coisas sdo assim desde a época dela, a gente
s0 segue.!

O ambiente escolar é permeado por praticas protocolares estruturadas
por um conjunto rigido de normas e procedimentos que visam garantir a
disciplina e a organizagao das criangas e dos contetdos académicos. Desde a
chegada dos/das estudantes até a saida, a rotina escolar, por exemplo, é
marcada por horarios especificos, regras de conduta e expectativas
comportamentais que deveriam ser seguidas. Poucas vezes esses
comportamentos esperados sao problematizados ou tensionados, como
explicitado na nota que abre este artigo. Nesse sentido, nosso estudo observa,
a partir dos apontamentos de Richard Schechner (2010) e Diana Taylor (2013),
o ambiente escolar como um espaco onde se executam acdes reiteradas
desempenhadas pelas pessoas que nele habitam. A partir desse entendimento,
buscamos refletir com os/as professores/as de Artes Visuais, enfatizando que,
ao adotarem a performance como abordagem metodoldgica e epistemolégica
para o ensino do componente curricular, eles e elas subvertem a légica
socialmente praticada e deslocam o processo de ensino-aprendizagem para a

instauracao do “corpo-tempo de sentido”.

" Texto transcrito do diario de um dos autores, produzido durante a infancia.

2 Referimo-nos ao corpo com instaurador de sentidos, nos aproximando dos apontamentos
de Leda Maria Martins (2021), no que diz respeito ao conceito de tempo espiralar que ela
desenvolve.
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Desse modo, nosso entendimento de performance a compreende como
“mais que uma acao teatral; constitui uma categoria muito mais abrangente”
(Schechner, 2010, p. 27), no sentido de que:

[...] Por constituir um “amplo espectro” de atividades que vao desde o
ritual ao play (em todas as suas variedades desconcertantes e de dificil
definicdo), incluindo as “formas populares de entretenimento”, tudo pode
ser considerado, analisado e observado como uma performance diante
das caracteristicas presentes. Nesse sentido, LUcio Agra sugere que esse
conjunto de possibilidades e todos 0s processos inerentes a sua execugao
possam ser a “mais perfeita traducdo” do contemporaneo. Mais que isso,
talvez a performance possa ser seu operador pragmatico, no sentido de
servir a essa ambiéncia nebulosa [...] como incorporagdo, dando-lhe
fisicalidade, expondo-lhe os impasses. Considerando essa gama de
possibilidades, “fazer performance é um ato que pode ser entendido em
relacdo: a ser, fazer, mostrar-se fazendo [e] explicar agdes demonstradas”.
Para Schechner, ser é a expressao de como eu me produzo enquanto
individuo em todos os aspectos - é filoséfico, como, por exemplo,
socialmente; fazer engloba as agoes e atividades que geram a existéncia,
sdo comportamentos executados de forma continua, e esta diretamente
relacionado a mostrar-se fazendo, que pode ser entendido como
performar as acdes feitas ou sublinha-las, demarcando-as; e explicar as
acoes demonstradas é o trabalho de compreender o “mundo da
performance e 0 mundo como performance” (Lima da Silva, 2021, p. 44-
45).

Assim, pensando o contexto escolar, como aponta Goffman (1986), esse
campo pragmatico operacionaliza uma rede de expectativas e obrigagdes
vivenciadas pelos sujeitos que experienciam as performances cotidianas
oriundas do contexto escolar. Por exemplo, existe a expectativa de que o
comportamento dos/das estudantes no contexto escolar seja de obediéncia as
orientacbes dos/das professores/as, com participacao efetiva nas atividades
pedagdgicas propostas, aprendizagem constante durante os periodos letivos e
com oferecimento de um “corpo décil” (Foucault, 2014), passivo e suscetivel as
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autoridades escolares. O/a professor/a, por outro lado, figura de autoridade e
controle do ambiente escolar, seria o/a responsavel por transmitir o
conhecimento e modular o comportamento dos/das estudantes de maneira a
garantir um espaco de ensino e aprendizagem.

Essa rede de expectativas e obrigagcbes nao se limita aos
comportamentos e as atitudes corporais, mas adentra a questao ética e
estética. Os/as estudantes, por exemplo, devem vestir, em via de regra,
uniformes escolares, muitas vezes definidos pela gestao escolar sem consulta
ao grupo, além de terem que atender ao regimento local no que tange a escolha
de préteses e acessoérios. Nesse sentido, ha escolas que nao permitem, por
exemplo, a utilizagdo de piercings, bonés, chapéus, entre outros. O/a
professor/a, de igual maneira, devem atender a um padrao moral em suas
vestimentas. Ha contextos, por exemplo, que nao permitem o uso de bermudas
ou shorts, mesmo que a realidade territorial seja de elevadas temperaturas.
Essa dinamica evidencia como as interagcdes na escola sao moldadas por uma
rede complexa de expectativas que impactam tanto os/as estudantes quanto
os/as professores/as e por conseguinte o processo de ensino-aprendizagem.

Importa mencionar que estes comportamentos esperados,
operacionalizados por essa rede supramencionada, encontram-se respaldados
pela legislacdo educacional vigente e pelos documentos normativos que regem
cada sistema e organizacao escolar. Esses documentos ndo apenas formalizam
as expectativas e obrigacdes, mas também refletem a cultura e os valores da
instituicdo, moldando a identidade da escola e o comportamento de todos os
seus membros.

Interessa-nos pensar que o processo educacional pautado na légica
documental & também um processo performatico. Dizemos isso pois, como
aponta Diana Taylor (2013), esses documentos sao “arquivos” e se constituem
de maneira formal e padronizada, no sentido de que regulam e organizam a
pratica educativa apresentando uma logica rigida, limitando a flexibilidade e a
contextualizagcdo das experiéncias subjetivas, além de impor normas e
expectativas que nao necessariamente se adequem as realidades diversas das
comunidades escolares.

Ao cunhar o conceito de “arquivo”, Taylor (2013) o posiciona diretamente
no sentido dos processos de colonizagao, nos quais as experiéncias e praticas
- subjetivas e coletivas — foram desconsideradas e a légica documental foi
introduzida. Esse pensamento da autora é estruturado a partir de sua imersao
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no processo de colonizacao vivenciado pela América Latina e a acao
desempenhada pelos jesuitas, sacerdotes catélicos, em relagcao a instauracao
da escrita e do ato de registrar como dadivas divinas. Essa l6gica é complexa
e a educacao contemporanea ainda se pauta nela, como na necessidade de
gue a alfabetizacao (como processo sistematico de apropriacao do sistema de
escrita alfabética) seja assumida como prioridade nos trés primeiros anos do
Ensino Fundamental, acao preconizada pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC)® como demonstrado a seguir:

[...] No Ensino Fundamental — Anos Iniciais, os componentes curriculares
tematizam diversas praticas, considerando especialmente aquelas
relativas as culturas infantis tradicionais e contemporaneas. Nesse
conjunto de praticas, nos dois primeiros anos desse segmento, o processo
de alfabetizacdo deve ser o foco da acdo pedagdgica. Afinal, aprender a
ler e escrever oferece aos estudantes algo novo e surpreendente: amplia
suas possibilidades de construir conhecimentos nos diferentes
componentes, por sua insercao na cultura letrada, e de participar com
maior autonomia e protagonismo na vida social (Brasil, 2017, s/p).

Estamos falando de uma padronizagdo que se refere ao processo de
aprendizagem, em especifico sobre ler e escrever e a relagao dos sujeitos com
o sistema alfabético e suas regras. Mas, quais outros processos um documento
formal pode garantir? Pergunta-se no sentido de compreender que ha outras
possibilidades educativas passiveis de atencao e desenvolvimento no campo
escolar. Richard Schechner (2010, p. 26) nos indica que a “educacao nao deve
significar simplesmente sentar-se e ler um livro ou mesmo escutar um professor,
escrever no caderno o que dita o professor. A educacao precisa ser ativa,
envolver num todo mentecorpoemocao — toma-los como uma unidade”.

Assim, pensando nessa unidade que o autor menciona, aproximamo-nos
de Claudia Maria Mendes Gontijo (2008), entendendo a pratica de
alfabetizacao, por exemplo, a partir da influéncia de diferentes ambientes e

3 Nao é objeto deste texto a analise dos documentos citados no sentido pragmatico, mas
consideramos importante nos posicionar contrarios a qualquer padronizacdo que nao
considere os processos formativos singulares, as especificidades culturais e regionais, nem a
autonomia pedagodgica dos docentes, elementos fundamentais para uma educagédo em arte
critica e contextualizada.
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experiéncias de vida, ou seja, alfabetizar € um ato sociocultural, nao se
limitando a educacao infantil, mas se alongando durante todo o processo social
vivido pelas pessoas. Aqui ha uma interlocugcao complexa com os saberes ja
trazidos no corpo de quem vivencia o processo de alfabetizacao, pois o fato de
codificar/decodificar o mundo abarca outras possibilidades além do texto
formal, situado em silabas ou em sons fonéticos.

Assim, retomando as perspectivas de Taylor (2013), que, em seus
apontamentos, nos auxilia na construcao da tese de que a performance é uma
abordagem metodoldgica e epistemoldgica para o ensino das Artes Visuais:

[...] As performances funcionam como atos de transferéncia vitais,
transmitindo o conhecimento, a memaria e um sentido de identidade social
por meio do que Richard Schechner denomina “comportamento
reiterado”. Em um primeiro nivel, a performance constitui o
objeto/processo de andlise nos estudos da performance, as muitas
praticas e eventos — danca, teatro, ritual, comicios politicos, funerais — que
envolvem comportamentos teatrais ensaiados ou
convencionais/apropriados para a ocasido. [...] Em um segundo nivel, a
performance também constitui a lente metodoldgica que permite que
pesquisadores analisem eventos como performance [...] a pratica
incorporada, juntamente com outras praticas culturais associadas a elas,
oferece um modo de conhecer (Taylor, 2013, p. 27).

A partir de sua posicao como mulher mexicana imigrante nos Estados
Unidos e de sua compreensdo sobre o conceito de performance, a autora,
assim como conceitua o “arquivo”, apresenta a ideia de “repertério”, que
representa uma perspectiva contraria aos processos colonizadores. Ela afirma
que o conhecimento esta enraizado no corpo e que a transmissao desses
saberes ocorre por meio da acao corporal (Taylor, 2013). Logo, pensar o0s
processos educativos a partir do conceito de “repertério” € ampliar suas
possibilidades, mais que isso, € nao se limitar, por exemplo, apenas a
habilidade de codificar/decodificar o mundo pela escrita, mas também
considerar a integracdo de experiéncias, culturas e saberes que sao
incorporados ao corpo ao longo da vida.

Esses saberes incorporados a pessoa no decorrer da vida constituem
um fenébmeno complexo e multifacetado, assim té-los considerados no contexto
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dos processos educativos situa e localiza os/as estudantes nesse processo.
Dito isso, o processo educativo € realizado, portanto, considerando as
oportunidades e capacidades de cada pessoa, reconhecendo que cada uma
traz consigo um conjunto Unico de vivéncias que enriquece 0 processo de
ensino-aprendizagem. Eis o ponto-chave para a discussdo que langamos neste
artigo: a performance, além de constituir elemento epistemoldgico, ja que
oferece outra possibilidade para os processos educativos em geral, se constitui
também um método eficaz para o ensino das Artes Visuais. Portanto,
compreendemos que as performances, segundo Schechner (2013):

[...] afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam e adornam corpos,
contam historias. Performances artisticas, rituais ou cotidianas — sdo todas
feitas de comportamentos duplamente exercidos, comportamentos
reiterados, acdes performadas que as pessoas ftreinam para
desempenhar, que tém que repetir e ensaiar. Esta claro que fazer arte
exige treino e esforgo consciente. Mas a vida cotidiana também envolve
anos de treinamento e aprendizado de parcelas especificas de
comportamento e requer a descoberta de como ajustar e exercer as agcoes
de uma vida em relagdo as circunstancias pessoais e comunitarias
(Schechner, 2013, p. 27).

A partir do repertério do sujeito que a desempenha, entendemos que a
performance tem sua génese nas memoérias/acoes/atos construidos
corporalmente nas diversas situacdes cotidianas da vida, como nos arranjos
familiares, sociais e vivéncias culturais. Compreendemos que, ao adota-la como
método para o ensino das Artes Visuais, os/as professores/as evidenciam a
importancia de uma educacao que valorize saberes outros, ao passo que
reconhecem e validam diferentes maneiras de conhecimento, incluindo as que
os/as estudantes apresentam no decorrer do processo de ensino-
aprendizagem, estabelecendo um ambiente inclusivo e diversificado, que nao
abandona o curriculo previsto, mas o torna real diante dos sujeitos que o
vivencia.

Nesse sentido, se considerarmos a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), na secao voltada tanto para a educacao infantil quanto para o ensino
fundamental, observamos, respectivamente, os “Campos de Experiéncia”
relacionados a “O eu, o outro e 0 nés™; “Corpo, gestos e movimentos”; “Tracos,
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sons, cores e formas” e “Escuta, fala, pensamento e imaginacao”; e as
“Dimensdes do Conhecimento”, que incluem “Criacao”, “Critica”, “Estesia”,
“Expressao”, “Fruicao” e “Reflexao”. Olhando a prépria BNCC com todas as
suas complexidades, entendemos que a performance como método permite a
insercao de contextos pessoais e, portanto, do repertério das/dos estudantes,
principalmente no que se refere ao ensino das Artes Visuais (Brasil, 2017).
Vejamos:

[...] Na Educacéao Infantil, as aprendizagens essenciais compreendem
tanto comportamentos, habilidades e conhecimentos quanto vivéncias
que promovem aprendizagem e desenvolvimento nos diversos campos de
experiéncias, sempre tomando as interagdes e a brincadeira como eixos
estruturantes. Essas aprendizagens, portanto, constituem-se como
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento [...]. No Ensino
Fundamental [...] O componente curricular contribui, ainda, para a
interagdo critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de
favorecer o respeito as diferencas e o dialogo intercultural, pluriétnico e
plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a
troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhangas e
diferencas entre elas (Brasil, 2017, s/p).

Assim, ao considerar o repertério como elemento central, os processos
educativos em Artes Visuais que utilizam a performance como método se
tornam complexos e potentes, porque atendem a Iégica documental que rege
a educacdo ao mesmo tempo que se distanciam de uma abordagem que
privilegia a analise, producao e decodificacao de obras de arte, integrando-se
a contemporaneidade e contribuindo para a criagao e apreensao de sujeitos
plurais. Isso se refere, por exemplo, as diversas identidades e as muitas
expressoes de subjetividades que emergem nesse contexto.

2. Crianca-performer

Como dito, a performance, no campo da arte, rompe com a ldégica do
produto acabado e da representacdo mimética, privilegia o processo, a
presenca e a acao situada em ato, no tempo e no espacgo. Taylor (2013), ao
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elucidar seu pensamento sobre arquivo e repertério, permite que o espaco
escolar, suas normatizacoes e ldgicas de programacao sejam evidenciadas
como uma performance em arquivo, no entanto, a escola abriga, no corpo
docente e discente, a perspectiva do repertério ao instaurar na cena escolar as
vivéncias organicas acumuladas pelo fundamento da convivéncia social, da
dialética da coletividade e da vida académica como espaco de relagoes
intersubjetivas. Ao ser apropriada pelas criancas, a performance se transforma
em uma pratica encarnada de arte, de invencao, de jogo e de criacao de
mundos. Inspiradas por teorias como as de Richard Schechner (2010, 2013) e
Diana Taylor (2013), pode-se compreender que a performance na escola nao é
uma atividade extracurricular, mas uma linguagem atuando como base de
conhecimento e de metodologias, em que corpo, gesto e imaginacdo se
constroem como epistemologias® dissonantes no campo escolar formal, mas
latentes em todo processo educativo.

Desse modo, incorporar as pesquisas e praticas da performance artistica
como principio epistemologico, percurso metodolégico e materialidades
dissonantes nas aulas de artes da educagao basica, com o publico de criangas
de 8 e 9 anos, instaura um debate sobre os modos como compreendemos as
infancias que habitam esse campo escolar. As concepcdes de infancia
formuladas por Walter Kohan (2003), Renato Noguera e Marcos Barreto (2018)
convergem entre uma filosofia da infancia centrada na abertura ao pensamento
e uma acao afroperspectivada que vincula infancia, ancestralidade e educacao
para a vida. As duas abordagens compreendem a infancia para além de uma
etapa cronologica do desenvolvimento, valorizando-a como condigao
ontologica, epistemologica e ética, que desafia os modelos escolares
normativos e propde novas formas de subjetivacao, convivéncia e saberes.

Walter Kohan (2003), filésofo argentino-brasileiro, propdée uma
compreensao da infancia que rompe com a perspectiva tradicional, que €&
baseada nas fases classicas de crescimento e maturidade. Para o autor, a
infancia é mais uma condicao filoséfica e politica do que uma fase da vida —
seria um modo de pensamento que nao apenas as criancas habitam, mas

4 O pensamento epistemolégico apresentado neste texto, fundamenta-se nos debates
sustentados por Paul Feyerabend (1977, 2010) que defende que o conhecimento deveria ser
plural e dialégico entre as diferentes culturas. Compreende que as artes, saberes tradicionais
e mitologias também sdo conhecimentos cientificos.
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também os adultos que permanecem abertos a duvida, ao espanto, a
experiéncia e a reinvencao do mundo.

Em sua obra “Infancia: entre educacao e filosofia”, Kohan (2003) defende
que a infancia pode ser pensada como um modo de existéncia resistente a
normalizacao da vida, em que o pensamento (ou a vida) ainda nao foi capturado
pela repeticao automatica e pela Iégica utilitaria, que podem dessemantizar as
acoes e experiéncias do mundo. A infancia, nesse sentido, é produtora de
perguntas e de novos mundos, revelando-se como um gesto ético de abertura
ao outro e ao desconhecido. Aqui, fundamenta-se o conceito de repertério de
Taylor (2013), pois a perspectiva de infancia pressuposta por Kohan (2003) é
adensada pelo acumulo de experiéncias significativas incorporadas a vida
cotidiana e que compdem um acervo ativado pelo repertério no ato e processo
da performance.

A perspectiva filoséfica de infancia que Kohan (2003) também opera em
uma temporalidade diferenciada, articulada as nocbes de aion e kair6s —
tempos qualitativos e intensivos —, em contraposicado ao cronos linear. Assim,
a infancia seria menos uma etapa da vida e mais um modo de experimentar o
tempo, a linguagem, o corpo e 0 mundo. Embora o conceito de infancia desse
autor atravesse a vida humana, e ndo somente a fase de vida das criancas que
participaram das experiéncias performaticas que deram origem a esse texto, a
filosofia da infancia proposta pelo autor interessa as nossas reflexdes pois
discute o encantamento pela vida em ato, pautado no movimento e no processo
de entrega de temporalidades outras.

Nesse sentido, qualifica o debate o conceito de tempo espiralar de Leda
Maria Martins (2021) apresentado no livro “Performances do tempo espiralar:
poéticas do corpo-tela”, ao compreender o tempo distante da linearidade
moderna, progressiva e ocidental, tradicionalmente associada a um modelo
racionalista e colonial, instaurando uma compreensdo temporal circular,
ancestral, afetiva e descontinua, na qual o tempo se entrelaca em atos
performativos de rememoracdo e reinvencado constantes e sem definicdes
pretéritas ou subsequentes.

Martins (2021) propbe que o tempo nao se organiza por sucessao
cronoldgica, mas por reatualizagées continuas do vivido. Cada gesto, canto,
corpo em agao, encena um tempo que retorna e se transforma. Essa concepcao
de tempo esta diretamente relacionada ao corpo como tela e repertério, em que
se inscrevem memoarias e saberes nao-hegemonicos. A performance, portanto,
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enquanto experiéncia estética e politica, se torna um dispositivo importante
para acessar o tempo espiralar ao ativar a memaoria como presenca, deslocando
0 sujeito da linearidade, e convoca a coletividade como horizonte ético e
cosmoldgico. Na educacao, o tempo espiralar instaura uma critica a pedagogia
eurocentrada e racionalista, espaco em que habita também o campo da arte,
majoritariamente eurocéntrica, ensinada tanto nas universidades quanto na
educacao basica, e propdée uma escuta que acolha a ancestralidade, a
oralidade e os saberes performativos como modos legitimos de producao de
conhecimento.

Nessa mesma direcdo, Renato Noguera e Marcos Barreto (2018), no
texto “Infancializacdo, ubuntu e teko pora: elementos gerais para educacao e
ética afroperspectivistas”, propdem o conceito de “infancializacao” opondo-se
a ideia de infantilizacao da criancga, valorizando a infancia como um modo de
pensar e de existir fundamentados em filosofias afroperspectivistas e
amerindias (ubuntu e teko pora, respectivamente). A infancializacao seria,
portanto, uma experiéncia ética e pedagogica ao propor uma infancia ativa que
rompe com a légica normativa e adultocéntrica, ainda presente no campo
escolar até mesmo nas aulas de Artes Visuais.

A énfase dos autores se da na educacao afroperspectivista e, ao
cunharem o conceito de infancializacao, reconceituam a infancia como matriz
ética e cosmopolitica capaz de expandir o sentido do curriculo, da democracia
e da convivéncia intergeracional em contextos escolares, transformando-a em
elemento politico-epistemoldgico. Tais reflexdes convergem com o tema deste
texto ao inserir a crianca e seu repertério no cerne da producao artistica,
especialmente nas aulas cuja linguagem da performance ocupa a centralidade
principal do ato arte-educativo, ndo se preocupando com a avaliacao final de
um produto resultante com materialidades classicas. Na cena performatica, o
corpo-tempo dos envolvidos, nesse caso, o das criangas, € a materializacao do
processo de elaboracdo conceitual e metodolégica do que agregam como
sujeitos completos, éticos e participes do préprio aprendizado.

Desse modo, as contribuicbes de Noguera e Barreto (2018) convergem
para uma critica das formas hegemonicas de pensar a infancia, a educacao e a
arte, ao deslocarem o foco da infancia como objeto de tutela para a infancia
como sujeito de experiéncia, saber e criacdo. A performance atua em
consonancia com este pensamento, pois objetiva romper com praticas arte-
educativas ainda fincadas no modernismo ou até mesmo em processos
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pedagdgicos tradicionais e tecnicistas. A partir dessas circunstancias, instaura-
se a “crianca-performer” preconizada por Diana Taylor (2013) e Richard
Schechner (2013) quanto ao seu repertério tempografico e ancestral, que
acessa diferentes camadas estéticas, éticas, de pensamento e de vivéncia
artistica, em didlogo novamente com Leda Maria Martins (2021). A crianca-
performer nao € a crianca teatralizada, pois esta, nao raras vezes, também se
assenta na perspectiva do arquivo ao reproduzir as normatividades veiculadas
na escola e no campo social a que pertence.

A liberdade dos gestos e as narrativas ndo convencionais ampliam o
horizonte de sentidos e interpretativos, provocando o mergulho conceitual
manifestado na acdo. A crianca-performer engendra e convoca sua
infancializacao para fundamentar sua performance artistica durante as aulas de
arte em tempo espiralar. A liberdade delas presentifica até as nuances daquilo
que elas mesmas ainda ndo acessam, ou conhecem apenas ancestralmente, e,
a partir da performance, passam a apreender como pertencentes a elas, se
reconhecendo em situagdes educativas e sociais. Em consonancia com os
autores ja citados nesse estudo, Naira Ciotti (2014) apresenta articulagdes entre
performance e Artes Visuais, revelando uma amplificacdo dos modos de ensinar
e aprender arte no campo escolar. Para ela, ao incorporar os principios
performaticos nas praticas educativas, o pensamento artistico e suas
producdes se deslocam do suporte tradicional — como a pintura, o papel ou a
tela — para o corpo como espago-tempo sensivel, e possiveis, de criacao.

[...] A relagcao entre performance e Artes Visuais promove a ampliagao do
campo da Arte. A partir dos principios da performance, podemos
movimentar o proprio pensamento acerca da arte, um movimento que
parte do fora e conta com essa exterioridade. O fora da pintura é o corpo
(Ciotti, 2014, p. 15).

O “fora” da pintura, mencionado pela autora, nos convoca a refletir sobre
uma producao artistica que nao esta apenas na imagem, mas essencialmente
no gesto, no movimento, no tempo, na narrativa e na invengcao. Assim, a
performance nos permite tensionar as fronteiras do fazer artistico nas aulas de
Artes Visuais, instaurando uma pratica pedagdgica que nao se reduz a
representacdo, mas se configura como ato performatico, estabelecendo
relacbes com o campo escolar.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 99-124 jul. |dez. 2025



Associada a essa ideia, Ciotti (2014) também nos apresenta o conceito
de “professor-performer”, sendo esse capaz de “seduzir” seu aluno a
investigacado, fomentando outros modos de aprender no campo da arte.
Entendendo o professor-performer como sujeito cujo papel em sala de aula
transpdbe o tradicional apresentador de conteddo para um individuo
performatico, que busca seduzir a crianga por meio de abordagens mais
contemporaneas, o faz ser capaz de fomentar praticas dissonantes, usando o
proprio corpo, a voz e o lugar para comunicar o que pensa aos outros, indo ao
encontro com expressoes proprias da contemporaneidade da arte.

[...] O professor-performer movimenta os conhecimentos que possui
sobre a arte em direcédo ao seu aluno. Ele pode movimentar corpos de
conhecimentos, além da representacédo e da técnica. Seus alunos estéo,
na verdade, em muitos lugares, ndo necessariamente no atelié [...]. Sua
matéria € um pensamento de arte, um pensamento em movimento, um
pensamento em performance (Ciotti, 2014, p. 61).

E na convergéncia entre a figura do professor-performer e sua incansavel
busca por cativar para as praticas performativas, que surge a crianca-performer
apresentada anteriormente. Nesse sentido, as epistemologias possiveis do
dialogo entre o professor-performer e a crianga-performer ndo sao conhecidas
previamente, ao contrario, estdo em construcdo a medida que seus corpos se
movimentam em direcao a esse pensamento sobre a performance artistica.

Ao provocar a inquietude e convocar o corpo pensante, que lembra e
gera emocOes (Picosque, 2012), percebemos esse corpo como produtor de
saberes a partir de suas atitudes, acoes, experimentacoes, vivéncias, posturas,
relacdes, memdrias, sentidos, tempos, afetos e performances, mostrando-se
percurso para a producao de outros conhecimentos. Assim, compreendemos
os processos de criacao artistica nos contextos das aulas de Artes Visuais pelo
compartilhamento com as criancas, na relacao entre os pares professor-
estudante.

Ao evidenciar a relacdo estabelecida entre o professor-performer -
aquele que propicia o dialogo, performa junto as criangcas e entende esse
encontro como um verdadeiro espaco de compartilhamento de ideias — e a
crianga-performer, reforga-se a indissociabilidade entre criacao artistica e
processo pedagogico. Nesse contexto, o corpo se torna dispositivo para os
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processos formativos nas aulas de Artes Visuais, elaborando saberes que
emergem das experiéncias performativas.

Assim, durante as aulas de arte com essas criancas de 8 e 9 anos,
instaurou-se a crianca-performer, porque foi instalado antes a professora-
performer. Como visto anteriormente com Naira Ciotti (2014), preconiza-se que
o transito consciente entre a situagao de “professor/a” e de “artista” consolida
o “professor-performer”, que também se fundamenta pela possibilidade de
inversao de papeéis entre professor/a e estudante e estabelece para este ultimo
uma postura criadora, ativa e experimental.

3. As “perforgrafias” que as criangas criam

O titulo desse artigo propdée uma provocagao, cria um conceito que
advém de outros dois utilizados aqui, “performance” e “grafias” (como escritas
e desenhos). No entanto, sua unido em perforgrafias o torna complexo,
estabelecendo outros sentidos que surgem das reflexdes anteriormente postas
acerca da crianca-performer. A crianca perforgrafa porque desenha no e com o
corpo, no e com o tempo, no e com 0 espacgo, produzindo arte enquanto ri e
vive suas relacdes afetivas e ancestrais, coletivamente. Torna-se, desse modo,
participe do pensamento artistico enquanto cria e manifesta. A perforgrafia
seria, entdo, um neologismo da impermanéncia material frente ao efetivo saber
consolidado pelas criangas em tracos imaginarios, ou nao, sem linearidade,
realizado em curvas da memoria que retornam e se reinventam sempre que
provocadas ou ativadas.

O escopo tedrico utilizado para essa investigacdo foi a cultura visual,
pois permite a analise de imagens e de visualidades cotidianas, artisticas e
midiaticas e os modos como essas linguagens moldam a percepgao do mundo.
Desse modo, a acao que apresentaremos foi realizada no contexto da educacao
publica, em uma regiao periférica da cidade de Vitéria (ES), durante o ano de
2024. As turmas do 22 ano do ensino fundamental I° ja vinham experimentando
propostas pedagogicas nas aulas de Artes Visuais, que teciam dialogos a
respeito do corpo e as corporeidades possiveis (e impossiveis) — sonantes e

5 Essa acdo se deu na aula interdisciplinar — entre os componentes curriculares Arte e Educacéo
Fisica, como estratégia para superar fragmentacGes de conhecimento e para proporcionar
aos/as estudantes as complexidades dos conhecimentos das duas areas. Agdo em parceria com
a professora Ma. Flavia Ferreira Ribeiro, no ano de 2024.
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dissonantes — dentro do espaco escolar. Assim, foi solicitado autorizacao para
pesquisa nos 6rgaos legais, para as familias das criangcas envolvidas e também
para as criancas. A investigacao do fenbmeno estudado e o levantamento de
dados aconteceu por meio de grupo focal, gravacdes de audio e video e diarios
de campo.

A aula do dia aqui descrito e analisado foi deslocado para outro
ambiente, que ndo o atelié de arte da escola, comumente usado para as
propostas pedagdgicas em arte. Ao chegar no espacgo, as criancas encontraram
um ambiente totalmente escuro, com excecao de um Unico foco de luz que
emergia de uma lanterna posicionada de modo a iluminar apenas uma parede
do espaco.

Os/as estudantes foram organizados em uma roda ao entorno dessa luz,
cada um foi convidado a posicionar seu corpo entre a fonte luminosa e a parede
e a se movimentar interagindo com a luz, criando uma sombra ampliada (ou
nao) das grafias que o corpo produzia ao expressar seus saberes, memorias e
experiéncias. De inicio, as criancas se apresentaram reticentes a pratica
corporal: algumas, pela inseguranca que o ambiente escuro causava; outras,
por certo constrangimento com a ideia de um corpo que se movimenta na frente
de outros; e ainda outras, por nao terem construido, em pensamento, que tipo
de movimento fariam naquele momento.

Aos poucos, esse estranhamento foi dando lugar as experimentagoes
com a luz, com o corpo, com 0 espago e com as relacdes estabelecidas com
os colegas, com a professora e com o novo ambiente de aula. Vé-se surgindo
uma curiosidade sobre como a sombra criada pela luz da lanterna pode
modificar a imagem que esta sendo projetada na parede. A medida que a acao
foi acontecendo, os estudantes manifestaram suas impressdes e, entao, os
saberes produzidos nesse contexto foram acionados, como o dialogo e as
imagens abaixo apontam (figuras 1 e 2):

[...] Crianga-performer: Ela ta grandona!

Professor-performer: Olha! Quanto mais perto da luz, o que acontece?
Crianca-performer: Fica mais grandao! Mais longe fica pequenininha.
(Diario de pesquisa da autora, 2024)
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Figura 1. Agao performatica — Fico grande. Fotografia da autora, 2024.
Figura 2. Agédo performatica — Fico pequena. Fotografia da autora, 2024.

As criancas e a professora seguiram experimentando e improvisando
gestos livres — alongamentos, dobramentos, arcos, rodopios, dancas — e
observando de que modo seu corpo se transforma com imagens projetadas
pela luz da lanterna, que era guiada por outro estudante da turma.

A empolgacao com a acao performatica foi tomando conta do espaco-
tempo de aula, para além dos movimentos que eles ja conheciam e nomeavam,
muitos desses trazidos das aulas de educacao fisica, como parada de mao,
ponte e avido, as criancas sugeriram outras configuracbes corporais,
envolvendo os colegas e professora na fabulacdo dos seus movimentos.
Podemos observar essas produg¢des nas imagens abaixo (figuras 3, 4,5,6,7 e
8):
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Figura 3. Acao performatica — Uma virada de estrela. Fotografia da autora, 2024.
Figura 4. Acao performatica — Outra virada de estrela. Fotografia da autora, 2024.
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Figura 5. Acao performatica — Movimentos fabulados |. Fotografia da autora, 2024.
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Figura 6. Acao performatica — Movimentos fabulados Il. Fotografia da autora, 2024.
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Figura 7. Agédo performatica — Movimentos fabulados Ill. Fotografia da autora, 2024.
Figura 8. Acao performatica — Movimentos fabulados VI. Fotografia da autora, 2024.

Agora, performavam individualmente e no coletivo. Aos poucos, 0s
papéis foram sendo estabelecidos pelas proprias criancas a partir do momento
em que elas compreendiam a cena performatica.

Crianca-performer 1: Tia, quero segurar a lanterna!

Crianga-performer 2: Eu também quero segurar a lanterna.
Crianca-performer 3: E a foto? Posso fazer a foto?

Crianca-performer 4: Agora sou eu! Sou eu! Eu fago o movimento agoral!
(Diario de pesquisa da autora, 2024).

A aula seguiu entre trocas de papéis de iluminador/a (que direciona a
luz), performer e fotografo/a; assim, as criangas-performers se articulavam e
cada uma experimentava cada processo de toda a cena performatica que elas
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acabaram de criar ao pensar com o corpo na aula de Artes Visuais. Podemos
observar essas relagdes nas imagens abaixo (figuras 9 e 10).

Figura 9. Acao performatica — Compartilhando processos I. Fotografia da autora, 2024.
Figura 10. Acdo performatica — Compartilhando processos Il. Fotografia da autora, 2024

Nos dialogos e apontamentos das criangas, uma certeza: naquele
espaco, a arte nao é produto, mas acontecimento compartilhado entre a
crianga-performer e o professor-performer; ali, 0 corpo nao realizava apenas
uma acao mimética, de pura reproducdo ou imitagcao, mas se inscrevia no
mundo e performava saberes. Nesse sentido, surgem as perforgrafias que as
criangas criam. Assim, o corpo-tela grafa e postula pensamentos sobre a arte.

[...] Um corpo, sintese poética do movimento. Um corpo hieroglifo.
Complexo poroso, investido de multiplos sentidos e disposicoes, esse
corpo, fisica, expressiva e respectivamente, é o lugar e ambiente de
inscricao de grafias do conhecimento, dispositivo e condutor, portal e teia
de memodria e de idiomas performaticos, emoldurados em uma engenhosa
sintaxe de composicoes (Martins, 2021, p. 79).
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Inserido nessa perspectiva, o neologismo da palavra perforgrafias, como
dito anteriormente, afirma que as performances realizadas por criancas, por
meio de seus gestos, movimentos e corporeidades, constituem modos de grafar
conhecimentos que transcendem a linearidade da escrita e das aprendizagens
convencionais, e cria, registra e instaura modos de ser, saber e conhecer pelas
grafias que o corpo-espacgo-tempo faz.

Esse percurso performatico nos ajuda a refletir sobre uma producao de
saberes corporificados, em que o0s corpos que habitam o espaco escolar nao
sao veiculos de expressao, mas um arquivo vivo, que pode ressignificar os
processos de ensino-aprendizagem e os modos possiveis para o registro do
conhecimento em momentos perforgraficos.

4. Conclusao

Durante esta pesquisa, varios autores foram convidados a presentificar
suas teorias e conceitos, mas, para fins de conclusodes, € necessario expressar
a urgéncia do reconhecimento dos saberes agregados as praticas coletivas
com criancas. A presenca da performance nas aulas possibilitou que a praxis
artistica/conceitual fosse completa, cujas bases epistemologicas de arquivo e
repertério, vastamente discutidos aqui, ampliassem o campo educativo da arte-
educacao, para assentar também como metodologia de ensino com
pressupostos que foram reconhecidos e recebidos pelas criangas no curso da
aula.

Desse modo, é fundamental dizer que a articulacao entre infancia,
performance e ancestralidade exige que a escola seja repensada como espaco
de travessia — lugar de encruzilhada ética, estética e epistemoldgica —, em
que diferentes infancias possam existir em sua inteireza. Ao trabalhar com a
abordagem da performance, os horizontes pedagodgicos entram em
perspectiva, promovendo praticas mais inclusivas, sensiveis e libertadoras,
comprometidas com a formacao de sujeitos plenos, criticos e historicamente
situados.

O corpo da crianca, frequentemente silenciado e disciplinado no espaco
escolar, se apresenta e é valorizado na performance como corpo-tela, corpo-
memoria, corpo-tempo, corpo-jogo, para se estabelecer como perforgrafico. Ao
realizar uma acao performatica, a crianca elabora nao apenas uma estética, mas
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também um modo de narrar o mundo, de se posicionar e de ser vista como
produtora de sentidos.

Nesse processo, a perforgrafia no campo escolar convoca a ética da
escuta e da atencao, o professor deixa de ser o centro de saberes e se torna
curador de processos, acolhendo o imprevisivel e o sensivel como parte do
cotidiano arte-educativo. Como preconiza Leda Maria Martins (2021), a
performance é também um espaco-tempo de memoaria e de reinvencao coletiva,
mesmo no gesto, aparentemente simples, de uma crianca brincando de fazer
sombra ou recriando um movimento, ha a presentificacao de ancestralidade, de
cultura, de linguagem e de criagao artistica.
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*RESUMO

Expandido através da producdo de videos de curta a média duracdo, em estrutura
progressiva, correlacionada e sequencial (repercussiva do préprio fazer da arte gravada em
geral, e da Xilogravura em particular) — utilizando todos os recursos facilitados do universo
audiovisual contemporaneo, e intercalando materiais e métodos de sala de aula com os de
estudios artisticos particulares —, o projeto de pesquisa que culmina neste artigo compila
relacbes comparativas entre os empregos de procedimentos e de equipamentos tradicionais
do ensino académico presencial de Xilogravura e os empregos alternativos que surgiram
remotamente pelo isolamento, durante a recente pandemia de Covid-19. Disciplinas de arte,
que se constituem na dependéncia de ferramentas, equipamentos e espagos fisicos
compartilhados precisaram, entao, instituir um sistema continuado de revisdo metodolégica e
criacdo de expedientes para transmissdo de informacodes. Ao investigar as admissibilidades
videograficas e performaticas para o ensino de Gravura, e produzir respectivos registros
audiovisuais, completivos a pesquisa, esta recolha promove outro expressivo registro, no
contexto da documentacgéo.

*PALAVRAS-CHAVE
Xilogravura online, Videografias contemporaneas, Performance digital, Metodologias ativas.

*ABSTRACT

From short film to medium-length formats, some progressive and correlated videos (like the
engraving process in general, and woodcut making in particular), — featured with all the current
audiovisual favor resources, and interspersing conventional classroom methods and materials
with those of private artistic studios, even improvised ones (or especially these) —, represents
a research project expansion, which culminates in this article that compiles comparative
relationships between the use of traditional procedures and equipment to in person woodcut’s
scholastic classroom teaching, and the alternative uses that have emerged remotely, through
isolation during the recent Covid-19 pandemic, with newly emerged parallel inventiveness and
extemporization. Art disciplines, that rely on shared tools, equipment and physical spaces
have, therefore, had to institute a continuous system about methodological revision and an
expedients (re)creation for transmitting information. By investigating ‘videographic’ and
performative possibilities for teaching printmaking, and producing audiovisual records to
additional the research, this project promotes another expressive record, in the context of
documentation.

*KEYWORDS
Online woodcut, Contemporary videography, Digital performance, Active teaching-learning
methodologies.
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1.Introducao

Com o advento do ERE - Ensino Emergencial Remoto — motivado pela
pandemia de Coronavirus (COVID-19), causada pela surpreendente e expedita
propagacao do virus SARS-CoV-2, a reconfiguragao do ensino superior de Artes
Plasticas direcionou-se, na quase totalidade das instituicbes nacionais, para
subsistir em sistemas até entdo pouco explorados, ou mesmo inexplorados, de
interacao e continuidade processual através de plataformas digitais. Mesmo
quando detentoras de recursos educativos, elas se apresentavam passiveis de
alguma adaptabilidade para o campo da arte.

Tal reconfiguracdo atendeu, de fato, tanto ao metro do ‘remoto’ -
acuradamente distanciado da conhecida expressao ‘a distancia’, que, mais
sedimentada, opera sobre outros principios, desde mesmo sua significacao —
quanto ao do ‘emergencial’: deu-se de forma bastante acelerada, tentando dar
conta dos impactos multiplos e entrecruzados que sobrevieram ao ensino-
aprendizagem pelo isolamento dos corpos e fechamento dos espacos
académicos. Com mutuo agravamento em seus pontos de intersecao, esses
impactos partiram da alta evasao escolar (particularmente ressaltada pelo fragil
senso comum de prescindibilidade e facil adiamento do estudo de arte);
passaram pelo desnorteamento metodologico das catedras, extraviadas da
coexisténcia fisica; e alcancaram, dai, fraturas epistemoldgicas de uma ordem,
para a escola de arte, menos foucaultiana (2007) e mais estrutural propriamente
dita. Reconfigurou-se, portanto, de forma igualmente surpreendente e expedita,
o convivio académico e o sistema de ensino-aprendizagem. Para ser mediado
por telas, enfrentando severos desafios em catedra ampla (Figura 1).
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Figura 1
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As disciplinas que se constituem na dependéncia de maiores demandas
quanto a ferramentas, equipamentos e espacos fisicos oficineiros
compartilhados, particularmente, precisaram instituir um dispositivo continuado
de revisdo metodoldgica e criagao de novos expedientes para transmissao de
informagdes das/os professoras/es; além de, conjuntamente, demonstrar
viabilidade e estimular a producao domiciliar de trabalhos artisticos das/dos
alunas/os — o que impeliu a dindmica a mais se aproximar e se fornir no
ambiente intelectivo das chamadas ‘metodologias ativas’, sob as quais as/os
estudantes “passam a ser compreendidos como sujeitos historicos e, portanto,
a assumir um papel ativo na aprendizagem, posto que tém suas experiéncias,
saberes e opinides valorizadas como ponto de partida para construcao do
conhecimento” (Diesel; Baldez; Martins, 2017, p. 271).

Por sua vez, e com igual estatuto surpreendente e expedito, muitas/os
dentre essas/esses discentes, em contrapartida e proveito da oportunidade,
dimensionaram suas praticas dentro de um cabedal contemporaneo de partilha
de vivéncias pessoais, construcao de personalidades digitais e disposicao para
transmissibilidade informativa que borra fronteiras publico/privado — cenarios
aos quais estavam e estao cotidianamente frequentes e habituadas/os, pelo uso
assiduo de redes sociais, aplicativos de mensagens instantdneas e
multiplataformas outras, huma gangorra entre autenticidade e teatralidade para
a qual “uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas” (Ranciere, 2005, p. 15), mascaradas e conotadas
ao mesmo tempo.

O éxito da comunicacdo e da informacdo seria, do mesmo modo,
resultante da impossibilidade que a relagao social tem de superar-se como
relacdo alienada? Na falta disso, ela redobra-se na comunicacao,
multiplica-se na multiplicidade das redes e cai na indiferenca das redes. A
comunicagdo € o mais social que o social, & o hiper-relacional, a
sociabilidade superativada pelas técnicas do social. Ora, o social em
esséncia ndo é isso. Foi um sonho, um mito, uma utopia, uma forma
conflituosa e contraditéria, forma violenta, em todo o caso um
acontecimento intermitente e excepcional. A comunicagéo, ao banalizar a
interface, leva a forma social a indiferencga. E por isso que nao ha utopia
da comunicacao. A utopia de uma sociedade comunicacional nao tem
sentido, j& que a comunicagao resulta precisamente da incapacidade de
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uma sociedade superar-se para outros fins. O mesmo acontece com a
informacéo: o excesso de conhecimento dispersa-se indiferentemente na
superficie em todas as direcdes, mas ele sé comuta (Baudrillard, 1996, p.
6).

Ressalte-se, sobretudo, que parte significativa delas/deles encontrou-se
emboscada pela pandemia em condicdes domiciliares nao apenas aquém das
mecanicas e dinamicas espaciais, instrumentais e gerenciais que se observam
nos espacgos institucionais. Ainda que sejam considerados, nesse computo,
aqueles espacos, nao raros na realidade nacional precaria ou precarizada do
ensino superior, menos constituidos e menos robustecidos, no prospecto da
diversidade com que se afere a qualidade e os recursos disponiveis nas
instituicbes superiores de arte brasileiras, tomadas por suas regides e
condi¢cbes. Em que se afere, por conseguinte, a relagao entre tal qualidade e
guais recursos, mediada pela experimentacao e pela experiéncia com que tais
instituicbes modelam e tradicionalizam seus haveres ao longo do tempo,
sedimentando praticas possiveis. E estendendo-as para além de seus limites
imediatos, com emblematica superacao criativa, para ancorar e endossar suas
metodologias e seus aparelhamentos, enquanto confronta politicas adversas de
suporte financeiro.

Os dados da realidade estudantil universitdria demonstram seu igual
comportamento aos das instituicbes continentes: cerca de noventa por cento
das/dos jovens ingressantes brasileiras/os enquadram-se em renda familiar de
até trés salarios-minimos, e cerca de metade desse contingente subsiste na
metade desse valor, segundo referentes de 2024 apurados pelo Instituto
Semesp, em seu Mapa do Ensino Superior no Brasil (Semesp, 2024, passim).

Mesmo a melhor das condicdes domiciliares — a exemplo de discentes
que, entado, ja possuiam (ou dinamizavam possuir) territérios de pratica
oficineira individual, ou compartilhada em pequenos coletivos - estava, se
muito, comparativamente, aproximada ou pareada ao atelié universitario de
menor a médio escopo. Em se considerando que essa melhor das condicoes
domiciliares nao representa sequer o perfil médio do estudante de ensino
superior, e seguramente nao afere um quadro de maioria, aponte-se, portanto,
0 ambiente inconsistente e suscetivel no qual as/os discentes que, por braveza
ou necessidade, recusaram a evasao e encorajaram-se a adaptacgao residencial
(Figura 2). Sobretudo quando se trata de disciplinas praticas. Ainda mais
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quando tais praticas sao tao habitadas por maquinarios complexos e caros, e
instrumentacdes idem. Mais além quando ha prementes questbes de
salubridade e seguranca envolvidas — desde o uso de materiais quimicos até o
de objetos cortantes, como é o caso da xilogravura.

O retorno ao ensino presencial — em bases tao repentinas quanto as da
sua interrupcao — nao apenas propiciou como também requereu inventariar,
registrar e admitir, dentro das dinamicas disciplinares anterior e classicamente
instituidas, os conhecimentos e procedimentos adquiridos durante o
isolamento. Todos de alta ordem (re)criativa — particularmente quanto a
aproximacao entre a linguagem plastica/visual da Xilogravura, repleta de
estruturas de escopo milenar e tradicional; e campos outros, em especial a
performance e as midias videograficas, as quais mais se conectam a partilha e
a transmissibilidade supramencionadas. Frequentemente adotadas, durante o
isolamento, na apresentacao de trabalhos discentes e no envio de duvidas
processuais a professoras/es, dinamicas dessa natureza adicionaram, com
engenho, trilhas sonoras e enredos visuais indiretos, como icones, baldes
textuais e caracteres graficos hoje de compreensdo comum nas linguagens
usadas em rede, bastante habitadas pelas Iégicas de ‘memes’ e de acrénimos
para expressdes comuns. O encontro entre os campos também se enriquece,
com teorizagbes prospectaveis no espaco epistemoldégico amplo da arte,
quando se observa que a raiz condutiva das linguagens da Gravura e do Video
se dimensionam a partir de um mesmo ambiente gerados e condicionador: o
conceito de gravacao e, por conseguinte, o de reproducao — ambos impactando
o fazer artistico com uma qualidade de permanéncia e de democratismo.

Figura 2
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2. Ganha-ganha: jogo de soma nao zero

Tal jogo de forgas, e de reconducdes do real, preconizou um atento
debrucar sobre esses novos referentes, (sobre)postos nas dinamicas do
ensino-aprendizagem - realmente milenares no caso da arte gravada -,
compelidos pela historicamente recente pandemia com abrupgcao, mas também
com inovagao. Esta ultima tida na resposta perseverante, entusiasmada per si,
dada por docentes e discentes ao amordacamento pratico que a catastrofe
sinalizava como impasse. O Projeto de Pesquisa “Videogravuras -
documentacdées metodoldgicas e performatizagcbes na produgcao, na
apresentacao e no ensino de Xilogravura a partir do ERE”, aqui relatado em
seus pontos de maior relevo, encetou-se mesmo nessa poténcia aditiva a
linguagem gravada, que escapava ao atolamento do exercicio oficineiro

académico, da forma como se reconhecia até entdao, fundamentando-se
espontaneamente em oOticas freireanas, pelas quais “o conhecimento é
construido pelo movimento de agir sobre a realidade, uma vez que no plano do
pensamento esta é refeita pela reflexao, a qual orienta o sujeito em sua
transformacao por meio da praxis” (Marin et al., 2010, p.14), agora reencontrada
justo na mais aparentemente distante das possibilidades de manobra
pedagogica e vivenciamento concreto da pratica gravadora: a tela plana.

Se, em um controle disciplinar qualquer, esse neologismo um pouco
suspeito que é a “midiologia” tivesse de declinar, em uma palavra, sua
identidade (como quem fosse obrigado a apresentar seus documentos a
um policial), a questao “Eh! Vocé ai, mexe com o qué?”, a resposta seria
a seguinte: “Apesar de meu nome, ndo precisamente com as midias.
Ocupo-me dos signos” (Debray, 1995, p. 15.)

Referente e reverente aos proéprios indices configurativos que encalcava,
como nao poderia deixar de ser, a pesquisa desenvolveu-se na producao de
um meédia-metragem, cujo percurso produtivo e evolutivo preconizou, por fim,
subdividir-se num conjunto de cinco videos de menor duragao, estabelecidos
em estrutura sequencial. Que utilizassem todos esses recursos (intervencoes
textuais, animacoes e insercoes diversas) compativeis ao universo audiovisual
contemporaneo, que estao disponibilizados ao bem imaterial comum com certa
facilidade, circulando pelas mais diversas plataformas e aplicativos. Nao
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somente com certa facilidade de obtencao, mas também (ou por isso mesmo)
disponibilizados com fluxo profuso — revisado por tendéncias sazonais, a maior
parte pouco estacionaria, inclinada a uma levada superativa na relagcao de um
disparo ao imediatamente anterior, numa espécie de micro diacronia dos
costumes antes vista na evolucao das girias.

Para tanto, antes a pesquisa fez um levantamento e analise de materiais
didaticos, procedimentos, obras e aparatos produzidos pelas/os alunas/os e
professoras/es durante o ERE, bem como entrevistas — com as/os mesmas/os,
e também com colaboradoras/es que vivenciaram desafios semelhantes — que
argumentam métodos e adaptagbes ao modo remoto, na produgao e na
apresentacao xilografica. Em seguida, planejou roteirizacao e demais atributos
de pré-producao que pudessem articular todo esse conjunto informativo da
forma mais aproximada a qual ele de fato se deu durante o ERE: através de uma
cinematografia relacional e de uma hospedagem digital acessivel e reprodutivel,
que acolheram e ambientaram as relacdes e os fazeres da Xilogravura durante
o periodo.

Atentando, primeiramente, que as artes gravadas — compreendidas aqui
as Gravuras, e também, com devido sopeso, as artes do Video — sao, antes de
mais nada, matriciais. Dai sobre elas imperou fortemente, por longo tempo, um
alicerce definidor sempre as voltas com suas poténcias reprodutiveis — ressalte-
se serem poténcias, nao obrigacdes. Na maioria das vezes, tal alicerce supria-
se nos determinantes categéricos de Walter Benjamin (2018) sobre o tema. Mais
recentemente, através dos tratados igualmente cabais de Georges Didi-
Huberman (2018) assomou-se (agora mais especificamente sobre as tercarias
da impressao das matrizes gravadas sobre seus suportes finais, acionadas por
tintas transferiveis de umas aos outros) que o contato entre essas trés
superficies € tdo ou mais definidor para as Gravuras do que sua
reprodutibilidade.

Ao escrever sobre a questdo da autenticidade em gravura, em torno do
paradoxo entre o uno e o multiplo, Didi-Huberman apresenta, por um lado,
a nogao de contato, que atribui o poder Unico ao objeto, e, por outro lado,
a ideia de emissao desse poder através da reprodutibilidade. E sobretudo
nessa capacidade de reproduzir multiplos que o autor realga que o poder
de impressao nao se perde na disseminacao que possibilita. |dentifica que
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faltou esse pensamento no estudo de Walter Benjamin e acrescenta que o
elemento de contato garante unicidade, autenticidade e poder a obra para
além de sua reprodutibilidade (Geraldes, 2014, p.33).

Tal contato, que ajusta os critérios do gravado, também contamina os
critérios das relagdes mediadas por telas, sobretudo no cenario pandémico que
as sobrelevou, imperado por distanciamentos reais e virtualidades surreais,
muitas seguindo com tendéncia avatar. Especialmente as condicionadas nas
situacoes, nao raras, de cameras fechadas por impulsos protetivos a invasao
da vida doméstica (que incluia personagens outros), ou por embaraco a
intimidade tangivel. Ou de cameras abertas sob mascaramento e cenarizacao,
propositados pelas mesmas razbes. Ou ainda por simples recusa a trepidagao
dos pactos que regulavam o contato discente/docente em ambiente conhecido,
neutro, condicionado para isso: a sala de aula.

Atenta-se assim, desse novo contato, portanto e outra vez, que espacos
virtuais e conexodes eletrbnicas ndao s6 ambientaram e acolheram, mas foram
também ambientados e acolhidos na pedagogia remota, em proveito mutuo:
muitas/os dentre as/os discentes, em observacao do ERE nao s6 como desafio
ou enfrentamento, mas também como oportunidade, dimensionaram suas
praticas académicas dentro de um cabedal contemporaneo cujos cédigos ja
conheciam, cujos signos ja exercitavam. Gestando um ganha-ganha que
profetizava, em muitos aspectos, as réguas das AEx curricularizadas que
empossariam logo depois em todo o aparelho universitario, no sentido de que
as metodologias ativas “tém o potencial de despertar a curiosidade, a medida
que os alunos se inserem na teorizacao e trazem elementos novos, ainda nao
considerados nas aulas ou na prépria perspectiva do professor” (Berbel, 2011,
p. 28).

Na verdade, as metodologias ativas sao estratégias pedagdgicas para criar
oportunidades de ensino nas quais os alunos passam a ter um
comportamento mais ativo, envolvendo-os de modo que eles sejam mais
engajados, realizando atividades que possam auxiliar o estabelecimento
de relagcdes com o contexto, o desenvolvimento de estratégias cognitivas
e 0 processo de construcao de conhecimento (Valente; Aimeida; Geraldini,
2017, p. 464).
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A obra videografica, resultante primaria dessa pesquisa, agora dividida
em cinco trechos, em ressalto considerou-os veiculaveis separadamente — o
que amplifica seus potenciais. Ainda assim, no contrapelo dessa amplificacao,
sao todos vinculados uns aos outros, de forma progressiva — exatamente da
forma como é conduzido o ensino-aprendizagem da arte gravada, dividido por
etapas bem demarcadas e aumento gradual de complexidade. Todos séao,
também, alinhavados entre si, no foco e objeto de pesquisa: nestas adaptacoes
e (re)criagcdes quanto a producdo de xilogravura em diferentes ambientes —
aproveitando para facear, de forma comparativa, o atelié coletivo académico
tradicional, de um lado, e o individual criativamente improvisado, de outro lado.
Cada uma das cinco segbes tematicas requisitou, além desse conjunto de
atividades de pré-producao (especialmente roteirizagao), e de producao
propriamente dita, também a pds-producao, especialmente em edicao.

Estas cinco secOes foram assim divididas: em abertura, um video
introdutério sobre a larga histéria da Xilogravura, bastante implicada
transversalmente na histéria da arte como um todo, e sobre a motivacao do
projeto — onde muito se conectam. Foi batizado “Memdérias pandémicas”, em
marca tanto aquele inesquecivel periodo de suspensao das aulas (e de tantas
outras dindmicas da vida ordinaria), iniciado a meados de marco de 2020;
quanto aquele igualmente memoravel momento de retorno, posto em pratica
acerca de julho do mesmo ano. Que encerrava um hiato trimestral de multiplos
siléncios e silenciamentos, atravessando anseios e receios igualmente
multiplos, enquanto estreava, tropegamente, a educacao remota. Assim
permanecendo e avigorando a si propria através de sistemas provisérios de
alinhamento conteudista aos novos expedientes, ressonantes de seus proprios
erros e acertos, e acercando-se das regulamentacdes que iam surgindo aqui e
ali, remediadoras umas, apressadas outras. Lidando, especialmente, com a
atencao coletiva quanto a uma nova relacdo com o tempo, que parecia travar
distensbes e contracbes palpaveis, na contraposicao entre o ensino-
aprendizagem corpéreo e o0 midiolégico: certos tépicos demandavam
percursos muito diversos, ao trocar um ambiente pelo outro.

Distendia-se dali o par de anos decisivos para o ensino superior de artes,
até quando, por volta de abril de 2022, se encerravam as situacdes de
calamidade publica causadas pela pandemia, e se estruturavam os retornos ao
presencial, respeitando as orientacOes sanitarias de cada municipio e dando
vez a protocolos de biosseguranca e de acompanhamento das atividades
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pedagogicas nas instituicoes, pareados a evolugao da Covid em diregao a seu
pressuposto declinio — que de fato se deu.

Seguindo com o relato desses anos tao tensos, mas também tao férteis
para o entendimento de si das universidades — que guarda também, desde
entao, os devidos precedentes para um futuro bastante incerto, ja regulado pela
crise ambiental e seus porvires —, aqui no recorte do campo especifico, o
segundo video versou sobre o processo projetivo de criagcao e composicao da
imagem que iria se tornar uma xilogravura, e as metodologias transversais
(académica e domiciliar) de sua transferéncia para a matriz de madeira. A partir
da definicdo dessa imagem e seu alinhamento com os potenciais e as balizas
da linguagem gravada, prosseguiu-se para o terceiro video (Figura 3), sobre o
processo de gravacao da matriz propriamente dito, alicercado nos esteios
comuns de preparacdo da mesma para receber tal gravacado, e alinhado -
provavelmente da forma mais musculada, se comparado as demais segoes —
em fortes combinantes processuais evidenciaveis entre o caseiro e o escolar.

Figura 3
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Bem ao contrario desta parte, a que se seguiu abordou os métodos de
entintagem e impressao da matriz, dos quais se aferiu uma série de revolugoes
adaptativas de eficacia validada no momento, em tempo real. Testadas
enquanto feitas. Estas foram desde a producado de tintas similares as
tipograficas, a partir dos mais diversos compostos pigmentaveis, e com
suficiente ligamento para serem transportadas da mesa de impressao a matriz
através do rolo tradicional, em poliuretano ou borracha nitrilica; até a reinvencao
desse mesmo rolo (normalmente oneroso para posse individual, com utilizacao
em comum até entdo, patrimoniada na maioria das instituicoes), em sortes
disponiveis sem dispéndio financeiro e/ou saida de casa. Por sua vez, estes
foram da trivial rolha de cortica das garrafas ao refil cilindrico de borrachas em
bastdo, comuns aos exercicios de desenho e aos estojos estudantis. A
impressao de gravuras, da mesma forma, precisava manter-se envolvida com
sistemas de forte prensagem, suficientes para transferéncia da imagem; e
embora a xilogravura pudesse contar, nesse aspecto, com o éxito
historicamente garantido das colheres de pau, por si comuns a maioria dos
lares, por investidas voluntarias diversas outras possibilidades de geracao de
peso para comunicar matriz e suporte foram sondados — até mesmo o peso
corporal (Figura 4).

Figura 4
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Por fim, e também bastante alinhado entre caseiro e escolar, ja que
pouco dependente de recinto aparelhado ou de instrumentacao, o conjunto de
cinco secOes tematicas encerrou-se com um video sobre a seriagao das
gravuras e suas regras de identidade material e autoral, e respectiva
identificacao, da numeracao até a assinatura. Tao logo finalizados, os videos
foram postados online, para assim permanecerem: livre e isonomicamente
disponiveis na plataforma Youtube, no canal criado para este fim, intitulado
“Artesanias graficas”; e registros processuais outros também podem ser
acessados na plataforma Instagram, sob o mesmo titulo. A amplitude irrestrita
qgue regula o disparo comunicacional nos transitos digitais contemporaneos -
que repete de forma atualizada uma fungao originalmente grafica, das prensas
e seus circuitos — permitiu asseverar que o alcance desse projeto, e seu
diacronismo, ultrapassassem o0 ambiente académico e suas cercanias,
fomentando internamente poténcias interdisciplinares, e externamente
interesses pela arte, ao levar a uma maior diversidade de pessoas ©
conhecimento xilografico e seus procedimentos tradicionais, além dos que se
originaram por acréscimo a partir do advento da pandemia.

Sem deixar de mencionar as argumentacoes, que atravessaram todas as
aulas, sobre a miniaturizacao de ferramentas, espacos de trabalho, e mesmo
obras (Figura 5), as cinco secbes videograficas que recuperam tais aulas
atentam, portanto, a um investimento outro: em inclusdo ao estar remoto/a
distancia, assim apresentando e representando a pratica xilogréafica através de
versdes comparadas, e assim disponibilizando livremente suas descobertas.
Promovendo, portanto, acesso a informacao e abrangéncia socioeducativa de
forma ética, e seguindo com probidade as resolucdes pesquisadoras e
extensionistas vigentes.
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Figura 5 SEQ Figura \* ARABIC 5 - Frames de montagem de rolinho de impressao com
refil de borracha em bastao e arame, entintagem e impressdo com baren e pequenas
colheres de madeira e bambu, dispostos em videochamada de aula durante a pandemia de
COVID-19. 2021. Captura de tela do autor.

Bem como levantando novas reflexdes sobre a longa histéria da Gravura
e de suas técnicas, sublinhando automaticamente os eixos de configuracao de
sua linguagem proépria, ao subdividi-los e também ao relaciona-los com os
potenciais de expansao encontrados por alteracbes ou acomodacdes de
praticas. Que normalmente agem por cronografia mais larga, mas também se
provam agir precipites, propiciados por um advento inesperado que deslocou
apressuradamente as dinamicas do exercicio letivo, questionando sua
continuidade. A prépria divisdo do video inicialmente pretendido, em trechos
especificos que abordam os principais estagios de um passo a passo

sequencial e progressivo, estrategiou — e comprovou — a subsisténcia dos
meétodos, equipamentos e etapas medulares dos processos de producao de
uma obra xilografica, sejam eles conduzidos sob visada tradicional ou sob
visada (re)criativa.

Em similar estratégia — e comprovacao - de evolucbes possiveis, a
hospedagem permanente do material videografico produzido, em plataformas
comuns, conhecidas e disponiveis, também estendeu acentos cronoldgicos, em
idearios implicitos de cultural e histérica calendarizacdo, bem como de
apresentagao, conduzindo tal material ao ambiente digital que ja se assentava,
entdo mais lentamente, como fundamento da vida contemporanea. Assim,
tentou propor elementos de superacao para as adversidades que tal ambiente
digital costuma oferecer para o profundo principio — artesdo e equipado — que
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sustenta a arte gravada, ao explorar as conexdes entre 0s campos
gravura/video/performance. Alargando esse sentido de inclusao, os trabalhos
serem concluidos em espaco digital permanente nao somente repercutem o
proprio formato de seu objeto de pesquisa, mas também propdéem algumas
primeiras bases para o exercicio domiciliar de gravura, quando ressaltam
materiais e métodos diversos e alternativos, menos intrinsecamente
dependentes de coletivismo presencial e de maquinarios tradicionais, podendo
operar com similar desenvoltura quando estes se indispdem.

3. Consideracoes finais

Nos desdobramentos da instrucdao, da comunicacdo, da pratica
orientada e da pesquisa em Xilogravura a partir do ERE, este artigo e o Projeto
de Pesquisa que relata compendiam o0s registros audiovisuais de
procedimentos de manufatura do objeto xilografico, selecionados entre os
meios de ensino/aprendizagem tradicional, mas adicionando-lhes
processualidades recém-surgidas das alteracoes, invencoes e adequacdes de
materiais plasticos e graficos inusuais e inovadores, de constituicoes criativas
de espacos de trabalho individual de arte, e de fazeres alternativos.

Todos oriundos da acomodacao caseira da comunidade académica a
inesperada e subita interrupcado do ensino presencial com o alastramento da
pandemia de COVID-19, e seu urgente distanciamento social impactando as
experiéncias institucionais de estudo de arte, a partir de entao direcionadas a
um convivio exclusivamente eletrénico, naturalmente ja entretecido por lavras
midioldgicas contemporaneas. Impactando, sobretudo, aquelas experiéncias
mais dependentes de espacos formais, exercicios compartilhados e
equipamentos de uso coletivo, como sao as Gravuras — que repartem com as
Artes do Video uma similar raiz conceitual: produzem de forma matricial,
constituindo materiais gravados e potencialmente reprodutiveis (Figura 6). Para
essa investigacao, o conceito de performance, em sua visada digital, atravessou
e ofertou uma segunda camada de aderecamento simbdlico e de aproximacao
entre esses campos, enriquecendo ambos.
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Figura 6

Ao pesquisar, cuidadosamente, tais admissibilidades videograficas e
performaticas para o ensino de arte gravada (ou para o apoio a esse ensino), e
produzir, em metalinguagem, os respectivos registros audiovisuais, o projeto
concomitantemente promoveu outro expressivo registro, digno e necessario de
sé-lo feito, no contexto da documentagédo: primeiramente, porque a despeito,
por um momento, das severas razdes que geraram tais contribuicbes ao campo,
elas necessitavam ser repertoriadas nao apenas em sentido pratico, cumprindo
sua hipétese de aplicabilidade concreta, mas também em sentido
historiografico.

A video performance existe enquanto forma de registro de um evento
pontual localizado no tempo, surge como arquivo/documento ou como
obra em si mesma, utilizando linguagem proépria do cinema e video para
montagem  do video a partir da utilizagdo de performances a priori
[...]. Ao ampliar a forga poética do registro passamos a percebé-lo como
Arte, ndo somente como acumulo de documentos de um ato poético. O
registro pode passar entdo a ser considerado como uma arte critica [...].
O efémero, que se valia antes de sua novidade e de um tempo livre, é
atualmente apreendido no registro (Gongalves, 2018, p. 535).

Segundo, pelo préprio corolario dos multiplos significados produzidos
com o alastramento do virus SARS-Cov-2, configurando uma pandemia sem
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elementos combativos daquela primeira ordem mais eficazes que o
distanciamento social, tomados e dimensionados no que repercutiram para as
instituicbes de ensino superior. Aqui observadas no especial recorte daquelas
dedicadas as artes plasticas, e, dentro destas, daquelas mais dependentes de
um combo mais instituido entre espaco fisico  especifico,
materiais/equipamentos intrinsecos, convivio fisico e partilha processual.
Afunilando para as artes das Gravuras, e destas para a Xilogravura, essas
instituicbes, campos de conhecimento e linguagens expressivas se viram
profundamente impactadas pela inesperada e subita interrupcao do ensino
presencial, e por suas necessarias condicoes de isolamento, impeditivas até
para a procura e aquisicao de utensilios individuais da/do discente, sem
mencionar seus valores financeiros, em muitos contextos socioeconémicos tao
impeditivos quanto os da instrumentacdo para o relacionamento digital
(cameras, acesso estavel a Internet, etc.), como amplamente inventariado e
noticiado nos mais diversos setores e panoramas universitarios, ja desde a fase
primeira e mais aguda de implementacao do ensino remoto.

Se observado tal impacto como elemento de revisdo de lugares,
poténcias e pertinéncias do digital — ja radicado na contemporaneidade aquela
altura, e ja sinaleiro nas abas relacionais, mas ali elevado ao protagonismo
didatico e produtivo —, e também como elemento de renovacao de praticas
instituidas, o extremo potencial imaginativo gerado durante o periodo de
reclusao, em prol da continuidade das disciplinas de haver mais oficineiro, tais
reconfiguracdoes refletiram valiosas contribuicbes para o crescente de praticas
académicas tradicionais, observadas aqui exemplarmente no campo das
Gravuras, no especifico da Xilogravura. Até mesmo no sentido da versao de
baixo custo e/ou da apropriacdo de material domiciliar preexistente. Essas
contribuicbes tanto necessitavam ser historicamente repertoriadas, quanto
poderiam, se devidamente repertoriadas, ser absorvidas pelos saberes
tradicionais, alimentando-o0s, e essa pesquisa rastreou instrumentar ambas as
articulacbes. Além disso, encaminhou dados de renovagcao outra: a de
potenciais de interdisciplinaridade e multidisciplinaridade, muito em exame e
voga para o crescimento das instituicdes, aqui quando articula Xilogravura com
Video e com Performance, conectando-os nos lugares de apresentagédo e de
representacédo, que também sao lugares fundadores do ensino superior. Por fim
e ndo menos importante, impactou uma janela de visibilidade para a producao
académica, sempre bem-vinda.
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*RESUMO

A educagao contemporanea vivencia a necessidade de diadlogo entre as diferentes
areas do conhecimento. Propiciar aos estudantes acesso ao conhecimento cientifico
de maneira integrada, articulada e inter-relacionada — ou seja, sob uma perspectiva
interdiscip''nar - constitui uma pratica urgente, no ambito da educacédo formal
escolar. Nessa perspectiva, este estudo, objetiva analisar as contribuicbes que a
Leitura de Imagens Interdisciplinar (LI2) oferece a educagcdo ao promover a
alfabetizacao visual. A investigacdo adota uma abordagem qualitativa, com base em
pesquisa bibliografica e documental, e utiliza a metodologia da LI2 (Silva; Neves,
2016, 2018, 2021). Como fonte de analise, recorre as obras de Francisco Brennand
criadas para o Circulo de Cultura do Programa Nacional de Alfabetizacdo (1964)
coordenado por Paulo Freire. Os resultados indicam que a apropriagdo do
conhecimento pode ocorrer de diferentes maneiras e que a proposta interdisciplinar
possibilita ao estudante, enquanto ser histérico-social, integrar, articular e inter-
relacionar os saberes, favorecendo o desenvolvimento da consciéncia critica, da sua
emancipagao e a ampliacdo das capacidades comunicativas por meio da
alfabetizacao visual.

*PALAVRAS-CHAVE
Alfabetizacdo Visual. Arte e Educacao. Interdisciplinaridade. Leitura de Imagem
Interdisciplinar (LI2).

*ABSTRACT

Contemporary education faces the need for dialogue between different fields of
knowledge. Providing students with access to scientific knowledge in an integrated,
articulated, and interrelated manner — that is, from an interdisciplinary perspective
— constitutes an urgent practice within the realm of formal schooling. From this
perspective, the present study aims to analyze the contributions that Interdisciplinary
Image Reading (LI12) offers to education by promoting visual literacy. The research
adopts a qualitative approach, based on bibliographic and documentary research,
and applies the LI2 methodology (Silva; Neves, 2016, 2018, 2021). As an analytical
source, it draws on the works of Francisco Brennand created for the Culture Circle of
the National Literacy Program (1964), coordinated by Paulo Freire. The results
indicate that the appropriation of knowledge can occur in different ways and that the
interdisciplinary proposal enables students, as historical-social beings, to integrate,
articulate, and interrelate knowledge, fostering the development of critical awareness,
emancipation, and the expansion of communicative abilities through visual literacy.

*KEYWORDS
Visual Literacy. Art and Education. Interdisciplinarity. Interdisciplinary Image
Reading (LI2).
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1. Introducao

A interacdo Educacao e Arte esta presente na sociedade desde os
tempos mais remotos, sendo os desenhos rupestres nas cavernas uma das
primeiras formas de registro conhecidas. Esses registros visuais sao
compreendidos como a maneira mais eficaz encontrada pelo ser humano
para transmitir informac@es, valores e ensinamentos as gerac¢fes futuras.
Atualmente, com 0s avang¢os cognitivos e tecnoldgicos, a imagem continua
a ocupar um papel central na comunicacdo, na transmissdo do
conhecimento, na producgdo cultural e na formacdo integral criticamente
constituida. Logo, este estudo objetiva analisar as contribuicbes que a
Leitura de Imagens Interdisciplinar (LI?) (Silva; Neves, 2016, 2018, 2021)
pode oferecer & educac¢ao ao promover a Alfabetizag&o Visual (AV).

O estudo organiza-se em duas secfes principais, além desta
introdugdo e das consideragfes finais. A primeira se¢do, sob o titulo
Alfabetizacéo Visual e a Leitura de Imagem Interdisciplinar (LI2): caminhos
para a integracédo educacdo e arte, apresenta a relagdo entre Educacéo e
Arte e discute como a LI2 pode contribuir para o desenvolvimento da AV. A
segunda sec¢do, Leitura de Imagem Interdisciplinar (LI?): andlise da obra O
cacador Gato?, dedica-se a aplicacdo da metodologia LI2 na andlise da
referida obra, evidenciando as possibilidades de trabalho interdisciplinar a
partir da leitura de imagens no contexto educacional.

2 A obra em questao é encontrada, em distintas fontes, sob diferentes titulos. No site
da Oficina Brennand, como Gato; em Feitosa (1999), apenas como 52 situagéo
existencial; no Forum EJA Brasil (2022), é intitulada como O cagador gato — ilustrando
uma das situagoes existenciais; e em Favero (2012), como O gato cagador, igualmente
associada a representagdo de uma situacdo existencial. Para mais, indica-se os
respectivos links de acesso: https://oficinafranciscobrennand.org.br/acervo-
museologico/paulo-freire-da-serie-paulo-freire-2/;
https://acervo.paulofreire.org/items/799ad61a-8062-4ff1-9673-315aefd17b90;
https://www.flickr.com/photos/forumeja/sets/72157625824723141/;
https://periodicos.unb.br/index.php/linhascriticas/article/view/3988. Contudo, dada
o referencial teérico deste estudo, optamos por preservar o titulo usado por Freire, em
Educacgao como pratica da liberdade (Freire, p. 139, 2018): O Cagador Gato, conforme
consta em https://nepegeo.paginas.ufsc.br/files/2018/11/Paulo-Freire-
Educa%C3%A7%C3%A30-como-pr%C3%Aitica-da-liberdade.pdf.
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2. Alfabetizacao visual e a leitura de imagem
interdisciplinar (LI): caminhos para a interacao
entre educacao e arte

A interdisciplinaridade exige maturidade e aprofundamento
intelectual, pois pressupbe a compreensao integrada dos saberes,
contextualizados no tempo e no espago, com suas memoérias e
potencialidades. Tal perspectiva rompe com a légica fragmentada dos
conteudos curriculares ao defender uma proposta educativa em que
diferentes areas do conhecimento se articulam de forma dialdgica e
significativa. Como afirma Yared (2008) e Fazenda (2002), a
interdisciplinaridade implica movimento, superando definicdes fixas ou
estanques, trata-se de uma nova postura frente ao conhecimento,
capaz de problematizar tanto os aspectos implicitos quanto os
aparentemente explicitos do processo de aprender.

Essa definicdo contribui para a compreensdao da proposta
metodologica de LI2 dos pesquisadores Silva e Neves (2016, 2018,
2021), que sustentam a proposta de leitura de imagens nos
pressupostos da interdisciplinaridade. O percurso metodoldgico para o
desenvolvimento dessa proposta organiza-se em quatro passos
complementares e inter-relacionados: (1) analise da forma; (2) analise
do conteudo; (3) analise das relacdes que envolvem a imagem — autor,
contexto e leitor; e (4) andlise interpretativa do leitor. Essas etapas se
articulam de maneira progressiva, sendo que a primeira corresponde
ao micro campo da leitura e a quarta ao macro campo, permitindo uma
compreensado cada vez mais complexa e integrada da imagem
enquanto objeto de leitura critica e interdisciplinar. Conforme
apresentado pela Figura 1, a seguir:
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32 Etapa
Analise das relacbes
que envolvem a
imagem

22 Etapa
Andlise de conteido

12 Etapa
Andlise da forma

Figura 1. Esquema visual da LI2. Silva e Neves (2021).

O primeiro passo da LI2, a analise da forma, pode incialmente
sugerir uma leitura fragmentada ou individualizada dos elementos
visuais. No entanto, é imprescindivel considerar a imagem em sua
totalidade, articulando os componentes visuais de modo a
compreender “[...] as qualidades expressionais que esses elementos
conseguiram representar” (Silva; Neves, 2021, p. 335). Os elementos
basicos da composicao — como forma, linha, cor, textura e espago -
podem ser identificados e compreendidos de maneira a evidenciar
como, em conjunto, contribuem para a construcdo de mensagens
visuais mais objetivas.

O segundo passo consiste na analise do conteudo e “[...]
busca-se desvendar o conteudo tematico ou o significado da imagem;
essa fase requer um olhar mais apurado e alguns conhecimentos
prévios — aqui ja é possivel observar diferengas significativas entre
diferentes leitores nas suas analises” (Silva; Neves, 2016, p. 135). O
foco recai sobre o objeto e o ato interpretativo, portanto, a investigacao
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ultrapassa a forma para estabelecer uma relacdo entre forma e
conteldo. Trata-se de uma investigacao que considera os sentidos
atribuidos a imagem e as multiplas camadas de significacao que ela
pode conter. Destarte, a andlise do contetdo implica em compreender,
entender, significar e conhecer os elementos que a imagem apresenta,
superando a sua objetividade e interpretando a sua subjetividade.
Sobretudo, para que a analise se configure como interdisciplinar, a
imagem deve possibilitar conexées com diferentes areas do
conhecimento, permitindo que multiplos saberes se entrecruzem em
sua leitura.

A partir do momento que se domina forma e conteudo, ja é
permitido avancar para o terceiro passo, denominado como analise das
relagbes que envolvem a imagem: autor x contexto x leitor. Silva e
Neves (2021) apresentam que na triade autor x contexto x leitor ha um
personagem denominado como mediador e trata-se daquele que
seleciona e apresenta a imagem para o leitor, podendo ser o ilustrador,
o editor, o artista ou o professor, por exemplo. Para Freire (1996), o
mediador deve promover o exercicio da criticidade, despertando no
aprendiz a curiosidade epistemoldgica, o reconhecimento do valor das
emocobes, da sensibilidade, do comprometimento, do pensamento
histoérico, politico, artistico e socioldégico. Portanto, no campo da leitura
de imagem, o mediador tem o papel de estabelecer as relacdes entre a
imagem e seu leitor (Silva; Neves, 2021).

Por fim, o quarto passo do processo de leitura envolve a relagao
entre imagem e pesquisador, denominado por Silva e Neves (2016)
como analise interpretativa do leitor. Nesse estagio, o leitor — apés
percorrer 0s passos anteriores — ja possui uma compreensao geral da
imagem e, portanto, encontra-se apto a desenvolver uma leitura mais
aprofundada, subijetiva e critica. Trata-se da fase em que “[...] o leitor
estabelece uma relagcdo profunda com a imagem e sente-se apto a
desenvolver uma analise ainda mais individual e interpretativa” (Silva;
Neves, 2016, p. 135). Esse passo aproxima-se da nocao de AV, pois
apenas o0 sujeito visualmente alfabetizado € capaz de realizar
interpretacbes mais autbnomas e sensiveis das imagens. Aprender a
ler e interpretar o mundo e a realidade em que estamos inseridos exige,
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portanto, o dominio da leitura de diferentes linguagens — entre elas, a
imagem, que se constitui como um potente meio de construgcdo de
sentidos e significados.

Ao dominar os quatro passos da LI2, também é possivel afirmar
que ha uma compreensao da imagem por parte do sujeito que realiza
a leitura. Essa condicao o aproxima e o insere na AV. Isso s6 é possivel,
a partir do entendimento de que a imagem € uma linguagem e essa,
por sua vez, se constitui como uma construcao visual (Joly, 2012). A
AV nao ocorre naturalmente, ela requer um mediador para que as
aquisicoes e compreensoes se efetivem. Apesar de complexa, ela é
fundamental na educacéo, pois configura-se como uma via potente
para que o sujeito possa compreender, questionar, apreender, analisar
e construir criticamente a realidade em que esta inserido. Essa
compreensao justifica a necessidade de recorrer a imagem como
recurso pedagdgico, ndo apenas para ampliar as praticas de leitura e
da escrita tradicionais, mas também fomentar o desenvolvimento da AV
entre os estudantes.

3. Leitura de Imagem Interdisciplinar (LI12): O Cacador
Gato

A LI2 consiste em uma metodologia que articula Educacéo e
Arte. O primeiro passo permite a analise da forma. A imagem O Cacador
Gato (Figura 2), apresenta-se em formato retangular, com carateristicas
fixas e bidimensionais. Sua composicao exibe plantas, animais e
objetos, dispostos de modo a ocupar todo o espaco da imagem.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 144-164 jul.|dez. 2025

o151



152

Figura 2. O cacador gato, do artista Francisco Brennand (1960-1963). Dissertacao
de Mestrado de Feitosa (1999).

A imagem apresenta uma composicao dinamica, marcada pela
divisdo central por uma linha preta e fina que delimita um ambiente
fechado. No centro, observa-se um gato branco em posicao de ataque
a direita, e dois ratos cinzas em fuga, deslocando-se para a esquerda.
A moldura da cena, excetuando-se a parte inferior, & contornada por
uma planta de folhas verdes e frutos ou flores em tons vermelhos e
amarelos, cujos contornos em preto espesso reforcam o contraste
visual. Essa planta se conecta a recipientes semelhantes a canecas, em
tonalidade marrom-amarelada, sendo que a da esquerda exibe a
assinatura cursiva F.B. O piso é construido com formas geométricas
como quadrados, retangulos e triangulos, geradas por linhas retas,
enquanto as curvas predominam nos elementos organicos da cena,
como os frutos, vasos e o proprio gato. Apesar da auséncia de
perspectiva, a imagem transmite movimento e tensdo, evidenciando o
instante da caca.

As cores primarias identificadas na imagem sao: amarela e
vermelha; secundarias: verde; terciarias: azul-esverdeado e marrom,
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predominando tonalidades claras, além das cores neutras branca, preta
e cinza. Todos os elementos da obra sao delineados com tragos pretos
e marcantes, recurso intencionalmente utilizado pelo artista para
garantir a visibilidade da imagem a longas distancias, conforme relata
Brennand em entrevista concedida ao Trade Comunicagées®.

A obra O Cacgador Gato objetiva introduzir “[...] a diferenca
ontolégica entre os homens (indio e cagador) e o gato, que nao realiza
cultura ao cacgar o rato, introduzindo a nogao de cultura como produto
das relacbes sociais” (Favero, 2012, p. 478), por isso, ela foi
apresentada em uma sequéncia de trés imagens representando
diferentes tipos de cacadores (indio — iletrado, homem - civilizado e
gato - instinto), isto &, introduzindo o conceito de cultura. A imagem
também apresenta a cor marrom, que € resultante da combinagao das
cores vermelho, amarelo e azul, ou seja, € uma cor composta ou cor
terciaria. Trata-se de uma cor de grande dimensao, encontrada na
natureza e presente no chao onde encontram-se os animais e no objeto
caneca/vaso. De modo similar, o branco ganha destaque com o animal
gato, representando pontos de luz, por ser vibrante e parece iluminar o
espaco representado.

No passo 2, andlise do conteudo, tem-se que a imagem original
para o Circulo de Cultura foi datada em 1963, periodo em que as
experiéncias da aplicacao do “método de alfabetizacao de adultos”
produziram resultados satisfatérios, somado a valorizacao da cultura
popular que ganhava espaco no campo educacional. O titulo da obra
sugere o conteudo abordado, visto que o objetivo principal do Circulo
era o desenvolvimento do conceito de cultura entre os alfabetizandos,
numa relacao intrinseca entre natureza e cultura, a partir da visao de
que a natureza consiste naquilo que ja existia e aquilo que é
transformado e construido pela agao humana.

A cena retratada em O Cacgador Gato (Figura 2) mostra um gato
persegue dois ratos, evidenciando o comportamento instintivo dos
animais. Por serem irracionais, suas acdées nao envolvem estratégias

3 Francisco Brennand fala sobre as obras criadas para o método de alfabetizacdo de
adultos de Paulo Freire. Video: Trade Comunicacado. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6d0jgXXz5iE. Acesso em: 18 maio 2022.
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conscientes de ataque ou defesa, mas sim respostas automaticas
diante do estimulo — o gato persegue, os ratos fogem. Embora
domesticado ao longo da historia, o gato mantém comportamentos que
remetem a sua ancestralidade selvagem. Como explica Favero (2012,
p. 478), o “[...] gato ndo realiza cultura ao cagar o rato, introduzindo a
nocdo de cultura como produto de relagcdes sociais”. Entdo, a
perseguicao ao rato ndo decorre da fome, mas de um instinto natural
de caca, herdado de seus antecessores felinos e reforcado na
convivéncia com a mae. Esse comportamento, portanto, ndo é cultural,
mas uma expressao de sua natureza instintiva.

Scholten (2017) relata que a relacao entre gatos e humanos teve
inicio na Revolucao Neolitica, quando o homem, ao se fixar em um
unico local, passou a armazenar alimentos. Esse processo atraiu
roedores, que, por sua vez, atrairam os felinos, dando origem a uma
convivéncia motivada inicialmente pelos instintos de sobrevivéncia.
Como aponta Ferreira (2016, p. 3), “[...] para la de um comportamento
inato, instinto também se refere a algo evolutivamente funcional.
Quando se fala em instinto de sobrevivéncia, defende-se a existéncia
de um desejo inerente (consciente ou inconsciente) dos seres vivos em
sobreviver e se perpetuar”. Nesse sentido, os instintos dos animais nao
seguem uma organizacao racional, mas foram moldados pela evolucéo,
com instintos desfavoraveis sendo excluidos seletivamente. Além disso,
Ferreira (2016) destaca que a cultura, apesar de envolver
comportamentos contraditérios e complexos, estd profundamente
vinculada as caracteristicas humanas.

Com base nessa compreensao, € possivel interpretar que o
conteudo tematico abordado — representado pela figura do gato —
expressa uma dualidade simbdlica: por um lado, ele é reconhecido
como cacador natural, regido por instintos; por outro, enquanto animal
domesticado, também apresenta comportamentos moldados pela
convivéncia com os seres humanos. Essa dualidade revela como as
praticas culturais humanas influenciam e ressignificam os modos de ser
de outros seres vivos, tornando-os também simbolos culturais passiveis
de interpretacao e reflexdo no campo da arte e da educacéo.
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Para a analise das relagdes que envolvem a imagem (autor x
contexto x leitor), € necessario contextualizar a obra em seu momento
de criagao e situar seu criador. No caso especifico de O Cacador Gato,
trata-se de uma das dez obras criadas pelo artista Francisco Brennand
para o Circulo de Cultura desenvolvido no PNA, que se originou no em
janeiro de 1964 e foi interrompido em 31 de margo do mesmo ano, apés
o Golpe Militar. O PNA resultou da experiéncia do educador Paulo
Freire realizada em Angicos (RN), voltada ao Movimento da Cultura
Popular (MCP) e a formulacao da Campanha Nacional de Alfabetizacao.

Sobre a relacao entre Freire, Brennand e a recuperacao das
imagens, Azevedo (2019, p. 18-19) afianca que “Paulo Freire pediu a
ele, para que ele fizesse imagens para serem trabalhadas nos circulos
de cultura, imagens que provocassem reflexdo sobre os temas
geradores nos circulos de cultura”. Brennand assim o fez, porém, com
o advento da Ditadura Militar, as obras foram confiscadas. “O artista,
pelo fato de ser membro das elites intelectuais e econbmicas
pernambucanas, conseguiu reaver seis imagens®, sé que Paulo Freire,
muito astutamente havia micro-filmado essas imagens” (Azevedo,
2019, p. 18-19).

Destarte, para o PNA, o educador Paulo Freire, pediu ao artista
Francisco de Paula Coimbra de Almeida Brennand (1927-2019),
nascido em Recife, reconhecido pelo mundo artistico como Francisco
Brennand, pintor, escultor e ceramista, a criacdo de dez obras que
compuseram as fichas de cultura para o processo de alfabetizacédo no
Circulo de Cultura, cuja a metodologia se desenvolvia em trés
momentos dialético e interdisciplinarmente entrelacados: investigacao
tematica, tematizacao e problematizacao (Gadotti, 1996).

A concretizagao desse trabalho ocorreu por meio das obras de
arte, fundamentais para a proposta pedagdgica freiriana, que partia da
apresentacao de uma imagem existencial para o dialogo, a analise
critica e a conscientizacao. Brennand, alinhado a esses principios, criou

4 Dentre as obras recuperadas encontra-se a obra O Cagador Gato, uma vez a
imagem original foi recuperada e preservada, possibilitando leitura integral de seus
elementos constitutivos, podendo ser conferido no Instituto Oficina Brennand
(https://encurtador.com.br/q3vaj).
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obras cujos elementos — tragos, formas e simbolos — sao
intencionalmente articulados, compondo um conjunto expressivo. Suas
pinturas, baseadas no desenho, marcaram o inicio de sua produgao
artistica, posteriormente expandida a escultura em barro. A
combinacao das técnicas de pintura, ceramica e escultura de Brennand
foi impulsionada pelo apoio de seu pai, que viabilizou a criacao da
Oficina Brennand sobre as ruinas da antiga fabrica de ceramica da
familia.

Conforme Lima (2009, p. 132), “[...] na obra de Brennand, as
técnicas se entrelacam e produzem resultados que, por vezes,
desafiam a prépria nocao académica de escultura, pintura ou
desenho”, revelando a auséncia de um estilo Unico ou padronizado em
sua trajetdria artistica. As obras criadas para o Circulo de Cultura
demonstram um padrao estético voltado a valorizagcdo da cultura
popular. Embora o artista fosse reconhecido por seu estilo livre e
provocador, nesse conjunto especifico, percebe-se uma orientacao
voltada a proposta pedagogica de Paulo Freire, que visava a
democratizacdo do conhecimento e a formacao critica dos individuos.

Nos anos 1950 e 1960, esse contexto era ainda mais desigual,
ja que o acesso a educacao formal era restrito as camadas
economicamente privilegiadas da sociedade. Verifica-se que naquela
época, Freire ja recorria as imagens como recurso pedagdgico para dar
inicio a problematizacao (Feitosa, 1999), pois ja compreendia aimagem
como um objeto mediador, ou seja, como um recurso importantissimo
para o processo de alfabetizacdo e a incorporou em sua metodologia
de leitura/alfabetizacao (lwasse; Silva; Batista, 2025).

Em comparacao com aquele contexto histérico, observa-se que,
atualmente, a efetivacdo desse direito ainda esbarra em profundas
desigualdades socioecondmicas. As camadas menos favorecidas da
populacdo tem sido oferecida, em grande parte, uma educacao
esvaziada de conteudos cientificos e de formacgao critica, marcada por
condicoes precarias de infraestrutura, recursos e valorizacao docente.
Embora o acesso tenha se ampliado, a qualidade do ensino permanece
desigual, e apenas uma parcela restrita — predominantemente
pertencente as elites — usufrui de uma formacao sélida, critica e
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socialmente significativa. Esse cenario evidencia a permanéncia de um
sistema educativo excludente, que, embora formalmente democratico,
continua a reproduzir desigualdades histéricas.

A obra em analise contrapde o animal irracional ao ser humano,
destacando que, embora domesticado, o gato nao €& produtor de
cultura, diferentemente do homem que, ao passar pelo processo de
alfabetizacéao, torna-se capaz de refletir criticamente sobre sua
realidade e transforma-la conscientemente. As dimensdes econdmicas,
educacionais e culturais do Brasil a época encontram eco na imagem,
que mobiliza a formacao critica dos educandos a partir da valorizacao
da experiéncia humana. A figura do gato, como predador, e do rato,
como presa, remetem a logica da opressao, estabelecendo um paralelo
com as relacdes entre oprimidos e opressores, conforme expressa
Fernandes (2016, p. 483): “[...] a relacao dialética entre oprimido e
opressor € o0 que constitui as suas posicoes e os coloca em
contradicao. Libertacdo, portanto, consiste em superar a relacdo de
opressao, a fim de eliminar esta contradicao”. Nesse sentido, enquanto
o rato permanece submetido a ldgica instintiva, o ser humano, por sua
capacidade reflexiva, pode romper com essa estrutura opressora.

A superacao da pratica opressora, presente no trabalho, na
sociedade ou na escola, exige do sujeito uma postura dialética frente a
estrutura de dominacado, na busca por caminhos de liberdade e
humanizacao. Isso é possivel quando se reconhece a complexidade
das relagdes sociais, promovendo uma aprendizagem “[...] capaz de
cultivar a consciéncia critica, em oposicao a uma visao estruturalista
desumanizante que reifica pessoas reais de acordo com as funcdes de
opressor e oprimido” (Fernandes, 2016, p. 484).

O cenario artistico das décadas de 1950 e 1960 foi de grande
relevancia para as décadas seguintes. Politicamente, prevaleceu a
Ditadura Militar, em 1964, exigindo novas posturas de toda sociedade,
em especial dos artistas. O reflexo da efervescéncia cultural e do
posicionamento dos artistas nas décadas anteriores, puderam ser
constatados na Lei n.2 5.692/71, que assegurou as artes no curriculo
estabelecido, pois, “[...] as artes eram aparentemente a Unica matéria
que poderia mostrar abertura em relagao as humanidades e ao trabalho
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criativo, porque mesmo filosofia e histéria foram eliminadas do
curriculo” (Barbosa, 2014, p. 10). Os movimentos culturais, também
conhecidos como vanguardistas, que despontaram no final da década
de 1950, apresentaram resisténcia ao regime militar que se instalou na
década posterior, marcado pela repressao, abstracao de direitos civis,
individuais e sociais. Nesse contexto ocorreu a disseminagao critica da
arte que se desenvolveu como uma linguagem alimentada por suas
experimentacdes e voltada para um conceito moderno de Arte - Arte
Pop que possibilitou novas pesquisas e assemelhou-se as condicoes
de producao musical (Reis, 2006).

Em alusao a obra em analise, podemos inferir que os artistas sao
representados pelos ratos que fogem e tentam sobreviver na Ditadura
Militar, representada pelo gato. Naquele contexto, a Arte foi sinébnimo
de resisténcia, libertacao, acesso a cultura e ao conhecimento ao passo
que denunciava a opressao, lutava por direitos, igualdade e melhores
condicoes, pois por meio de suas diferentes linguagens (Artes Visuais,
teatro, musica, danca, entre outras) as pessoas manifestavam suas
inquietacoes.

Por fim, o quarto passo da Leitura de Imagem, denominado
analise interpretativa, reflete a importancia de um olhar mais atento e
envolvido com a obra. No caso especifico da imagem O Cacador Gato,
a analise propicia uma contextualizacao interdisciplinar rica, que exige
do educador uma abertura para o didlogo. E fundamental que o
docente compreenda o0s mdultiplos contornos — ecoldgicos,
geograficos, artisticos, sociais, histéricos, econdmicos, tecnoldgicos,
entre outros — que envolvem a realidade dos estudantes. Apenas
dessa forma, com uma percepgcao ampliada e sensivel ao contexto,
sera possivel reconhecer que as condicdes concretas de vida dos
alunos influenciam diretamente seu processo de aprendizagem.

E possivel interpretar que O Cacador Gato reflete uma
apropriacao da cultura, oferecendo uma rica oportunidade de analise
interdisciplinar. Ao utilizar essa imagem isoladamente em sala de aula,
0 educador pode explorar o contexto histérico de sua criagcao, com
énfase no periodo da Ditadura Militar, integrando o componente
curricular de Histéria. Essa abordagem permite a reflexdo sobre a
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censura e as tensdes politicas da época. Além disso, ao direcionar a
analise para o componente curricular de Ciéncias, a obra possibilita a
exploracao de conteudos relacionados aos animais (selvagens e
domeésticos), e as plantas, promovendo a compreensao de conceitos
essenciais como suas caracteristicas, a importancia ecolégica, o
equilibrio nutricional, os habitos alimentares e o impacto ambiental.

A associacdo das plantas a alimentagdo constitui uma
oportunidade significativa para discutir distirbios nutricionais, ao
mesmo tempo em que permite abordar aspectos econémicos, sociais,
histéricos e culturais. Essa abordagem pode ser ampliada para incluir
questbes relacionadas a producao de alimentos saudaveis, aos
impactos dos agrotoxicos na saude humana e no meio ambiente. As
imagens que representam plantas favorecem a reflexao critica sobre as
contradicbes da producdo de alimentos e da fome global,
especialmente nos paises em desenvolvimento, onde, paradoxalmente,
convivem o desperdicio de grandes quantidades de alimentos e a
escassez alimentar que atinge milhdes de pessoas.

As figuras geométricas presentes nas imagens, como circulos,
quadrados, retangulos e triangulos, possibilitam a articulagdo com o
componente curricular de Matematica, ao explorarem nocbdes de
contagem, multiplicacao e divisao a partir da quantidade de animais,
frutos e flores. Simultaneamente, a obra permite o resgate da cultura
popular por meio de cantigas de roda, trava-linguas e outras atividades
literarias vinculadas a Lingua Portuguesa. No campo da Arte, destaca-
se a andlise da composicao da obra, dos materiais utilizados, das
cores, formas e elementos visuais. Por fim, o contexto em que os ratos
aparecem — esgotos, lixdes e espacos degradados — viabiliza uma
abordagem socioldgica sobre questbes econdmicas, politicas, de
saude publica e de desigualdade social.

A analise evidencia o potencial da imagem como recurso
didatico para integrar Educacao e Arte de forma interdisciplinar,
favorecendo reflexdbes significativas nas diversas areas do
conhecimento. Como afirmam Silva et al. (2020, p. 152), tornar “[...] a
ciéncia consciente de seu papel, de suas contingéncias, incertezas, e
de sua cultura humana é investir contra a cegueira do reconhecimento
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de um processo historico-social que acompanha entranhado o
crescimento dos conhecimentos”. Nesse sentido, ao contextualizar
obras que apresentam uma imagem fixa, o educador contribui para
ampliar o conhecimento académico e fomentar uma consciéncia critica
e cidada, ao articular aspectos sociais, culturais e ambientais no
processo formativo.

4. Consideracoes finais

A analise da obra O Cacador Gato, de Francisco Brennand, a luz
da proposta metodoldgica da LI2, evidenciou a poténcia da imagem fixa
como elemento pedagdgico central na promocao de uma educacgao
critica, emancipadora e significativa no contexto de 1964 e também nos
dias atuais. As obras marcadas por tracos simbdlicos e representacoes
da cultura, foram intencionalmente criadas para dialogar com o
cotidiano dos alfabetizandos. A partir do momento em que o artista se
alia ao educador — e este, por sua vez, compreende a imagem como
um objeto mediador —, estabelece-se uma alianca entre arte e
educacéao, capaz de transformar o processo de alfabetizacdo em uma
experiéncia critica, sensivel e profundamente contextualizada. Ao
aplicar a metodologia da LI2 a obra O Cacador Gato, foi possivel
evidenciar o potencial dessa abordagem na formacao docente e na
pratica pedagdgica interdisciplinar.

A concepcao freiriana de que o sujeito, antes de ler a palavra, |1é
o mundo, encontra nas imagens de Brennand um campo fértil para o
exercicio da leitura da realidade. As imagens, ao representarem
situacOes existenciais préoximas a vivéncia dos alfabetizandos, tornam-
se provocadoras do pensamento e possibilitam a formulacdo de
perguntas, o reconhecimento de desigualdades e a construcado de
novos significados, assumindo funcao pedagodgica estratégica,
contribuindo para o desenvolvimento da autonomia intelectual, da
consciéncia de classe e da capacidade de intervencao dos sujeitos
sobre suas proprias condi¢cbes de vida. Logo, o educador amplia o
alcance da aprendizagem, estabelece pontes entre o conhecimento
escolar e a vida dos estudantes, e contribui para a formacao de sujeitos
criticos, criativos e comprometidos com a transformacao social.
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Conclui-se, portanto, que a proposta da LI2, ao reconhecer a
imagem como portadora de sentidos plurais e situada historicamente,
articula-se diretamente com a perspectiva freiriana de educacao como
pratica de liberdade. Ao invés de reforcar uma visao fragmentada do
saber, a LI2 valoriza o didlogo entre areas do conhecimento e rompe
com a légica tradicional e tecnicista de ensino, reafirmando a
importancia de uma educacao estética, critica e integrada, que
reconhega a poténcia da arte como linguagem legitima de expressao,
leitura e intervencdo no mundo. Condicdo essa extremamente
necessaria para superar a formacao esvaziada e alinhada a adaptacao
tdo amplamente praticada nos espacos escolares, de maneira que por
meio de plataformas e avalicoes, a reproducéao se efetiva em detrimento
de uma formacao critica, contemplativa e criadora.
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eResumo

Buscamos problematizar os aspectos concernentes ao método materialista histérico
dialético, como embasamento de apresentacdo e analise da pratica social que envolve o
ensino escolar de artes na perspectiva da classe trabalhadora. Para isso, utilizamo-nos de
uma pesquisa bibliografica que se modela a partir dos dados que emergem da realidade.
Nessa perspectiva, partimos das contribuicoes de Saviani e Vigotski sobre o método e a
analise das condigdes de acesso e permanéncia da classe trabalhadora a escola e ao Ensino
de Arte. Como resultados parciais, evidenciamos os limites de uma proposta pedagdgica
fundamentada no método dialético na sociedade capitalista, mas, também, a necessidade da
arte como potencial humanizador e como uma das necessidades para nos constituirmos como
seres culturais.

ePalavras-chave
Método, Artes Visuais, Escola, Capital, Dialética Marxista.

eABSTRACT

We aim to problematize the aspects concerning the dialectical historical materialist method,
as a foundation for presenting and analyzing the social practice that involves school art
education from working-class perspective. For this purpose, we use bibliographical research
that is modeled on data that emerge from reality. In this perspective, we draw upon the
contributions of Saviani and Vygotsky on the method and the analysis of the conditions of
access and permanence of the working-class in formal schooling and Art Education. As partial
findings, we emphasize the limitations of a pedagogical proposal based on the dialectical
method within capitalist society, but also the need for art as a humanizing force and as one of
the necessities for constituting ourselves as cultural beings.

eKeywords
Method, visual arts, school, capital, marxist dialectics.
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1. Introducao

A chamada para este dossié trouxe-nos inUmeras provocagdes, sejam
pelas caracteristicas ou pela indicacao da necessidade de um debate aberto
sobre as questbes metodoldgicas que envolvem as pesquisas em artes.
Achamos oportuno aceita-la, sobretudo pela possibilidade de contribuir com a
discussdao que visa expor diferentes abordagens tedrico-metodologicas
existentes no campo das pesquisas sobre arte, e no nosso caso, sobre o ensino
de artes visuais. Ao mesmo tempo em que nos permite compartilhar a
consolidacao de resultados parciais de investigacdes interinstitucionais e
internacionais, em andamento, que tém como um dos seus desafios justamente
a exposicao da base metodoldgica materialista historica e dialética.

A questao do método nao é nova para nés, e inUmeras vezes sOomos
indagadas sobre a cientificidade, a legitimidade e a coeréncia de uma pesquisa.
O que nao poderia ser diferente, principalmente porque entendemos que seja
necessario assumir uma posicao diante de um terreno fértii em caréncias.
Quando os fundamentos tedrico-metodoldégicos sao ocultados ou
superficializados, o método passa a ser visto de maneira negativa. Nosell e
Buffa (2009) ja tratavam deste tema identificando que a primeira critica a visao
positivista vem do Marxismo, principalmente da ideia de neutralidade do
conhecimento e da harmonia natural da vida social. Apontam ainda que a
escola de Annales traz novos elementos para essa discussao, inclusive do
ponto de vista de novas fontes para estudo. Partindo da andlise dos autores,
podemos considerar que, mesmo com as inovacdes existentes nesse amplo
espectro, pensar o método € uma necessidade a ser encarada de maneira mais
profunda, o que pode expor justamente as contradicdes e o movimento no qual
sao forjadas as pesquisas sobre o ensino de artes. Dessa maneira,
compreender esse processo traz a tona discussdes necessarias para o avango
da producado do conhecimento, sem que isso signifique definir caixinhas
tedricas ou apresentar receitas procedimentais.

Nesse aspecto, ao anunciarmos de imediato, a fundamentacao
materialista histérica e dialética, temos o intuito de contribuir para um debate
no qual outros referenciais também sao explicitados, deixando claro, desde o
principio, em qual nivel de discussao inserimo-nos. Sentimos, inclusive, que
nos tempos atuais advogar em prol do pensamento materialista e dialético
parece ser um disparate, sobretudo no campo do ensino de arte.
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Evidentemente, colocamos em xeque a ideia de que se esvazia o
conteudo ao se utilizar o método materialista historico dialético. Por que seria
um problema utiliza-lo na atualidade, se Marx criou-o para analisar a sociedade
capitalista? Para alguns, o materialismo histérico dialético, ao expor a luta de
classe, ja foi superado historicamente; para outros ele se restringe a uma visao
econdmica e politica que se distancia da subjetividade inerente a arte ou ao
ensino de artes. Existe ainda o entendimento da supremacia de um pensamento
idealista e subjetivo, para o qual qualquer tipo de posicionamento serve como
um entrave a liberdade incondicional da criacao artistica e cientifica. Cabe
esclarecer, entao, que € nesse cenario e nessas condicoes que apresentamos
a nossa discussao, ressaltando que somos adeptas a exposicao do método de
pesquisa, nao para um engessamento de procedimentos ou afirmacao
ideoldgica, mas, como uma forma de evidenciar que o processo de construcao
do conhecimento ndo pode ocorrer ao sabor do vento ou de vendavais e que a
definicao do campo tedrico pode contribuir para avancos no resultado e
promocao da pesquisa cientifica e para o desenvolvimento cultural e social.

De fato, ao longo de nossas trajetérias profissionais construimos um
sélido arcabouco tedrico-epistemoldgico que embasa, tanto as nossas praticas
pedagogicas e o processo de ensino e aprendizagem em artes visuais com a
educacao basica e com a formacao de professores, quanto as nossas
pesquisas desenvolvidas no campo do ensino de artes, também voltadas para
a educacao basica, escola, formacao de professores. Todas articuladas com a
necessidade do trabalho livre e criador do professor na aula de artes.

Neste ensaio, pretendemos apresentar reflexdes sobre a explicitacdo do
ensino de artes que se volta para uma visao realista e humana, evidenciando
suas contradicbes no ambito da sociedade capitalista. Fernandes (2021),
desenvolveu escritos nos quais mostra como a definicao tedrico-metodoldgica
contribuiu para dar sentido ao seu percurso como professora e pesquisadora e
a sua trajetéria profissional. Ja, Soares, Gondim e Fonseca da Silva (2024),
apontam para a existéncia de uma perspectiva materialista para o ensino de
arte, que vai além das aparéncias e parte da analise da sociedade capitalista,
indicando as contribuicdes para o processo de humanizagao em interface com
a pedagogia histérico-critica. Saviani (2018), ao analisar as tendéncias
pedagogicas dedica atencao especial a pedagogia tecnicista, que se apoia na
ideia de neutralidade cientifica para justificar uma educagao voltada para a
eficiéncia, mostrando-nos que, por uma pretensa imparcialidade, ao nos

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 165-188 jul.|dez. 2025

169



170

recusarmos a tomar uma posicao, temos como resultado uma conivéncia com
a ordem vigente. Ser neutro pode justamente significar o fortalecimento de
posturas fragmentadas e superficiais, que em nada contribuem com o avanco
cientifico e com a producao do conhecimento. Defendemos o ensino de artes
comprometido com o conhecimento cientifico e artistico, que ndo tem medo de
explicitar seus fundamentos e de se posicionar firmemente a favor do
entendimento da arte como conhecimento, afastando-se de uma viséao
fragmentada e idealista de educacao, de sociedade e de ser humano.

Embora fagamos um estudo mais especifico, enfocando o ensino de
artes visuais, esse recorte segue as demandas atuais da producao cientifica
brasileira, dentro da légica da producao do conhecimento especializado, mas,
sem que isso possa representar um isolamento, pois, assim, demarcamos o
nosso campo de atuacao profissional.

Dessa maneira, nosso objetivo é evidenciar a centralidade do método
criado por Marx, para a definicao da intencionalidade e sistematizacao do
ensino de artes visuais, como forma de defender a presenca da arte em uma
escola publica, democratica, gratuita, laica e emancipadora, ou seja, voltada
para a classe trabalhadora. Para tal, utilizaremos dados documentais e
bibliograficos, e, pelos limites deste texto, apresentamos uma sintese que seja
coerente com trajetorias de pesquisa, ao mesmo tempo em gque expomos 0S
estudos mais avancados no que se refere ao método, em um sentido mais
amplo. Nao esgotamos neste texto nossas reflexdes e temos consciéncia de
sua temporalidade dialética e histérica, sobretudo porque evidenciamos
aspectos tedricos e praticos sobre o ensino escolar de artes que correspondem
ao atual momento histérico, tendo como referéncia o conhecimento
historicamente produzido e sistematizado.

Em que pese a existéncia da negacado ao pensamento materialista
histérico dialético no ensino de artes visuais, temos a clareza de que é ético
apresentar nosso posicionamento e, com isso, contribuir para debates que
facam avancar o conhecimento, dentro de principios democraticos e da
pluralidade do conhecimento.

2. O materialismo histérico dialético, o ensino de artes

visuais e a espiral historica
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Pesquisas fundamentadas no materialismo histérico dialético, defendem
que, para a garantia da cientificidade, é preciso partir das condicdes materiais
de existéncia dos sujeitos sociais, como afirmam Marx e Engels (1989, p. 86),
“o0s pressupostos de que partimos [...] sdo os individuos reais, sua acao e suas
condicbes materiais de vida”. Desses critérios também participam o
entendimento da realidade como histérica e em constante transformacao,
considerando-se contradigdes internas e movimento dialético. As categorias
que sobressaem para a explicitacao do materialismo histérico dialético como
trabalho, totalidade, apropriacao e objetivacao, esséncia e aparéncia, forma e
conteldo, criacao e reproducao, teoria e pratica sao unidades dialéticas que
mostram o caminho e delineiam o movimento e as contradicoes dos objetos de
estudo, ndo para determinar a realidade, mas para dar as condicoes
metodologicas para que essa possa ser analisada sistematizada e explicitada
pela sua materialidade e concretude. Ou como diria Saviani (1989), uma analise
rigorosa, radical e de conjunto nos proporciona uma analise mais aprofundada.

Conforme esclarece Vazquez (2011), o conhecimento cientifico nao parte
do nada e nem de verdades absolutas, mas se constréi a partir da dialética
entre o universal e o particular. O universal entendido como as categorias, as
estruturas que se aplicam a todos os fen6menos da natureza ou os principios
gerais que explicam a realidade e o particular como as manifestacdes concretas
e especificas desses principios em contextos histéricos, sociais e culturais
determinados. O conhecimento cientifico se constréi a partir da observacao de
fendmenos particulares. Dessa forma, o ensino de artes visuais, por meio de
abstracdes e generalizagdes, chega a leis universais, educacao, arte, cultura e
sociedade, e retorna para o particular, estando aberto a novas investigacbes e
intervencodes praticas. Essa relacao é dialética, ou seja, constroi-se de maneira
dindmica e contraditéria. O ensino de artes visuais € um fenbmeno que precisa
ser compreendido na totalidade, na processualidade, pluralidade e como objeto
historicamente situado.

O método materialista histérico dialético exige que a pesquisa parta nao
de abstracdes da realidade, mas do concreto vivido, para entdo analisar as
mediacdes entre a infraestrutura, as condicdes econdmicas e a superestrutura,
as condicoes ideoldgicas, politicas e culturais. E nesse ambito que se pode
identificar as contradicdes sociais, como a luta de classes, que impulsionam as
transformacdes e mudancgas sociais.
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A discussao sobre classe social em Marx é concomitante a sua andlise
sobre ao processo de producao e circulagdo das mercadorias, sobretudo
a partir da grande industria. Mantido o curso do desenvolvimento
industrial, teriamos a divisdo cada vez mais evidente da sociedade em
duas classes principais; a burguesia, proprietaria dos meios de producao
e cada vez mais rica, e o0 proletariado, classe cada vez mais pobre e
miseravel cuja forga de trabalho é a Unica propriedade. O homem, nao
sendo o fim da economia burguesa, torna-se instrumento de producéo,
tratado como maquina, submetido a relacbes sociais opressoras,
alienando a verdadeira necessidade humana (Silva, 2018, p. 24)

De fato, compreender que a educacdo escolar atende a classe
trabalhadora — composta, em sentido amplo, por aqueles que nao detém os
meios de producao e dependem do salario para sobreviver — é reconhecer que
os alunos sao filhos de pessoas que vendem sua forca de trabalho. Sao
operarios de fabricas e industrias, trabalhadores do comércio, dos servigos, da
agricultura, além de profissionais liberais, autbnomos e informais. Trata-se da
maioria da sociedade, historicamente excluida do acesso ao conhecimento e
privada da oportunidade de usufruir da rigueza produzida pela humanidade.
Nesse contexto, a escola torna-se essencial, pois é por meio dela que essa
classe pode acessar os bens culturais e cientificos acumulados ao longo da
histéria.

O ensino de artes visuais, precisa ser analisado, dentro da sociedade
capitalista, constituido ao longo de uma trajetéria que o colocou a servico da
educacao comprometida com a formacao de uma elite social e cultural, e, a
partir dessa compreensao, romper com visdes cristalizadas de sua constituicao.
Kuhn (1997), ao introduzir o conceito de paradigma, mostra-nos como a ciéncia
progride por meio de rupturas com a ortodoxia cientifica vigente, inclusive
mostrando como o nao previsto leva a uma revolucgao cientifica. Na atualidade,
a grande ruptura seria justamente pensar o ensino de artes visuais para a classe
trabalhadora, cuja grande caréncia é o acesso a riqueza do que foi produzido
historicamente pela humanidade, no caso, os bens culturais e especificamente
o conhecimento artistico.

O conhecimento da forma de constituicao e organizacao de instituicoes
sociais e culturais, como as escolas, as universidades, 0s museus ou
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plataformas digitais, € imprescindivel para a compreensao de suas reais
finalidades e funcao social e cultural. Nesse campo, o velho e 0 novo mundo,
Argentina, Brasil ou Portugal, apresentam suas singularidades, mas, acima de
tudo, evidenciam as suas confluéncias quanto a necessidade de que o ensino
escolar de artes contribua para o acesso ao conhecimento artistico e estético.
Parece-nos também que os documentos, as politicas, as teorias neoliberais
avancam em todos esses paises, cada um com sua peculiaridade.

O materialismo histérico dialético, em movimento crescente, contribui
para a definicao de um método de pesquisa e de ensino. Ambos subsidiam o
ensino escolar de artes ha décadas, sob trés maneiras. A primeira destaca-se
pela intencdo direta, quando explicitam claramente as bases teorico-
metodologicas, como podemos observar nos estudos de Silva (2015), Oliveira
(2025) e Subtil (2011). A outra é pela forma indireta, tangenciando essa relacao
a partir da interface com a psicologia histérico-cultural ou com a pedagogia
histérico-critica, conforme Gondim (2024b), Leitao e Duarte (2024), Salvan e
Fonseca da Silva (2023), Assumpcao (2021) e Soares (2015).

Uma das linhas de pesquisa do Observatério da Formagao de
Professores no ambito do Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e
Argentina, representada pelo Grupo de Pesquisa Arte e Formacao nos
processos politicos contemporaneos (UDESC), vem se dedicando ao estudo da
selecao dos conteudos de arte na escola, a partir de uma perspectiva marxista.
Fonseca da Silva e Enck (2025) e Fonseca da Silva (2024) evidenciam as
diferentes perspectivas neoliberais, o movimento empresarial investindo na
producado da legislacao, das metodologias, a perspectiva das pedagogias do
aprender a aprender, a fragilizacao do processo pedagdgico, e apontam, como
resultados, que a defesa dos conteudos de artes visuais na escola, assim como
as demais areas do vasto campo das artes, mas ndo de forma polivalente,
precisam combater o esvaziamento do ensino e da aprendizagem da arte na
escola.

Uma terceira forma abrange um leque mais amplo da realidade
educacional, na qual constam as praticas pedagdgicas que nao podem ser
analisadas ou visualizadas, pois ndo sao objeto de pesquisa, mas que
efetivamente fundamentam o trabalho pedagdgico dos professores de artes em
inumeras escolas brasileiras. Um exemplo disso, seriam os documentos
curriculares que sao fundamentados nesse referencial tedrico-metodologico,
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mas que sao invisibilizados no campo cientifico por nao serem objetos de
estudo. Nesse sentido, o cenario é fértil em possibilidades de investigagao.

Pode parecer que o teor acido das criticas tecidas no cenario
educacional entre os professores e pesquisadores de referencial tedrico
materialista histérico dialético tem afastado alguns pesquisadores desse
referencial, mas, de fato, o préprio cenario politico tem afastado os professores
de artes de um posicionamento frente a realidade social e cultural em que
estamos inseridos, vez que o pensamento hegemoénico apresenta o
conhecimento de forma naturalizada. Tomamos como exemplo a abordagem
triangular’ do ensino de artes que foi apropriada em documentos curriculares
nacionais, sem a devida referéncia, levando a um entendimento, para alguns,
de que nao seguir essa abordagem seria um desatino ou uma impossibilidade.
De fato, a naturalizacdo do conhecimento pode levar a uma auséncia do
pensamento critico contraditério, deixando de oportunizar que outras formas de
compreensao se constitua.

Também, temos o fato de que o processo de normatizagdo da agao
docente, por meio de legislagbes que impdem um curriculo Unico ou que
propagam o uso de plataformas digitais ou manuais didaticos, torna o processo
de ensino e aprendizagem um bloco engessado, no qual a diversidade de
pensamento, embora seja uma bandeira de luta, torna-se mero discurso
esvaziado de sentido social e de vida. Conforme Duarte (2001), as pedagogias
do aprender a aprender, que estao alinhadas com os idearios neoliberais e pds-
modernos, propagam-se e sao legitimadas na educacao. E fato que essas
teorias revestem-se de uma roupagem transgressora de praticas tradicionais ou
conteudistas, mas na realidade, apresentam uma ideia de educacado sem
mediacao, com énfase no processo de construcdo do conhecimento pela
propria crianga, como se nao houvesse um conhecimento historicamente
acumulado ou que o conhecimento cientifico nao seja passivel de ser ensinado.
Ironicamente, a centralidade dos interesses individuais do aluno nao lhe permite
gue seja sujeito do processo de ensino e aprendizagem, vez que a deixa a
margem da riqueza produzida pela humanidade. A educacao como forma de se
adaptar as constantes mudancas sociais retira do aluno a possibilidade de

' A abordagem triangular € uma das principais referéncias para falar do ensino de arte no
Brasil, sendo que inicialmente recebia a nomenclatura metodologia triangular, pautada na
histéria da arte, na leitura da obra e no fazer artistico (Barbosa, 2001).
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realmente compreender a sua cultura e as transformacgdes sociais ou de que se
veja sujeito dessas transformacdes.

Nesse cenario, emergem as contribuicdes da pedagogia histérico-critica,
sobretudo pela valorizacao do conhecimento e pelo reconhecimento do papel
do professor no processo de ensino e aprendizagem e de sua funcao social e
cultural. A pedagogia histérico-critica enfatiza que a formagao de uma
consciéncia critica e que a capacidade humana de transformacao social esta
em processo crescente de formulacdo e desenvolvimento, tanto do ponto de
vista tedrico quanto pratico. Gondim (2024a), evidencia que as pesquisas sobre
o ensino de arte a partir das contribuicdes marxistas, em especial a abordagem
histérico-critica, vém gradativamente ganhando espago no d&mbito académico,
sobretudo nas regides sul e sudeste.

Leitdo e Duarte (2024), tém buscado evidenciar os fundamentos dessa
abordagem, apresentando fundamentos tedricos e indicando os desafios
didaticos da pedagogia historico-critica para o ensino de arte, sobretudo,
salientam que nao existe uma receita sobre e que o trabalho pedagdgico nao
pode ser engessado por técnicas e recursos didaticos, ao contrario, cada
conteudo, cada objeto de conhecimento pressupde uma riqueza de diversidade
sobre os instrumentos que possam dispor para que sejam apropriados e
objetivados. Nesse sentido, o referencial tedrico-metodoloégico apresenta os
principios que orientam o trabalho do professor, cabendo a ele, organizador e
sistematizador do processo de ensino e aprendizagem, definir as mediaces
pedagogicas que promovam a emancipacao humana e a transformacao social.

O ensino escolar de artes tem uma constituicao histérica multifacetada,
com terminologias que carregam concepcodes constituidas e forjadas no campo
tedrico e pratico, estando, em alguns momentos, a servico de uma sociedade
elitista e excludente. No entanto, dispomo-nos a quebrar, a expor formas
estagnadas de compreensao da realidade, das concepcdes e praticas
pedagdgicas cristalizadas do ensino escolar de artes. Tais agbes erigidas e
difundidas no campo do senso comum, evidentemente se tornam superficiais
e, por vezes, escamoteiam o sentido social do ensino de arte. Embora,
contraditoriamente, estejamos continuamente expostos a defesas da funcao
social do ensino de arte, essas parecem ser construidas pelo viés da existéncia
de leis e acgbes sociais e culturais naturalizadas, carentes de uma
fundamentacao tedrico-metodolégica que mostre o real movimento e
constituicao.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 165-188 jul.|dez. 2025

0175



0176

Mészaros (2012, p. 76) € explicito ao tratar da transformacao historica
como um processo de transicao estrutural,

A nossa época de crise estrutural global do capital é também uma época
histérica de transicdo de uma ordem social existente para outra,
qualitativamente diferente [..] A nossa tarefa educacional é,
simultaneamente, a tarefa de transformacao social, ampla e
emancipadora.

Essa transicao, permeada por contradicdes e avangos parciais, pode ser
pensada como uma espiral histérica, ou seja, nao existe um simples progresso
linear, mas um movimento que retorna a questdes fundamentais sob novas
formas. Esse é, também, um principio metodoldgico, tanto para o ensino quanto
para a pesquisa, uma vez que o trabalho do professor partindo de um
determinado ponto, no caso, a realidade em que os sujeitos estao inseridos, ou
mesmo a obrigatoriedade das propostas impostas pelos sistemas
educacionais, e, no processo, apresentar contradicdes que contribuam para a
transformacao da pratica social. O ensino de artes visuais pode ter novos
enfoques, pode assumir a forma de uma espiral em constante movimento e
emancipacao.

2.1. Apontamentos metodoldgicos a partir de Vigotski e
Saviani

A questao metodolégica pode ser mais bem evidenciada quando
abordamos o pensamento de Vigotski (1996, 2001a, 2001b) e Saviani (2019,
2018), indicando os rumos do ensino de arte voltado para a classe trabalhadora.
E importante destacar que, para ambos os autores, o método adquire um
sentido mais amplo, sendo um caminho do pensamento ou um sentido mais
especifico como procedimento ou técnica, procedimento de ensino ou de
pesquisa. Nesse aspecto, coadunamos com o pensamento de Vigotski (2001a,
2001b) de que o método nao € meramente uma técnica, a pesquisa nao pode
se pautar somente em procedimentos, isso, de fato, a limitaria.

Compreendemos a escola como loécus do processo de ensino e
aprendizagem, nao apenas como um dos bracos do aparelhamento ideolégico
do Estado que corrobora para a implantacado de um pensamento hegemonico
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sobre o ser humano, sobre a prépria sociedade capitalista, que naturaliza o
processo de desenvolvimento. Assim, como muito bem explicita Marx (1989,
2024), o capitalismo é um estagio do processo de constituicao social, definido
pelo modo de producado no qual o dinheiro torna-se o balizador das relagées
humanas. Fazendo contraposicao clara e direta a essa forma de compreender
a nossa sociedade, buscamos, por meio da explicitacdo de outras formas
concretas e objetivas de pensar a humanidade, ndo em favor de uma visao
desenvolvimentista, mas emancipatéria do ser humano e da transformacao
social.

A compreensao do método era uma preocupacgao para Vigotski (1996,
2001a, 2001b), uma busca continua na sua tentativa de desenvolver uma
psicologia baseada em principios dialéticos. Para o autor, o método era um
elemento essencial para entender o desenvolvimento humano, vez que ele
afirmava que a psicologia deveria estudar os processos em transformacéo e
nao apenas em estados fixos que ndo explicitam a realidade.

Costa (2020), dedicou-se a analisar o problema do método na obra de
Vigotski, a partir de uma perspectiva histérica e ontoldégica, destacando a
influéncia marxista. Tal perspectiva se ocupa da natureza do ser humano, na
qual a subjetividade se constitui nas relacdes sociais e cujo desenvolvimento
estda vinculado a histéria da humanidade e por isso mesmo, & mutavel e
emancipavel. A definicao de um método percorreu a obra vigotskiana, em que,
partindo da critica aos métodos tradicionais, questionou o0s métodos
experimentais e argumentou que eles nao conseguem captar a dinamica do
desenvolvimento humano, sendo que seus Ultimos estudos apontaram para o
método semantico, no qual consta o significado como unidade de andlise,
buscando captar as formas mais desenvolvidas da formacao de conceitos.

Vigotski morreu ainda muito jovem, no ano de 1934, aos 37 anos, o que
faz crer que esse processo de construcao metodoldgica pareca inconcluso,
mas o fato é que a defesa de um método da unidade de analise seja a sua maior
contribuicao para os estudos. E 0 que podemos aprender a partir desses
pressupostos metodoldégicos é que o ensino de artes visuais precisa ser
compreendido em sua totalidade e movimento, sendo que cada um de seus
componentes expressa 0 todo que o compde. Nesse sentido, pode ser
entendido se for situado contextualmente dentro da sociedade capitalista, e os
seus conteudos objetivos também irdo expressar essa totalidade, de maneira
organica e relacional. Os conteldos do ensino de artes carregam as marcas da
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cultura na qual estao inseridos, entendendo que [...] “a obra de arte nunca
reflete a realidade em sua plenitude e verdade real, mas € um produto
sumamente complexo da elaboracdo dos elementos da realidade, de
incorporacdo dessa realidade de uma série de elementos inteiramente
estranhos a ela” (Vigotski, 2001a, p. 329).

Do ponto de vista da educacao estética, o professor de arte nao deve
se ocupar de ensinar aquilo que esta circunscrito ao universo do aluno, porque
isso em nada contribuiria para o seu processo de aprendizagem e
emancipacao, pois, segundo Vigotski, a educacao deve ampliar ao maximo os
ambitos da experiéncia pessoal, estabelecendo contato entre o psiquismo da
crianga e as esferas mais amplas da experiéncia social ja acumulada, como que
incluir a crianca na rede mais ampla possivel da vida (Vigotski, 2001a, p. 351).

A pedagogia histérico-critica foi elaborada por Saviani, por volta dos
anos de 1979, contribuindo para que uma abordagem critica e histérica de
educacao fosse implementada ao longo de mais de 40 anos de pesquisas e de
praticas pedagogicas consolidadas no cendario educacional brasileiro, em
diferentes lugares do Brasil. Desde os anos de 1990, professores de arte tém
buscado aproximar sua metodologia de ensino a uma pratica pedagdgica critica
e histérica, como é o caso de Ferraz e Fusari (2009). Essa relacao foi afetada
pela ideia de que Saviani era contra a Educacao Artistica, disseminada no
campo do ensino de artes, a partir da década de 1990, quando se discutia a
elaboracédo da Lei n.2 9394/1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional (Brasil, 1996). Essa questao é elucidada no artigo de Amorim e Ferri
(2020), indicando que Saviani, de fato, nunca se posicionou contra a Educacéao
Artistica, ao contrario, entende-a como elemento fundamental na formacéao
integral das criancas na escola.

Saviani (2019), aborda a questao do método a partir da légica dialética,
fazendo uma distincdo entre a I6gica formal, que é baseada na identidade e nao
na contradicao, e a légica dialética, que incorpora a contradicao como motor
do pensamento e da realidade. Essa distincdo é feita pelo autor a partir da
recuperacao do conceito hegeliano de dialética e da evidéncia de como Marx
(2008, p. 276), coloca tal légica de pe, ao evidenciar a centralidade da vida
social, afirmando que “nao é a consciéncia dos homens que determina o seu
ser, mas, ao contrario, € o seu ser social o que determina sua consciéncia”.
Saviani (2019, p. 169), mostra-nos que: “a légica dialética nao € outra coisa
senao o processo de construcao do concreto do pensamento (ela é uma légica
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concreta), ao passo que a loégica formal € o processo de construgao da forma
do pensamento (ela &, assim, uma logica abstrata) [...]”.

Para o autor, a mediacao apresenta-se como processo pelo qual o
professor conduz o aluno da experiéncia imediata, que é empirica, a
compreensao critica, que é a realidade concreta pensada. Martins (2020, p. 16),
aponta que:

[...] guem medeia é o signo, seja ele um instrumento técnico de ensino ou
um conceito. Todavia, o dominio do signo nao resulta espontaneamente
da simples relagao sujeito-objeto; consequentemente, quem disponibiliza
0 signo a apropriagao é o outro ser social que ja o domina.

A mediacao na pedagogia histérico-critica nao € uma ponte, um meio
entre dois pontos, mas um processo ativo de transformacao, o elo entre a
pratica social e a teoria, entre o vivido e o pensado, entre o individual e coletivo.
Nesse sentido, a mediagcao € uma categoria central da dialética, articulada com
as categorias contradigcao, totalidade e praxis. A pratica pedagdgica também
adquire essa centralidade e articulacdo, o que significa que o professor nédo se
impoe, mas também nao se omite, sendo o sujeito responsavel pelo trabalho
pedagogico, e proporcionando os processos de significacdo, entre o
conhecimento sistematizado e a realidade vivida pelos alunos para que a
mediacdo aconteca. A aprendizagem ocorre pela superacdo das visdes
sincréticas fragmentadas, em direcdo a uma compreensao critica, totalizante e
transformadora.

3. Consolidando a base materialista historico dialética do
ensino de arte: a defesa da possibilidade de acesso a

arte pela classe trabalhadora

O referencial tedrico-metodologico materialista historico dialético para as
pesquisas sobre o0 ensino escolar de artes aponta para a interlocucao de dois
campos de conhecimento: a psicologia historico-cultural e a pedagogia
histérico-critica. Cada uma apresenta também as bases para compreensao do
processo de ensino e aprendizagem, seja por meio dos conceitos de
desenvolvimento e aprendizagem ou por pressupostos didaticos e
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pedagdgicos. Desse ponto de vista e a partir desse cruzamento, segue 0s
principios de uma educagao estética voltada para a classe trabalhadora.
Segundo Vigotski (2001a), no campo da educacao estética é preciso superar a
visdo da arte como mera distracao, recreacao ou sua relagdo com a moral. A
educacao estética € a propria expressao criadora da educacao, em que técnica
e conhecimento estético articulam-se como forgas para evidenciar o que faz o
homem ser projetado para o futuro.

Isso nos faz lembrar da discussao levantada por Leontiev (2000), quando
aponta para a educacao estética e sua funcao para o desenvolvimento humano.
O desenvolvimento nao pode ser visto como aquele que tornara o ser humano
um cidadado do mundo capitalista. De fato, Leontiev (2000) questiona para qual
sociedade estamos pensando o ser humano, o cidadao do mundo. A busca por
compreender esse questionamento acompanhou-nos por muito tempo e ainda
ressoa como representacdo do ser cosmopolita, globalizado. Mas, certamente,
o cidadao do mundo néao é a nossa busca, pois essa seria a afirmagcao de um
ser voltado para o consumismo e distanciado de sua natureza. A riqueza da
humanidade nao esta no que essa sociedade produz como bem material ou de
acumulo; a riqueza humana, conforme Marx (1974), esta ligada ao
desenvolvimento pleno das capacidades humanas, o que, de fato, s6 seria
possivel em uma sociedade emancipadora, livre da alienacao e da exploracao
pelo capital. Nesse sentido, a educacao estética € uma educacao criadora que
contribui para o desenvolvimento; € a atividade criadora, conforme Vigotski
(2009), que projeta o ser humano para o futuro. Um ser que ndo consegue criar
entra em suplicio.

Nesse sentido, defendemos a arte no ensino, o que pressupde que no
trabalho educativo os processos criativos importam tanto quanto as técnicas e
as teorias envoltas nesse processo, que o conhecimento e procedimento,
conteudo e forma sao unidades dialéticas, superando a falsa dicotomia entre
teoria e pratica ou a idolatria da liberdade incondicional da criagao.

Conforme Saviani (2020), a arte € tdo necessaria para a educacao
escolar como qualquer outra matéria, e precisa ser produzida de maneira
omnilateral, compreendendo os limites de fazé-la no atual cenario do
capitalismo. O autor afirma que o processo de ideacao a partir do que ja existe
na realidade € anterior a materializacao de suas necessidades, destacando que:
“Essa representacao inclui aspectos de conhecimento das propriedades do
mundo real (ciéncia), de valorizacao (ética) e de simbolizacao (arte)”.
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Nesse caso, defendemos o ensino escolar de artes para a classe
trabalhadora, a partir de uma perspectiva de classe e na luta pela emancipacao.
Assim, encerramos esta contribuicao com as tarefas da arte que intuimos ser
os desdobramentos que Saviani (2012), destaca como papel da escola.
Primeiramente, contribuir para a sistematizacao dos classicos, trazendo um
apanhado relevante da producdo humana, considerando que o capitalismo
interfere naquilo que vai ser ensinado na escola. E a partir disso, fazer selecoes
adequadas ao contexto escolar, elegendo conteddos mais relevantes para a
formagao humana; Saviani chama-os de classico e Schlichta (2021), aproxima
esse debate do ensino de arte. Igualmente escolher as acdes que possam ser
mais relevantes para a aprendizagem dos estudantes. Em nosso caso, a
selecao dos objetos artisticos que serao levados para a escola em forma de
reproducao, ou possiveis visitas a museus, galerias, ateliés de artista, ou
mesmo museus virtuais que possam ampliar o repertério dos estudantes.

Vale lembrar como aponta Saviani (2018), que a operacao de
sistematizacao do saber artistico em saber escolar amplia as possibilidades de
humanizacao do sujeito. Ja Fonseca da Silva (2024), propde gerar analises a
partir das grandes rupturas no campo das artes, refletindo sobre e as condi¢cbes
em que essas aconteceram e acontecem e que conteldos evidenciam serem
0s mais relevantes para o trabalho do professor. Partimos para essa jornada de
sistematizacdo dos conhecimentos, identificando o problema, mas nao um
qualquer, e sim aguele como apresentado por Saviani (1989, p. 23), como um
impasse: “(...) trata-se de uma necessidade que se impde objetivamente e é
assumida subjetivamente”.

Desse modo o método é uma bussola para o pesquisador, auxiliando-o
a articular fundamentos tedrico-praticos do ensino de arte, nao podendo
prescindir dele e dialeticamente nao enrijecé-lo, nem adaptar os resultados aos
desejos do pesquisador.

4. Apontamentos finais

O ensino escolar de artes, a partir de um referencial materialista histérico
dialético, pode representar um desafio, sobretudo porque vivemos em uma
sociedade capitalista, e um ensino verdadeiramente destinado a classe
trabalhadora somente seria possivel se 0 modo de produgao econdémica fosse
outro. No entanto, mesmo que continuemos a viver em uma sociedade
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excludente e destruidora de si mesma, é, a partir dela que novas formas de
organizacao social podem surgir. As teorias pos-modernas afirmam que nao
existem mais projetos, a emergéncia climatica impde-nos a necessidade de
novas formas de ver o mundo, as tecnologias digitais deixam o mundo em
estado constante de ansiedade e alerta, as agitacdes do capital entulham-nos
de desespero e de busca incessante pelo bem-estar individual. Esse é o
momento de parar e pensar sobre que rumos que precisamos tomar, qual
ensino escolar de artes queremos, para qual sociedade e para qual ser humano,
com as devidas fundamentacdes, nos termos expostos ao longo deste ensaio.

A questao do método, impde-se, entdo, como um ponto nevralgico e
sempre sera polémico, pois € expondo contradicdes que podemos avangar na
producado do conhecimento. Nesse sentido, buscamos afirmar a necessidade
de explicita-lo, como forma de permitir um dialogo mais fluido e livre, a partir da
definicdo de metodologias coerentes e articuladas com objetos de estudos, de
maneira consistente e que permita a cientificidade da producdo do
conhecimento, de acordo com o tempo histérico em que esta inserida.

Defendemos que o ensino escolar de artes € um campo fértil para
explorar e aprofundar estudos que apresentem a arte como seu proprio
fundamento, mas de maneira que o trabalho pedagodgico seja enaltecido e
valorizado, entendendo o professor como organizador e sistematizador de um
processo complexo e rico para o desenvolvimento humano, desde o processo
de escolarizagao. A escola publica é o l6cus para 0 acesso e democratizacao
da arte, sobretudo porque, se ndo for pela escola, a classe trabalhadora
dificilmente conseguira ter acesso a arte. A compreensao do método, ao nosso
ver, contribuira para a clareza dos sentidos do ensino de artes visuais.

Por fim, mais do que responder a pergunta exposta em nosso titulo e
ante ao exposto ao longo deste texto, entendemos que um ensino de arte que
se volte para a classe trabalhadora € uma necessidade, uma intencionalidade
e uma utopia.
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RESUMO

Este texto apresenta o método do andarilhar utilizado em uma pesquisa de mestrado em artes
visuais sobre desenho e divulga imagens de algumas experiéncias realizadas. Desenvolvido
a partir de Ingold, com base na estratégia de tracar uma linha de Paul Klee, o0 método tem
como pressuposto a condicao de “nao saber” como ponto de partida e o compromisso de
experimentar no processo de desenvolvimento da pesquisa. O andarilhar permite que ocorram
mudancas de percurso ao longo da investigagao, dependendo das referéncias coletadas e de
reflexdes, o que propicia a ocorréncia de surpresas e descobertas. Neste artigo, sédo tratadas
aquelas que ocorreram a partir das experiéncias em desenho realizadas durante a pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE
Método de pesquisa, andarilhar, desenho.

ABSTRACT

This text presents the method of wandering used in a master's research in visual arts on
drawing and disseminates images of some experiments carried out. This method was
developed from Ingold, based on Paul Klee's strategy of drawing a line. It is based on the
condition of "not knowing" as a starting point and the commitment to experiment in the
development process of the research. The wanderer allows changes in course to occur
throughout the investigation, depending on the references collected and reflections, which
provides the occurrence of surprises and discoveries. In this article, those that occurred from
the drawing experiments carried out during the research are dealt with.

KEYWORDS
Research method, wandering, drawing.
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Introducao

Adotado em uma pesquisa de mestrado sobre desenho em artes visuais,
que discute o des-aparecer entendido como uma relacdo dialética entre o
desaparecer e o aparecer, o andarilhar como método foi desenvolvido com
base numa estratégia de tracar a linha analisada por Ingold (2022) a partir da
“linha que foi passear”, de Klee, que nao se sabe onde ira terminar.

A pesquisa foi orientada pela pergunta “como aparece em imagem aquilo
que desaparece?”, a qual se desdobrou em uma questao pratica sobre “como
fazer des-aparecer em desenho”, com base na qual foi se definindo uma forma
de desenhar no ambito da minha poética.

A investigacao foi desenvolvida pelo método do andarilhar, acao que é
diferente de transportar (Ingold, 2022). Transporte tem como objetivo que tudo
permaneca no destino igual ao que era na origem. Ja no andarilhar, ocorrem
transformacdes ao longo do caminho percorrido, realizando coletas e
propiciando o surgimento de surpresas e descobertas.

Esse método tem como pressupostos a condicao de “nao saber” como
ponto de partida e 0 compromisso de experimentar no processo de elaboracao.
Refere-se a uma busca por aprendizados e diz respeito a correr o risco de
enfrentar o desconhecido.

Corresponde a um esforco sistematico que busca uma explicacao,
entendida a partir de Tavares (2021) como o estabelecimento de analogias, a
conexao de elementos que antes encontravam-se separados e que envolve
encantamento.

Desenvolvida com base nesse método, a pesquisa nao tem implicito
qualquer direcionamento, seja a respeito do percurso a seguir, seja quanto ao
que sera encontrado em seu final. A inexisténcia de tais condicionantes da
margem a surpresas e descobertas ao longo de seu desenvolvimento, diferente
de certa pratica em que a formulagao da pergunta de pesquisa direciona e
contém implicita sua prépria resposta.

Nao é uma trajetoria linear, em que, ao longo do percurso do ponto A ao
ponto B, ocorre um refinamento daquilo que estad sendo buscado. E um
permanente tatear, e aquilo que é encontrado é sempre uma aproximagcao do
que se foi procurar.

Desenvolve-se num avanco hesitante (Tavares, 2021). Um avango que
nao ocorre em linha reta, mas € guiado pelo entusiasmo. O trajeto nao é
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previamente definido, mas constantemente questionado. “[QJuem avanca
hesita porque nao quer saber o sitio para onde vai se 0 soubesse ja, para que
caminharia nele?” (p. 23).

O andarilhar orienta a conducado da pesquisa, apontando para varios
lugares, como se escavam veios de ouro numa mina. Nessa trilha, encontram-
se pequenos tesouros, elos de significado que apaziguam indagacbes e
suscitam outras. Como no do in, ativam fluxos que permitem a pesquisa
aprofundar-se e ampliar-se.

Uma peculiaridade do método do andarilhar refere-se ao fato de que as
coletas ocorrem apenas no espacgo circunscrito do terreno que se percorre.
Sempre existe a possibilidade de ele ser maior ou diferente, mas, nesse caso,
se trataria de outra caminhada.

O texto, na pesquisa embasada pelo método do andarilhar, se torna
aberto, modifica-se durante a redacao e a medida que o trabalho evolui. O
significado do que esta sendo relatado é construido enquanto esta sendo
pensado e escrito. Como num quebra cabeca, os sentidos vao surgindo a
medida e de acordo com a forma com que as pecgas vao sendo encaixadas. A
escrita € sempre uma tentativa de aproximacao com o objeto, insuficiente e
indefinida como o desenho.

As descobertas estético-conceituais feitas ao longo do trabalho podem
advir da simples leitura de textos, da reflexdo sobre um conceito, da analise de
um trabalho de arte usado como referéncia, da vivéncia de uma experiéncia ou
de uma ideia surgida no processo de elaboracao de um desenho.

Neste texto, serdo apresentadas as descobertas que ocorreram a partir
do processo de fazer as imagens em desenho. Nele se discorre também sobre
as coletas realizadas para o trabalho, que incluem referéncias de obras de
artistas e uma reflexdo sobre fotografia como vestigios. Sao apresentadas
diferentes experiéncias em desenho realizadas durante a investigacao, e, ao
final, as descobertas advindas desse processo.

Coletas Referéncias

Desenhos sao vestigios do movimento de um ponto, que age como uma
espécie de substituto para a mao e faz uma marca - a linha -, registrando um
deslocamento bidimensional (Rawson, 1987).
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Ingold (2022) caracteriza duas estratégias de desenhar: o andarilhar, no
qual o processo de tracar a linha é mais importante do que o ponto de chegada,
geralmente desconhecido no inicio, conferindo fluidez a linha; e o transportar,
que diz respeito a ligar dois pontos fixos, previamente definidos, sob o critério
da eficiéncia, tornando a linha rigida.

Embora nao o seja, a obra Conceito espacial, de Lucio Fontana (Figura
1) fala muito sobre desenho. Em primeiro lugar, apresenta a linha como um
corte, uma fissura, uma separacao na superficie do suporte. Em segundo lugar,
representa a linha como um movimento. Mas também, a faz aparecer como um
recurso humano de ir se aproximando tentativamente da abstracao que
constitui o limite entre as coisas.

Figura 1. Ldcio Fontana, Conceito espacial, 1963

Nessa aproximacao tentativa, a linha se torna um rabisco, um desenho
que nao requer conhecimento nem habilidade. E o que se faz espontaneamente
guando se quer testar uma caneta cuja tinta esta ressecada. Com o rabisco, é
resgatada a fluidez da linha, bem como recuperado o movimento do ponto que
Ihe deu origem.

Nos trabalhos de Seurat (Figura 2) nao sao utilizadas linhas de
demarcacao entre tons. As gradacdes tonais sdo sombreadas umas nas outras,
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sem distingdes ordenadas, criando assim uma continuidade de um lado para o
outro da imagem. As figuras sao representadas como sombras, adquirindo um
aspecto transitorio e difuso. A obra apresenta certa imobilidade, como se o
campo visual estivesse sendo absorvido por inteiro e ao mesmo tempo
(Rawson, 1987).

Figura 2. Georges Seurat, La parade, 1887-1888 (Rawson, 1987)

Walker utiliza sombras como elementos em seus quadros narrativos que
retratam situacoes de apagamento e violéncia da histéria afro-americana,
agregando novas camadas de significado (Figura 3). Nelas, ndo sdo reveladas
caracteristicas identitarias — etnia, género, idade - dos personagens. As
imagens, que remetem a ilustragdes de historias infantis, contrastam fortemente
com a crueldade das situacdes retratadas. Com o uso de sombras, ndo se pode
perceber o sofrimento das figuras. A histéria é recontada de forma mais
dramatica, para além dos clichés sobre a época (Sale, Betti, 2008).

Ao utilizar as sombras, a artista confere carater universal e atemporal a
essa agressao que gerou sofrimento, lembrando-nos de que ela concerne a
toda a humanidade, bem como, que as injusticas que retrata perduram até os
dias de hoje.
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Figura 3. Kara Walker, Burn, 1998

Vestigios de fotografia

Elaboro os desenhos a partir de uma compreensao de fotografias como
vestigios, buscando refletir sobre o fazer imagens num mundo saturado delas
e sobre as mediacdes implicitas no processo de as representar ou imitar, que,
de tao usual, se tornou naturalizado.

Fotografias sao vestigios. Sao o resto de uma presenca de algo, aquilo
que permanece ap6s o seu desaparecer. Se relacionam com vestigios por seu
processo técnico de producao. Constituem a marca que a radiacao da luz
refletida nos objetos faz sobre o papel sensivel direta e imediatamente, devido
a um processo fisico-quimico. Tal fato, diferencia a fotografia das demais formas
de representacao e evidencia sua condicao de indice
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O indice nao se relaciona com o referente devido a uma relacao de
similaridade ou analogia, nem devido a caracteristicas gerais. Esta conectado
a um unico objeto singular por uma relagcao de contiguidade fisica (Peirce,
2006).

Nao existem critérios, convencdes ou regras preestabelecidos para a
identificacao de um indice. Ele se realiza no processo de sua criagao, por meio
de marcas ou restos que atestam a existéncia de uma relacao singular e do
contato direto com o referente.

Fotografias também “nos fazem sonhar”, parafraseando René Char
(apud Soulages, 2010, p. 14). Dizem respeito ndao apenas ao que foi, mas
também ao que podera ser e ao que poderia ter sido. Contém um elemento
intangivel e inatingivel. Se afastam da condicdo de indice e passam a se
relacionar com a nocao de rastro de Derrida (1944), como algo que foge, que é
inalcancavel, que evoca o impossivel e de que sé podemos nos aproximar.
Deixam de ter relacdo com uma origem (um significante), tornando-se instaveis,
podendo mudar seu significado.

O fato de a imagem fotografica ter com o real a relagdo de “isso foi
encenado” (Soulages, 2010) abre a possibilidade da construcao de novas
narrativas. Sem o peso e a determinacao do real, € possivel trabalhar suas
figuras como personagens para contar novas historias.

As fotografias digitais se relacionam com vestigios também na sua
conexao com o desaparecer. Devido a sua quantidade e circulacao excessiva,
constituem um fluxo; ndo sao feitas para permanecer, mas para desaparecer.
Segundo Dubois (2018), na imagem digital,

[i]4 ndo se trata mais de imagens-memoria ou imagens-monumento para
serem conservadas, mas de imagens que circulam para desaparecerem
tao rapidamente quanto aparecem. Nao h4 lista ou album. Elas sequer séao
inventariadas. Logo se apagam, sem uma inscricao para durar. A l6gica da
estocagem se opde a do fluxo. A fotografia se torna, assim, um objeto de
circulacao, elemento de fluxo.

O que vemos atualmente é majoritariamente composto por imagens, que
passaram a mediar nossa interacdo com o0 mundo, levando ao limite a situacao
descrita por Flusser (1985) de que as pessoas, em vez de se servir das imagens
para se relacionar com o mundo, passam a viver em funcao delas.
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As imagens digitais, ao se interpor entre 0 homem e o mundo de forma
quase total, esterilizam a experiéncia daquilo que foi vivido. Tornam impessoal
a relacao com o objeto retratado. Nao tratam mais de situacdes relacionadas a
pessoas e objetos singulares, e passam a se referir a situacdes genéricas ou
cenas, desvinculadas e autbnomas em relagao a circunstancia original. A
criacao de memes a partir de noticias populares na internet, que passam a ser
utilizados para comentar assuntos diversos, pode ter relacdo com essa
caracteristica das imagens digitais.

A utilizacao de imagens existentes para a elaboracao de imagens
encontra paralelo no experimento de William Burroughs, que consistia em
utilizar pedacgos de textos ja escritos e noticias da imprensa para elaboragao de
outros textos. Ele chegou a utilizar um programa de computador, o Verbasizer
para realizar combinacodes aleatérias de palavras e produzir novas formulagcées
(Rae, 2019).

O mundo digital €, de certa forma, um grande Verbasizer, uma grande
combinacao aleatdria de textos e imagens. A utilizagao de suas imagens para
elaboracao de outras traz um componente de acaso, de algo alheio ao nosso
controle. Embora muitas vezes a imagem seja encontrada num processo de
busca que tem como ponto de partida a nossa vontade, é necessario lidar com
o estoque (crescente) daquelas que estao disponiveis e com os
direcionamentos dos algoritmos. Encontramos e escolhemos a imagem, mas
também somos encontrados e escolhidos por ela.

Gerhard Richter em uma série de pinturas com imagens borradas da
década de 1960 usou fotografias como inspiracao: sua colecao de retratos de
familia, fotos de jornal, publicitarias, pornografia (Figura 4). Segundo o artista,
suas pinturas semelhantes a fotografias desfocadas, oferecem mais
possibilidades ao olhar do espectador, ampliando a percepcao.
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Figura 4. Gerhard Richter, Frau mit Hund und See, 1967

Pedro Ivo Vercosa (2011) também desenvolveu pinturas a partir de
fotografias que ele mesmo fazia, sem ver o que estava registrando (Figura 5).
Sao imagens do seu dia a dia, de pessoas em transito. Segundo ele, as fotos
feitas com celular ndo tinham contornos definidos e ele as via essencialmente
como manchas.

Figura 5. Pedro lvo Vergosa, Sem titulo, 2006 (Vergosa, 2011)
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Quando se utiliza a fotografia como matéria para as artes, sao levantadas
questoes relativas a obra, tais como a concepcao, a relacado com o referente, a
autoria, a autenticidade e a originalidade (Camargo, 2007). Nesse processo, “0
autor artista passa de produtor a apresentador do objeto artistico, do objeto
imagem” (p. 119).

Soulages (2010) denomina transferéncia o processo pelo qual
fotografias sdo usadas para a criacao de outras imagens. Envolve a
transposicao de imagem de um dominio, que pode ser das fotos que nao tém
pretensao artistica (sem arte) - da midia, da publicidade, de &mbito doméstico
- para o campo da arte.

Nesse processo, estabelece-se um dialogo com os aspectos inacabavel
e irreversivel da fotografia, pois a foto a ser utilizada precisa ser escolhida e
combinada com outras fotos, uma atividade que envolve incontaveis decisoes.
Além disso, por meio da criacao de uma imagem a partir de uma fotografia, é
relativizado o processo irreversivel de impressao do filme fotografico pela luz,
gue ocorre na fotografia analégica.

Experiéncias

Para o meu desenho, a nocao de figurar faz mais sentido do que as de
representar ou de imitar a aparéncia das coisas: busca sublimar, distorcer,
transformar. Ao figurar, cria-se uma imagem em que nao se vé o igual, o (si)
mesmo, mas sim o outro, a alteridade.

De acordo com Didi-Huberman (2013), figurar consiste em promover
modificagcdes nas figuras, transforma-las, desfigurando o ambito do visivel. Tal
nocao ja era presente num dicionario lido na Europa até o século XVI, segundo
o qual “figurar (...) equivalia em realidade ao verbo desfigurar, pela razéo
precisa de que consistia em modificar numa outra figura o dado mesmo do
sentido a figurar” (p. 270).

Pérez-Orama (2021) associa o figurar a fabula de Salmacis e
Hemafrodito, de Ovidio, segundo a qual a ninfa Salmacis, apaixonada por um
pastor adolescente, filho de Mercurio e Afrodite, o envolve num abraco unindo-
se a ele, transmutando ambos em um ser hibrido, Hermafrodito, em que as
formas do feminino e do masculino se convertem em uma s, embora mantendo
sua integridade.
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Segundo o autor, essa fabula poderia indicar outra genealogia para a
imagem, diversa do regime autorreflexivo, que € associado a de Eco e Narciso
e foi introduzida por Alberti como a figura fundadora da pintura (Pérez-Orama,
2021).

Essa outra possibilidade indicaria uma poténcia que reside nas imagens,
sua capacidade fluida de revelar ndo apenas o conhecido, mas também outro,
surpreendente e inesperado (Pérez-Orama, 2021).

No meu fazer, coloca-se o desafio de evocar a indeterminacao do figurar,
em pratica originaria de uma tradicao que associa o desenho ao determinar, ao
definir e ao designar. Tal fato e os exemplos da pintura oferecidos por Didi-
Huberman (2013) a respeito do figurar - o branco calcinado na Anunciag¢édo e o
borrifo de tinta na parte inferior da imagem da Madona das Sombras aplicados
por Fra Angélico; a mancha vermelha apresentada como o corpo de Cristo em
Crucifixdo com Sao Bernardo e uma monja, de anbnimo alemao; o borrao
vermelho de Vermeer em A Rendeira, entre outros - nos fazem questionar: nao
seria a pintura, mais do que o desenho, a técnica que mais encontra afinidade
com a nocao de figurar?

Nao seria a maleabilidade da tinta, mais do que a rigidez do grafite, o
veiculo mais adequado para seu alcance? Ou, ainda, nao seria na fotografia,
ambito do flou, que a figurabilidade poderia ser mais bem registrada?

Nesse contexto, figurar em desenho apresenta-se como um desafio. O
enfrentamento desse desafio ocorre, entretanto, sob a provocacao de Gregério
Soares Rodrigues (apud Pérez-Orama, 2021, p. 23), que reflete se a
indeterminacéo, a possibilidade de evocar o que pode ser ou 0 que poderia ter
sido nao seriam préprias do desenho.

[O] desenho nao estaria para a figurabilidade assim como a imagem esta
para a pintura? Nao seria o desenho o meio pelo qual a figura sempre
assumiu esse regime indeterminado, trans, entre o que nao foi, o que pode
ser e 0 que poderia ter sido?

Sem duvida, a incompletude do desenho, o fato de ser usado para
esbocar, rascunhar pode contribuir para a indefinicao do figurar. Desenhos
geralmente desaparecem sob as camadas da pintura. Nesse sentido, meu
desenho tem um aspecto obscuro que busca tornar o observador um cocriador
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das imagens, se comprometendo com o artista na invencao de um mundo visual
mais pleno de significados.

Desenvolvo desenhos na minha poética, que compreende imagens
embacadas, sem contornos claramente visiveis. Tal imagem evoca a
visualidade de imagens japonesas, que, segundo Rawson (1987), nao
concebem contornos nitidos negando a solidez ou o valor absoluto a objetos
separadamente.

Minha poética foi desenvolvida a partir da experiéncia de nao enxergar
bem e usar oOculos desde crianca. Com essa reflexdo busco explorar
expressivamente minha deficiéncia. Em vez de limitagdo, considero que a
dificuldade visual pode ser encarada como algo positivo, pois desde cedo me
tornou consciente de que é possivel olhar diferente.

Na minha pratica com o desenho, nao utilizo a linha definidora, mas
varias linhas fluidas agrupadas em manchas. Busco criar manchas de tom,
utilizando o préprio traco de forma exaustiva em hachuras para criar superficies.
Néo ha linha de contorno definida que separe figura e fundo. A imagem se torna
plana e nela aparecem a materialidade do grafite e a textura do papel.

O processo envolve um meticuloso trabalho com o grafite, repetindo o
gesto de tracar e percorrer a mesma superficie com disciplina, inUmeras vezes.
Nas manchas, formadas pelo tracado intensivo na hachura, a linha perde o
protagonismo, o que confere ao trabalho um carater hibrido em didlogo com a
pintura.

No meu desenho as figuras sdo apresentadas como sombras, como
manchas que se dissolvem, fundem-se com o entorno (Figura 6). Nao tém
limites perceptiveis, como se fossem cercadas por uma membrana porosa pela
qual trocas podem ocorrer. E como se na imagem ocorresse um processo de
osmose entre duas solucdes de concentracado diferente, separadas por um
involucro semipermeavel: realizam trocas até que, no limite, a sua singularidade
desaparece e se tornam uma so6. Entre a figura e o fundo existe uma zona de
indefinicdo, que torna a figura pouco visivel e de forma que a imagem aparece
como uma totalidade em que partes e todo se integram.
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Figura 6. Autor, Meio liquido, 2023 (Fotografia do autor)

Como atestemunha de Souriau (Lapoujade, 2017), a partir da percepgao
de um mundo embacado devido a uma limitagao visual, por meio de minhas
experiéncias com desenhos busco atestar o valor da auséncia de nitidez, me
contrapondo a tendéncia atual de sua valorizacao. Me torno advogada: quero
tornar essa maneira de ver mais real, legitimando aquilo de que sou
testemunha. Minha questdo sensorial e estética torna-se uma questao
existencial.

As experiéncias em desenho foram desenvolvidas no escopo de uma
pesquisa que discute o des-aparecer entendido como uma relacao dialética
entre desaparecer e aparecer. O que nunca apareceu, nao pode desaparecer.
So6 desaparece aquilo que alguma vez apareceu. E o que desaparece volta a
aparecer de alguma outra forma. Foram orientadas pela questao sobre “como
fazer des-aparecer em desenho”, com base na qual foi se definindo uma forma
de desenhar no ambito da minha poética

A série “Sudarios” foi elaborada a partir de vestigios de imagens de
pessoas vivendo em situacao de rua (Figura 7). Pretende retratar ocasifées em
que ocorre um desaparecimento de individuos do mundo pela indiferenca do
outro. Sudarios sao imagens criadas por restos de secregcdes corporais
envolvendo situacdes de sofrimento. As pessoas vivendo em situacao de rua
carregam seus pertences junto ao corpo, que passam a assumir suas marcas
individuais.
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Figura 7. Autor, obra da série “Sudarios”, 2023 (Fotografia do autor)
203

Na série “Exercicios de Efemeridade” (Figura 8), as figuras das imagens
sao mais (ou menos) visiveis dependendo da luz e de seu angulo de incidéncia.
O que esta sob investigacao é a possibilidade de a linguagem do desenho
materializar figuras que podem ser (ou nao) visualmente perceptiveis. Com a
intencao de explorar os limites do que o olho é capaz de captar, a série é
elaborada em papel preto, lapis de cor preto e grafite, e retrata passos da danca
butoh, que combina elementos da dancga tradicional japonesa e da danca
contemporanea ocidental.
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Figura 8. Autor, obra da série “Exercicios de Efemeridade”, 2023 (Fotografia do autor)

°204 A série “Son(h)os de Pedra” foi elaborada a partir de imagens dos corpos
das vitimas da erupcao do vulcao em Pompeia (79 d.C.) (Figura 9). Sao pessoas
transformadas em esculturas. Em dialogo com o carater escultérico das figuras,
os desenhos foram realizados com a deposicdo e remocao de camadas de
matéria (grafite).

Os corpos das vitimas de Pompeia foram cobertos por cinzas vulcanicas,
que se solidificaram ao seu redor. A medida que se decompunham, restava no
lugar um espacgo vazio, representando uma impressao negativa exata de sua
forma na hora da morte. Em 1800, o arquedlogo Giuseppe Fiorelli desenvolveu
uma técnica para preencher esse espago com gesso, criando moldes perfeitos
dos corpos (Strickland, 2024).
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Figura 9. Autor, obra da série “Son(h)os de Pedra”, 2023 (Fotografia do autor)

“Vir a ser-es” (Figura 10) é uma série que trabalha com o potencial de
transformacao das sombras: o fato de que podem projetar aquilo que foi, o que
€, bem como o que sera ou que poderia ter sido. Como ha um conjunto reduzido
de recursos a ser explorado pela sensibilidade nas imagens, pelo fato de que
sombras nao apresentam caracteristicas de aparéncia, nem subjetivas, a
tonalidade do grafite e a textura do papel podem aparecer.
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Figura 10. Autor, obra da série “Vir a ser-es”, 2024 (Fotografia do autor)

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 189-212 jul.|dez. 2025



206

Descobertas

As experiéncias em desenho conduzidas durante a pesquisa
contribuiram para a descoberta de caracteristicas do meu trabalho e do
desenho com manchas.

Existe uma estranheza em desenhar. O estranho do desenho tem relagao
com o un-heimlich, algo que contém em si algo de familiar (heimlich), de
conhecido de que fala Freud (2010). Como as vocalizacoes, talvez o desenho
seja uma das primeiras formas de nos expressar e nos colocar em contato com
o mundo. “O desenho é a manifestagcao de uma necessidade vital da crianga:
agir sobre o mundo que a cerca, intercambiar, comunicar” (Derdyk, 2020, p.
39).

E, apesar de constituir uma das primeiras formas de o individuo se
relacionar com o mundo, sdo recorrentes as afirmacdes sobre nao saber
desenhar. Desenho, no entanto, diz respeito a percepcdo e expressao da
subjetividade, dois ambitos nos quais nao cabem as nocdes de certo ou errado.

Desenho, contudo, ndo € uma atividade neutra: envolve o risco de se
expor e se comprometer com o que se percebe do mundo e com 0 modo como
essa percepcao ocorre. Em cada estilo de desenho existe implicita uma forma
de definicdo do real em termos visuais (Rawson, 1987).

A busca por minha forma de desenhar foi motivada pela
incompatibilidade com o que os cursos tradicionais ensinavam, com base num
modelo, numa Unica forma de fazer que valoriza a linha de contorno das figuras.
Por tratar-se de forma apoiada numa Unica linha, sempre associei a uma forma
de violéncia, pois entendo que o alcance do limite entre as coisas na imagem &
sempre uma tentativa.

Meu desenho esta inserido na vida, tal como o desenho vivo de que trata
Soares Rodrigues (2023), e € desenvolvido em conexao com uma necessidade
vital de me conectar com o ambito “[d]a palavra que falta, [d]a linguagem que
falha e [d]a linguagem que urge” (p. 61).

Nele, o processo de elaboracao é talvez tao ou mais importante do que
a imagem finalizada e tem com ela estreita relacao. Um erro nao € tratado com
a avaliacao de um julgamento de valor, mas encarado como um fato, uma
tentativa com a qual se deve lidar e que pode sinalizar um novo caminho. O erro
€ acontecimento que deve ser perdoado e aproveitado: marca a ocorréncia de
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um imprevisto e funciona como um ponto a partir do qual se pode mudar de
direcao (Tavares, 2021).

Associo meu desenho a atividade do labor, originalmente desprezada
pelos antigos gregos porque tratava de ocupacdes que atendiam as
necessidades de manutencao da vida, que os homens tinham em comum com
as outras formas de vida animal. Representava um esforco que nao deixava
qualquer vestigio, ou qualquer grande obra que pudesse ser preservada para a
posteridade (Arendt, 2001).

A elaboracao de uma figura com manchas explicita aspectos essenciais
do desenho e seu fazer, que muitas vezes ndo sao tao aparentes quando se
traca a linha. A mancha alcanca aquilo que Matisse (2006) buscava com seus
recortes de papel: a cor (tom) e o desenho sdo associados no mesmo
movimento.

A percepcao da linha é diferente, dependendo de se ela aparece
isoladamente ou em conjunto com outras linhas. Parafraseando Matisse, que
observou a diferenca na percepcao da cor dependendo das dimensodes da area
em que ela é aplicada (Bois, 2009), pode-se dizer que 10 linhas por cm? é
diferente de 1.000.000 linhas por cm?.

Na mancha, a linha ndo separa como um contorno fechado em si mesmo.
E uma linha que une, pois tanto a figura quanto o fundo sao manchas. E, sem
o protagonismo da linha, que tem carater tdo marcante no desenho, a
materialidade do que o constitui pode aparecer, e ele pode ir para outros
lugares: destacar a textura do papel, fazer aparecer o brilho do grafite.

Com a mancha, a figura é criada com a aplicacao sucessiva de camadas,
por meio das quais ocorre seu continuo desaparecer e reaparecer, de maneira
que seu formato final € sempre uma surpresa.

Quando se trabalha intensamente com o riscar do grafite sobre o papel,
que € supostamente liso, percebe-se claramente sua condicdo de ser
constituido por um aglomerado prensado de fibras de celulose. E € justamente
o atrito com essa teia aspera de fibras que permite o acumulo do grafite sobre
o papel, que nao ocorre numa superficie mais lisa como o plastico.

Também é possivel ouvir 0 som que o tracado das linhas sobre o papel
produz. Inicialmente aspero, pois o grafite esta lidando diretamente com a
textura do papel, torna-se um suave deslizar a medida que as camadas de
grafite vao se sobrepondo.
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De acordo com Lapoujade (2017), quando se reduzem Os recursos para
exploracao pela sensibilidade, deve haver uma mudanca de perspectiva:
trabalhar a expressdo com a materialidade da obra. “A arte deve nascer do
material e da ferramenta, e deve conservar os tracos da ferramenta e da luta da
ferramenta com o material” (p. 54).

A relagao com a matéria pode ser uma luta ou uma danca. Luta, quando
a vontade do fazer busca conformar a matéria em algo previamente
determinado, enfrentando sua resisténcia. Danca, quando ambas trabalham em
didlogo: a vontade se transformando a partir das respostas que a matéria
oferece.

O desenho com manchas demanda tempo, acentuando seu carater
meditativo. Repetir intensivamente o riscado de linhas com o grafite no suporte
conduz a concentracao e ao esvaziamento da mente. Nesse processo, o0 gesto
perde importancia e pode-se perceber um jogo entre a materialidade do grafite
e a textura do suporte, cada um deles disputando com o outro o0 aspecto que
ira sobressair.

Consideracoes finais

Este trabalho trata do método do andarilhar, utilizado em uma pesquisa
de mestrado que discute o des-aparecer entendido como uma relagao dialética
entre desaparecer e aparecer e foi orientada pela pergunta “como aparece em
imagem aquilo que desaparece?”, a qual se desdobrou em uma questao pratica
sobre “como fazer desaparecer em desenho”. Tal método foi desenvolvido a
partir da estratégia de tracar a “linha que foi passear” de Paul Klee, analisada
por Ingold (2022). Tem como pressupostos a condicdo de “ndo saber” como
ponto de partida e 0 compromisso de experimentar no processo de conducao
da investigacao.

O texto desenvolvido pelo método do andarilhar torna-se aberto. E
construido como um quebra-cabecas em que os sentidos vao surgindo a
medida que as pecgas sdo encaixadas. E sempre uma tentativa de aproximagao
com o objeto, insuficiente e indefinida como o desenho.

O desenvolvimento da pesquisa com base no andarilhar motivou a
realizacdo de coletas e propiciou descobertas durante sua conducao. Neste
texto, sao tratadas aquelas que ocorreram a partir das experiéncias realizadas
em desenho.
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Nas coletas de referéncias, o trabalho de Fontana permitiu uma reflexao
sobre a linha e o carater tentativo e provisorio de se aproximar do limite entre
as coisas, que resultam num rabisco; a imagem de Seurat revela gradacdes
tonais entre manchas, construindo uma imagem que é percebida como uma
totalidade em que as figuras se aproximam do fundo. Walker, com a utilizagcao
de sombras que tém carater atemporal e universal para retratar cenas que
evocam tragédias do passado, nos lembra que as injusticas cometidas
permanecem até os dias de hoje e concernem a toda a humanidade.

A compreensao de fotografias como vestigios possibilita uma nova forma
de lidar com as imagens, para trabalhar novas narrativas por meio do figurar,
diferente da pratica usual de sua utilizacdo para representar ou imitar. A
utilizacdo de fotografias para criar outras imagens remete ao experimento que
William Burroughs realizava com os textos com a utilizacdo do Verbasizer,
introduzindo o acaso no processo e relativizando o controle que se pode ter
sobre ele.

A utilizagcdo do método do andarilhar nas experiéncias em desenho
propiciou descobertas, que conferiram ao trabalho um carater gratificante e
surpreendente. Entre as descobertas, destacam-se: uma compreensao da
mancha como um elemento que possibilita a ocorréncia simultanea do desenho
e do tom nos moldes dos recortes de papel de Matisse; a importancia do
processo de elaboracao e o entendimento do erro como um imprevisto a partir
do qual a direcao do trabalho pode ser alterada; a identificagcdo do meu trabalho
com o labor de Arendt (2001), uma atividade vital para a sobrevivéncia e que
nao pretende deixar obras para a posteridade; o carater meditativo que a
atividade de desenhar pode assumir relacionado com o tragar e percorrer com
o grafite a mesma superficie de papel com disciplina, inUmeras vezes; a
percepcao da materialidade do desenho quando elaborado com manchas. Um
trabalho que é elaborado apenas com lapis e papel pode descortinar um
universo de sons, de tons, de brilhos e texturas, e ser palco de uma relacdo de
luta ou de danca que ocorre entre a vontade e a matéria.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 189-212 jul.|dez. 2025

209



210

Referéncias
ARENDT, H. A condicao humana. Rio de Janeiro: Editora Forense Universitaria,
2001.

BOIS, Y.-A. A pintura como modelo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009.

CAMARGO, D. Da contribuicdo de Antonino Paraggi a Sherrie Levine, uma
insergao da fotografia no campo das artes. Conexao, Caxias do Sul, v. 6, n. 12,
p. 111-124, 2007.

DERDYK, E. Formas de pensar o desenho. Desenvolvimento do grafismo
infantil. Sao Paulo: Panda Educacao, 2020.

DERRIDA, J. Of grammatology. Delhi: Motilal Banarsidass Publishers Private
Limited, 1944.

DIDI-HUBERMAN, G. Diante da imagem. Sao Paulo: Editora 34, 2013

DUBOIS, P. Entrevista: Philippe Dubois e a elasticidade temporal das imagens
contemporaneas. Phillipe Dubois & Lucia Ramos Monteiro. ZUM Revista de
Fotografia, 2018. Disponivel em: https://revistazum.com.br/entrevistas/entrevista-

philippe-dubois/ Acesso: ago. 2023.

FLUSSER, V. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. Sao Paulo: Hucitec, 1985.

FONTANA, L. Conceito espacial, 1963. Fonte:
https://extensao.cecierj.edu.br/material_didatico/artc1701/galeria_Fontana.html
Acesso: fev. 2015.

FREUD, S. O inquietante. In Obras completas, v. 14. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2010.

INGOLD, T. Linhas. Uma breve histéria. Petropolis: Vozes, 2022.

LAPOUJADE, D. As existéncias minimas. Sado Paulo: n-1 edigdes, 2017.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 189-212 jul. |dez. 2025


https://revistazum.com.br/entrevistas/entrevista-philippe-dubois/
https://revistazum.com.br/entrevistas/entrevista-philippe-dubois/
https://extensao.cecierj.edu.br/material_didatico/artc1701/galeria_Fontana.html

MATISSE, H. Escritos e conversas sobre arte. In: LICHTENSTEIN, J. (ed.). A
pintura: o desenho e a cor. Sao Paulo: Editora 34, 2006 (Textos essenciais, V.
9).

PEIRCE, C. S. The sign: icon, index, and symbol. In MANGHANI, S. e outros
(eds.) (2006): Images: a reader. Londres: Sage Publications, 2006

PEREZ-ORAMA, L. Imagem Réptil. Notas sobre Narciso e Hermafrodito. In
SOARES RODRIGUES, G. (org.): Festival Desenho Vivo. Brasilia: Outubro
Edicdes, 2021

RAE, C. What David Bowie borrowed from William Burroughs. 2019. Disponivel
em: https://lithub.com/what-david-bowie-borrowed-from-william-burroughs/
Acesso: dez. 20283.

RAWSON P. Drawing. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1987.

RICHTER, G. Frau mit Hund am See, 1967. Fonte https://www.gerhard-
richter.com/de/art/paintings/photo-paintings/animals-2/woman-with-her-dog-by-
the-lakeside-14099/?pg=18 Acesso: fev. 2025.

SALE, T.; BETTI, C. Drawing a Contemporary Approach. Belmont: Thompson
Wadsworth, 2008.

SOARES RODRIGUES, G. Desenhario: a ciéncia inexata da linha (desenho vivo
e outras coisas). Tese (Doutorado). Departamento de Artes Visuais, Universidade
de Brasilia, Brasilia, 2023.

SOULAGES, F. Estética da fotografia. Perda e permanéncia. Sao Paulo: Editora
Senac, 2010.

STRICKLAND, A. Conheca a histéria por tras das figuras encontradas na antiga
Pompeia. 2024. Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/conheca-

a-historia-por-tras-das-figuras-encontradas-na-antiga-pompeia/ Acesso: abr.
2024.

TAVARES, G. M. Atlas do corpo e da imaginacao. Teoria, fragmentos e
imagens. Porto Alegre: Dublinense, 2021.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 189-212 jul.|dez. 2025

211


https://lithub.com/what-david-bowie-borrowed-from-william-burroughs/
https://www.gerhard-richter.com/de/art/paintings/photo-paintings/animals-2/woman-with-her-dog-by-the-lakeside-14099/?pg=18
https://www.gerhard-richter.com/de/art/paintings/photo-paintings/animals-2/woman-with-her-dog-by-the-lakeside-14099/?pg=18
https://www.gerhard-richter.com/de/art/paintings/photo-paintings/animals-2/woman-with-her-dog-by-the-lakeside-14099/?pg=18
https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/conheca-a-historia-por-tras-das-figuras-encontradas-na-antiga-pompeia/
https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/conheca-a-historia-por-tras-das-figuras-encontradas-na-antiga-pompeia/

VERGOSA, P. I. Intervalos. Trabalho de conclusado do curso de Artes Plasticas,
habilitacdo Bacharelado, Departamento de Artes Visuais, Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2011.

WALKER, K. Burn, 1998. Fonte: https://www.artchive.com/artwork/burn-kara-
walker-1998/ Acesso: fev. 2025.

Como Citar

Andarilhar: um método hesitante sobre desenho. ouvirOUver, /S. 1./ v.21,n. 2, p. 186-
212, [s.d.]. DOI: 10.14393/0UV-v21n2a2025-78295. Disponivel

em: https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/78295. Acesso em: 21 fev.
2026.

0212

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 189-212 jul. |dez. 2025


https://www.artchive.com/artwork/burn-kara-walker-1998/
https://www.artchive.com/artwork/burn-kara-walker-1998/
https://doi.org/10.14393/OUV-v21n2a2025-78295
https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/78295

DOI https://doi.org/10.14393/0OUV-v21n2a2025-78656

A palavra-punctum como método de investigacao
poética

MARINA JERUSALINSKY

213

Marina Jerusalinsky é artista visual, escritora e pesquisadora. Doutora em Artes pela
USP, com periodo sanduiche na Universidade Nova de Lisboa, Mestra em Artes pela
UERJ e graduada em Artes Visuais pela UFRGS. Trabalha com a palavra de modo
transdisciplinar, em projetos de arte participativa, livros de artista e leitura critica de
textos literarios e académicos.

Contato: marijeru@gmail.com

Afiliacao: Grupo de pesquisa Poéticas da Participacao (CNPg/UFRGS).
Lattes: http://lattes.cnpq.br/4904552996990087

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-4958-6845


https://doi.org/10.14393/OUV-v21n2a2025-78656
http://lattes.cnpq.br/4904552996990087
https://orcid.org/0000-0002-4958-6845

0214

*RESUMO

Este trabalho traz uma reflexdo sobre as especificidades da investigacdo em poéticas visuais
em relacao a outras linhas e campos do conhecimento, compreendendo que, na pesquisa em
artes, os métodos devem ser formulados pela propria poética que a movimenta. Sao
analisadas, em particular, duas perspectivas sobre esses caminhos metodolégicos: uma
formulada por Jean Lancri (2002), e a pragmatica da cartografia, abordada por Luciano Bedin
da Costa (2014), de modo a torna-las singulares em contato com minha poética de pesquisa,
gue é atravessada por uma releitura do conceito de punctum de Roland Barthes (1984), ligada
a linguagem verbal, e as questdes de género. Compreendendo o trabalho escrito como parte
dessa mesma poética e sendo a palavra minha principal matéria de trabalho, neste texto
realizo algumas experimentacdes da escrita, buscando transmitir, na pratica, parte do que é
desenvolvido teoricamente.

*PALAVRAS-CHAVE
Pesquisa poética, metodologias, linguagem e corpo, cartografia, escrita criativa.

*ABSTRACT

This paper reflects on the specificities of research in visual poetics in relation to other lines
and fields of knowledge, understanding that, in this type of research, the method must be
formulated by the very poetics that drives it. | analyze two perspectives of methodological
paths in arts research: one formulated by Jean Lancri (2002), and the pragmatics of
cartography, approached by Luciano Costa (2014), to propose ways of making them singular
in contact with my research poetics, which is crossed by a reinterpretation of Roland Barthes'
(1984) concept of punctum, linked to verbal language and gender issues. Understanding
written work as part of this same poetics and the word being my main working material, in this
text | carry out some writing experiments, seeking to convey, in practice, part of what is
developed theoretically.

*KEYWORDS
Poetic research, methodologies, language and body, cartography, creative writing.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 213-230 jul. |dez. 2025



1. Introducao

, aconteceu quando participei de um curso sobre a histéria de Sao Paulo’
e ouvi que, durante séculos, em Portugal, existiu algo chamado “juizo das
bravas”: um julgamento que castigava mulheres pobres por falarem de forma
inapropriada nas ruas, bradando, discutindo, ou proferindo impropérios. Na
aula, que assistia com atenta indiferenca, aquelas palavras, ju.i.zo das bra.vas,
de repente me despertaram - ndo o interesse, mas o corpo me
sSsmo, como se acabasse dereceber uma alfinetada.
Brava... um adjetivo que, no feminino, costumamos ouvir em tom de
recriminacdo, uma palavra que inclusive foi arremessada algumas vezes em
minha direcdo, ndo pousou, dessa vez, nesse significado pejorativo; ficou
vagando, por um bom tempo, ndo dizendo nada e voltando a dizer muitas
coisas. Até que, meses depois, decidi falar sobre ela; cuspir o alfinete de volta
no mundo. Assim, surgiu a ideia para o livro de artista Guia de conduta para
mulheres bravas (Jerusalinsky, 2025) (Figura 1).

Y,
J&D Marina %ﬁ%
Jerusalinsky

—para—

Mulheres
Bravas

Figura 1. Marina Jerusalinsky, capa do livro Guia de Conduta para Mulheres Bravas, 12 ed.,
2025. 159 p., 11,5 x 18 cm. Fonte: acervo da autora.

1 O curso “Redescobrindo 465 anos da cidade de Sao Paulo” foi ministrado por Danielle
Franco da Rocha, Edimilsom Peres Castilho e Eribelto Peres Castilho, promovido pelo
Instituto Bixiga, em Sao Paulo, em janeiro de 2019.
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Outra vez, aconteceu em uma visita ao Museu de Arte da Bahia em 2019.
Enquanto lia distraidamente as etiquetas de sua colegao de loucgas histoéricas,
deparei-me com um punhadinho de palavras: “Loucas mudas, século XIX”.
Assim, sem mais nem menos, entre pratos e travessas muda fiquei eu
,sentindo aquele termo no corpo,sem entender por qué.
Depois descobri que a mudez ¢ identificada somente nas loucas que nao tém
desenhadas insignias, como brasdes, coroas, acronimos ou armas — um fato
que me levou a abrir um malicioso sorriso para aqueles supostos pratos mudos,
que se tornaram todos os possiveis pratos mudos do mundo, e sussurrar-lhes:
eu sei que voceés tém algo a dizer. Assim foi que iniciei o processo de criacao
do trabalho Lougas mudas, que tomou forma em uma instalacao (Figura 2) e
uma colecao de cartdes impressos, compostas por pratos, fotos e histérias de
18 pessoas?.

Figura 2. Marina Jerusalinsky, Lougas mudas, 2022-2024. Instalagdo com vitrine, 16 pratos
com inscricbes em decalque e impressdes em papel, dimensdes variaveis. Fonte: acervo da
autora.

2 Divulguei em redes sociais o convite para o trabalho, apresentando-me como artista e
colecionadora de lougas. Os participantes podiam opcionalmente vender ou doar seu prato
para a colegcao, mas tinham de enviar uma foto deste em sua mesa, junto com um texto ou
audio contando os significados que atribuiam ao objeto. Participaram 24 mulheres (das quais
17 foram selecionadas) e 1 homem, o que trouxe a tona o fator de género para a obra.
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De novo, foi quando um homem me chamou de bra.va e alguns outros
ad.je.ti.vos — palavras que senti a necessidade de escreve
r numa listinha e guardar na gaveta, sem saber por qual razdo. Um ano depois,
peguei a lista e entendi que aquilo se tornaria um trabalho participativo,
chamado Adjetivo Feminino (Figura 3): hoje, um dicionario publicado
(Jerusalinsky, 2023), cujos irGnicos verbetes incorporam histérias de 41
mulheres® sobre os adjetivos que as marcaram ao longo da vida.

DefinigGes precisas do que

ADJETIVO | e
FEMININO ‘

Dicionério
de experiéncias

*Aviso: contém ironia.

Marina Jerusalinsky

ATEer ol

51784399 560530

Figura 3. Marina Jerusalinsky, capa e contracapa do livro Adjetivo Feminino: diciondrio de
experiéncias, 12 ed., 2021. 96 p., 10 x 15 cm. Fonte: acervo da autora.

3 Em 2021, durante o isolamento social da pandemia, lancei um convite virtual aberto para a
participacdo no trabalho, que teve resposta de mulheres brasileiras de diferentes perfis
sociais.
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Essas trés breves narrativas, preciso confessar, ndo estdo neste texto
parain.tro.du.zir seu tema: o que elas buscam € transmitir algo das experiéncias
que me levaram a escrevé-lo. Existe ao menos uma constante em meus
trabalhos artisticos da ultima década: a palavra; e o fato de criar com palavras
leva-me, com ainda mais profundidade, ao entendimento de que a escrita de
um texto académico no contexto de uma pesquisa em artes* pode ou até deve
ser parte da poética que a move. Assim, eis que surge o assunto: proponho
aqui uma reflexdo sobre algumas especificidades da pesquisa em artes em
relacdo a outras linhas e campos do conhecimento, sobretudo no que diz
respeito a abordagem metodolégica, e como esta se deu em minha
investigagao de Doutorado em Artes®.

Na primeira secao, abordo a forma pela qual se da a entrada das palavras
em meus processos de criacdo, a partir do conceito de punctum, de Roland
Barthes (1984). Em seguida, analiso duas perspectivas sobre possiveis
caminhos metodolégicos a serem adotados em uma pesquisa em artes: um
coléquio realizado por Jean Lancri (2002), transcrito no livro O meio como ponto
zero, e a pragmatica da cartografia, tratada no texto Cartografia: uma outra
forma de pesquisar, de Luciano Bedin da Costa (2014), para propor uma
reflexao sobre formas de torna-las singulares em contato com minha poética de
pesquisa, a partir do que é abordado na secao anterior.

Minha investigacao lida, através dos trabalhos artisticos que apontei
acima, com maneiras pelas quais a linguagem® age na construcao do género
“mulher”, seja expressa em palavras que vém de fora e sado incorporadas pelas
participantes, seja em sua presenca na lingua das préprias mulheres, como
forma de partilha e ressignificacdo. Assim, nao pude deixar de operar com a
linguagem, também na tese, como algo que age e que pode atingir o corpo —
tanto o meu, que escreve, quanto o de quem |€ —, levando em conta igualmente

4 Estou diferenciando aqui a pesquisa em artes, que abarca a criacdo poética da
pesquisadora, da pesquisa sobre artes, como os estudos de histéria, critica e teoria da arte,
de curadoria, ou ligadas a educacao.

5 Este artigo aborda, de forma revista e ampliada, parte da discussao desenvolvida em minha
tese de doutorado, intitulada Bravas mulheres: palavras que fazem corpo em uma poética
participativa (Jerusalinsky, 2024), vinculada ao Programa de Pds-Graduacao Interunidades em
Estética e Histéria da Arte da Universidade de Sao Paulo, com orientagdo do Prof. Dr. Artur
Matuck e da Profa. Dra. Claudia Zanatta e financiada pela Coordenacédo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior no Brasil (CAPES).

6 Neste texto, a palavra “linguagem” refere-se exclusivamente a linguagem verbal.
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as questdes de género que a perpassam. Neste artigo, busco do mesmo modo
colocar isso em pratica, dentro dos limites de suas normas de publicacao.

2. A outra ponta da palavra

Ainda que eu possa, por vezes, buscar palavras e textos cujos
significados desejo trabalhar em meus processos criativos, em muitas outras, €
um encontro inesperado com a linguagem que me leva a criar. De repente,
durante uma fala ou leitura sou atingida: por um termo, uma letra, um sinal
grafico... Esse elemento aparece como algo, ao menos em parte, indecifravel,
ressoando em mim além (ou aquém?) da dimensao consciente do
conhecimento. Ele gera um escuro, intrigante, como uma espécie de epifania
invertida: duvidas e angustias sao, ao invés de resolvidas, intensificadas num
impacto subito. Mas por nao ser amorfo, e sim o escuro da letra, ele pode se
tornar um suporte para a criacao de outros sentidos.

Essa sensacao de ser atingida nao esta no campo de um mero interesse.
Ela é, antes, algo proximo do que Roland Barthes (1984) chama de punctum na
Fotografia. O punctum, para o autor, € um detalhe, um elemento que se
encontra na foto aparentemente por acaso e “que parte da cena, como uma
flecha, e vem [nos] transpassar” (Barthes, 1984, p. 46). Ou seja, ele provoca no
observador um abalo, uma ferida: “Pela marca de alguma coisa, a foto nao é
mais qualquer. Esse alguma coisa deu um estalo, provocou em mim um
pequeno abalo, um satori, a passagem de um vazio” (Barthes, 1984, p. 77, grifos
do autor). Esse efeito nao pode ser explicado racionalmente, “nao é situavel,
nao encontra seu signo, seu nome; € certeiro e no entanto aterrissa em uma
zona vaga de mim mesmo; € agudo e sufocado, grita em siléncio” (Barthes,
1984, p. 83). Nesse sentido, ele se opde ao que Roland chama de studium, que
seria, este sim, da ordem do interesse ou do gosto.

Como um detalhe do texto ou da fala, seria possivel a existéncia de

palavras-punctum, que nos toquem como
siléncio?
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Quem sabe seja esse o resultado de uma artista visual que trabalha com
palavras: busco um conceito da imagem para transferir ao texto. Porém, nao
me parece ser um fato tdo contraditério; afinal, Barthes chega ele mesmo a
conclusao de que esse tipo de punctum nao traz, em si, a esséncia da Fotografia
(voltarei a isso em seguida). Nada nos impede de pensa-lo, portanto, em outros
meios.

Punctum é uma palavra do latim derivada de pungere: picar, ferir. Pode
ser traduzida, segundo Barthes (1984, p. 46), como “picada, pequeno buraco,
pequena mancha, pequeno corte — e também lance de dados”. A Ultima
traducao reforca a ideia do acaso (que na foto nos punge), mas o termo remete,
ainda, a ideia de pontuagao, como se algumas fotos fossem marcadas por
pontos sensiveis. O “pedantismo”, como o autor chama, de usar o latim serve,
€ claro, ao propdsito de manifestar todos esses significados em uma Unica
palavra. Porém, quero propor que o desviemos para nossa lingua — o portugués,
que, mesmo importado e imposto, ja € nosso — para que, quem sabe, possa
dizer com ela o que desejo falar de meu trabalho.

Em um dicionario de latim-portugués de Portugal, “punctum” significa:

1. Picada. 2. Pequeno buraco feito por uma picada. 3. Ponto (sinal de
pontuagao). 4. Parte dum todo, do tamanho dum ponto; pequeno espaco;
pequena parcela; um nada. 5. Momento, instante, pequeno espaco de
tempo. 6. Voto [...] 7. Ponto (geométrico); ponto (no jogo de dados). 8.
Pequeno membro (da frase); divisdo (no discurso). (Torrinha, 1942, p. 710-
711)

No Brasil, nao foi traduzido de modo muito diferente:

| — Sent. préprio: 1) Picada [...]. Dai: 2) Pequeno buraco feito por uma
picada [...]. Il — Sent. figurado: 3) Pequeno membro (da frase), pequeno
corte [...]. 4) Ponto (geométrico) [...]. 5) Ponta, espago infimo [...]. 6)
Momento, instante [...]. 7) Voto (ponto que se colocava ao lado de cada
nome daquele a quem se dava o voto) [...]. 8) Ponto (no jégo de dados)
[...]. (Faria, 1962, p. 821)

Ou seja, existe nesse termo uma dimensao temporal que Barthes aborda
para falar de um segundo tipo de punctum na imagem fotografica: o préprio
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Tempo, a nocao de “Isso-foi”, que ele considera a esséncia da Fotografia — um
encontro com o referente como aquele que de fato esteve 14, e um encontro
também com a luz que foi emanada da cena e se presentifica, capturada na
imagem. Isso, é claro, ndo é o que identifico em meus encontros com as
palavras, ja que elas nao possuem a mesma relacao com um referente; o que
proponho é uma aproximagcao com aquele primeiro tipo de punctum, percebido
por Barthes no de,ta,lhe.

O termo punctum apresenta um significado relativo a propria linguagem
verbal: um fragmento da frase, produzido por uma divisao, um corte. E o detalhe
da fala ou do texto ao qual me refiro. Em sentido espacial e grafico, o punctum
pode, ainda, ser um ponto (um sinal de pontuacédo, cheio; um ponto-buraco,
0oco) ou uma ponta (parte de algo, elemento muito pequeno, infimo)’. Porém,
se o ponto pode ser algo encerrado em si mesmo, uma ponta é sempre a ponta
de algo, produzida no encontro entre duas ou mais linhas. O ponto, ainda que
possa atrair o olhar, ndao aponta para lugar nenhum. Relacionada a picada, a
ponta € um infimo que nao pode passar despercebido: somos feridas. O
punctum de Barthes, enquanto ponto-ferida, esta ambiguamente na imagem e
no corpo da observadora. Quando ele fala do punctum que sai da imagem e
vem nos tocar, ferir, € da ponta que se trata: ela atinge, vai ao encontro de — e
o sentido que mais interessa do conceito de punctum ao meu trabalho é
justamente o da ponta, enquanto encontro com algo (da linguagem) que parte
do seu contexto e me toca, fere, mobiliza em uma dimensao sensivel.

Uma questao a ser encarada é que, enquanto o filésofo afirma que as
fotos que possuem um punctum sao “indesenvolviveis” — “tudo esta dado, sem
provocar a vontade ou mesmo a possibilidade de uma expansao retérica”
(Barthes, 1984, p. 78) —, eu tendo a puxar desse encontro uma nova linha,
desenvolvé-lo. A diferenca talvez esteja em que ele fala desde uma posicao de
observador (0 que ele chama de Spectator), enquanto falo de uma posicao
dupla, de quem esta a observar (ler, ouvir...) as palavras e, a0 mesmo tempo,
cria com elas. Ou seja, Barthes vai da foto a palavra, buscando falar da natureza
do punctum, mas nao explicar seu significado. Eu vou da palavra a arte,
desenvolvo, de algum modo, essa ponta que me tocou. Ela se faz ponta,
inclusive, justamente por essa nova linha (o trabalho artistico) que crio a partir

7 Em francés (lingua materna do autor), a tradugcdo do termo também poderia levar
a le point (o ponto) ou la pointe (a ponta).
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da ferida. Porém, nem a arte busca a perfeita eloquéncia da retérica, nem o que
ele chama de punctum é algo sem qualquer possibilidade de significacao. O ato
de colocar-se disponivel para o aparecimento do punctum pode ser um
entregar-se as associagoes livres, capazes de proporcionar o encontro com o
desejo, a memoria, um modo de sentir nossas feridas — como fica explicito nas
remissdes que o autor faz a sua mae enquanto observa as fotografias. “Dar
exemplos de punctum €, de certo modo, entregar-me” (Barthes, 1984, p. 69).

3. A ponta como meio

Nao sou uma artista disciplinada, dessas que de,ter,mi,na um tempo
para produzir arte, nem que define rigidos métodos para construir meus
trabalhos; sou dessas que precisa ser a,tin,gi,da por uma ponta - em meio a
rotina, a vida, ao trabalho — para comecar um processo de criacdo. Uma
pesquisa em artes, segundo o professor e artista Jean Lancri (2002, p. 18),
também comeca sempre no meio de algo: “de uma pratica, de uma vida, de um
saber, de uma ignorancia”. Ele defende essa “apologia do meio (pelo qual
comecgar)”, pela ideia de que, assim como a arte “insere-se a meio caminho
entre o conhecimento cientifico e o pensamento mitico ou magico”, conforme
proposto por Lévi-Strauss (apud Lancri, 2002, p. 23), o pesquisador em artes
opera sempre en.tre polos opostos, articulando-os: “entre conceitual e sensivel,
entre teoria e pratica, entre razao e sonho” (Lancri, 2002, p. 19). Essa visao
contribui, de fato, para explicar certas especificidades da pesquisa em artes
face a outras linhas e campos de investigacado; mas quero me aprofundar um
pouco mais nessa ideia do “meio” em relacao aos métodos de minha pesquisa.

O “entre” de que fala Lancri ndo é uma posicao estatica, pois a
articulacao, segundo ele, pressupdée um movimento de vaivém entre aquelas
instancias, que ele chama também de “claudicacao”. Os polos de oposicao sao
manifestados, por um lado, na producao plastica e, por outro, na producao
textual, que o pesquisador em artes deve “entrecruzar”, nao podendo,

[...] aos olhos de certos artistas como de certos tedricos, sendo aparecer
em posicao trivial em relagdo a pureza de cada um destes dois dominios
que ele se ocupa em abordar alternativa ou conjuntamente para, ao que
parece, adultera-los. Vé-se que claudicacado, postura mediana, meio do
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caminho, posigao trivial e trabalho impuro é tudo uma sé coisa [...] (Lancri,
2002, p. 24).

Ou seja, nao ha um trabalho puramente plastico, pratico, ligado ao
campo do sensivel e do sonho (ou imaginario), e outro puramente textual,
tedrico, ligado ao conceito e a racionalidade, pois a pesquisa em artes opera a
teoria a sua prépria maneira, a partir do campo do sensivel: “o0 uso da razao na
pesquisa em artes plasticas deve, com efeito, ser temperado por uma certa
dose de duvida. Pois a arte tem razdes que a razao desconhece.” (Lancri, 2002,
p. 26). Por isso, nesse tipo de investigacdo, o uso dos conceitos pode ser
muitas vezes contraditério, sem, no entanto, perder uma légica interna propria.
Nesse ponto, estou de acordo: a pesquisa em artes possui uma forma propria
de se fazer, tanto com a razao quanto com o imaginario, tanto com o conceitual,
quanto com o sensivel. Contudo, embora Lancri faga uma consideragao sobre
a integracao da criacao artistica com a teoria, afirmando que é a criacao pessoal
que “permite inventar uma nova forma de teorizacéao” e que, portanto, o modelo
de tese nesse tipo de pesquisa precisa ser reinventado a cada vez (Lancri, 2002,
p. 22), ele estabelece uma divisao clara entre pratica artistica, por um lado, e
producao textual da tese, por outro, e ndo chega a abordar a possibilidade de
uma tese existir enquanto pratica poética.

E possivel que, na perspectiva apresentada por Lancri, haja uma
impossibilidade de dar esse passo a mais, justamente, porque ele coloca a
pesquisadora numa posicao “entre”: articular ou entrecruzar sao agées que nao
provocam fusao . Além disso, definir uma pesquisa em artes (e seu comeco)
.no. meio, como pon.to médio entre dimensdes antagbnicas, um lugar de
articulacao en.tre polos, significa restringir o corpo do artista-pesquisador a um
movimento axial (de vaivém), ligado a um cen.tro desde o qual deve movimentar
e articular as dimensdes binarias e antagbnicas da pesquisa. Por isso, acredito,
ele aparece antes como alguém que “claudica” do que como alguém que
caminha: ficar entre, ou em um vaivém, é uma posicao indecisa. O que defendi
como propulsor de meus processos de investigacdo nada tem de indeciso: é,
pelo contrario, um

,a,ba,lo,
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Algo me atinge em meio a um fluxo de vida, provocando interrupcao e
movimento. Por isso, vou deixar o artigo masculino de lado, porque mais me
serve a nocao de estar em meio a do que no meio: estar em meio até pode nos
situar provisoriamente em um ponto, mas sem eixos e fronteiras delimitadas, o
gue significa que é impossivel encontrar o seu centro — nao ha entre, apenas
em.

Estar em meio pode ser como comecar um livro pela virgula (Figura 4).
Nao pude deixar de repetir o gesto de Clarisse Lispector aqui, no comecgo deste
texto, como uma pequena homenagem. O momento em que virei a pagina e fui
atingida por essa virgula-ponta nao parou de me vir a mente enquanto
comecgava a escrever. Entao eu ndo sabia, mas agora penso que foi exatamente
como encontrar essa sensacao de estar em meio: tudo era um mesmo, ao
mesmo tempo - o livro, o siléncio e a vida.®

Figura 4. Clarisse Lispector, Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, 1969, p. 13. Livro.

8 Nessa pagina, Clarisse também consegue presentificar a vida sem respiros de uma mulher,
como tantas (ainda que neste caso com condi¢cdes de vida melhores do que muitas), que se
desdobra em afazeres mesmo estando em férias gracas a Deus, e se preocupa
antecipadamente com a escolha de um vestido porque um homem lhe disse que nao tinha
bom gosto para se vestir, em uma sucessdo esmagadora de virgulas que nos deixa,
igualmente, sem ar.
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Estar em meio é uma ideia que pode também aproximar vida e arte.
Talvez por ndo ser grande adepta de binarismos e disciplinas delimitadas,
entendo que, em minha pesquisa, além de ser a poética que gera saberes,
existe uma busca por integrar o campo da arte a outras areas do conhecimento,
e mais amplamente a vida cotidiana. Isso nao ocorre na forma de producao da
obra como vida (e vice-versa), conforme as praticas analisadas por Nicolas
Bourriaud em “Formas de vida” (2011, p. 15), que “minimizam a importéncia
dos ‘produtos’, exaltam o gesto, a gratuidade e a dilapidacao das energias”,
mas no sentido de que a arte é, para mim, um meio de investigacado e
elaboracao de experiéncias vividas — usado na pesquisa em uma perspectiva
transdisciplinar. Ou seja, nesta, sao os fazeres artisticos e as experiéncias nele
incorporadas que permitem a manifestacdo de uma fal a, minha e de outras
mulheres (participantes dos trabalhos), que tanto expde questdes sobre esse
género, quanto permite nosso préprio deslocamento em relagao as posicoes
em que somos frequentemente colocadas, justamente por termos menos
possibilidade de falar em diversas instancias da sociedade®. Como métodos de
investigacao, portanto, meus processos de criagao sao meios através dos quais
elaboro, junto a outras pessoas, determinadas situacbes ou problemas
presentes em minha vida, mas também na sociedade em geral, e, desses
processos, extraio saberes que dizem respeito tanto a arte, quanto a essas
mesmas situagdes, problemas e sociedade. Assim, géneros a parte, poderia
retomar a célebre frase de Robert Filiou (apud Bourriaud, 2011, p. 5) para
resumir 0 que penso: “Aarteé apenas ummeio de tornar a vida mais
interessante que a arte.”

Uma alternativa metodoldégica que poderia servir a compreensao da
pesquisa como pratica mais integrada a vida cotidiana, que abarcaa prese
n ¢ a da pesquisadora no campo (ou “territério”) investigado, € a cartografia,
que tem como base filosofica teorias de Gilles Deleuze e Félix Guattari. A
cartografia pode ser entendida como um meétodo ligado a nocao de “rizoma”,
desenvolvida pelos autores em Mil platés: Capitalismo e Esquizofrenia 2

9 Aqui estou tratando da “fala” nao apenas como emissdo de sons pela boca, mas sim
como possibilidade de manifestacdo ou expressdo. Existe uma vasta literatura sobre as
desigualdades de género, tanto no Brasil quanto no mundo, que abordam a menor presenca
de pessoas do género feminino na esfera publica e politica, ou nos postos de trabalho mais
valorizados, além de diversas formas de silenciamento sofridas por elas também no ambito
privado.
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(Deleuze; Guattari, 2011), como uma forma de producdo do conhecimento que
traca relacdes em rede e mapeia multiplicidades, permanecendo aberta a novas
conexodes, opondo-se ao modelo “arborescente”, ligado as formas hierarquicas,
centralizadas, lineares e binarias de organizacdo do conhecimento que
dominaram o pensamento ocidental. Nesse sentido, a cartografia estda em
contraposicdo ao que os autores chamam de “decalcomania”: uma copia,
representacdo ou aplicacao dos modelos arborescentes ao real, que ajusta
sujeitos, fenbmenos e processos a um molde predefinido. Deleuze e Guattari
defendem que a decalcomania impede que o real se diga por si mesmo, pois
sobrecodifica e fecha o sentido daquilo que € analisado, enquanto a cartografia
permite que o real emerja, j& que € um tragado singular e imanente, que
acompanha devires e permite modificagdes.

Especialmente a partir dos anos 2000, diversos autores passaram a
desenvolver a nocao cartografica proposta pelos filosofos no ambito da
metodologia de pesquisa em ciéncias humanas e sociais. Entre eles, Luciano
Bedin da Costa (2014) defende uma abordagem com a qual dialogo aqui.
Contrapondo-a a teoria de Lancri, podemos dizer que, na cartografia, a
pesquisadora ndo claudica, mas ca,mi,nha — € com O COrpo POroso aos
encontros. De acordo com Costa (2014, p. 70, grifos do autor), “Ao invés de se
perguntar pela esséncia das coisas, o cartdgrafo pergunta pelo seu encontro
com as coisas durante sua pesquisa. No lugar de O que é isto que vejo? [...]
um Como eu estou compondo com isto que vejo?”. Nesse sentido, a cartografia
esta focada antes no processo do que no resultado, e pode ser pensada mais
como uma pratica ou pragmatica de pesquisa do que como uma metodologia
cientifica, pois se trata, como afirma o autor, de um “exercicio ativo de operacao
sobre o mundo, nao sé de verificacao, levantamento ou interpretacéo de dados”
(Costa, 2014, p. 67). Quer dizer, o cartografo conhece fazendo e, nesse sentido,
além de caminhante, € um manipulador. Por isso, a cartografia € uma pratica
corporal, produz “tracados do corpo no encontro com o mundo” (Costa, 2014,
p. 74).

Certamente meu corpo de pesquisadora-artista, em meio a criacao
poética e tedrica, caminha, aberto e atento ao encontro, que “é da ordem do
inusitado e nunca se faz sem um grau de violéncia”, no sentido de que “nos
desacomoda e nos faz sair do mesmo lugar” (Costa, 2014, p. 72). O foco da
minha pesquisa esta no processo de criar, fazer, ndo na recepcao e analise do
objeto artistico feito, e, como ja dito, ela busca uma integracao de diferentes
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campos do saber, assim como proposto na cartografia. Mas também aqui
preciso incorporar e regurgitar essa pragmatica a meu modo: ainda que nao se
contradigam, diferentes formas de se explicar um trajeto podem com certeza
levar a diferentes lugares.

A cartografia permite as ciéncias humanas caminhos de pesquisa fora
dos tradicionais dispositivos formulados pelo discurso cientifico, e, para isso,
aproxima-os do fazer de artista — “sé se faz cartografia artistando-se” (Costa,
2014, p. 76). Porém, se, como afirma Costa (2014, p. 71), “A cartografia nao tem
um Unico modo de utilizacdo, nao busca estabelecer regras ou caminhos
lineares para que se atinja um fim” e, portanto, “O pesquisador-cartdégrafo tera
que inventar os seus na medida em que estabelece relagcbes e passa a fazer
parte de seu préprio territério de pesquisa”, entendo que é preciso confrontar
a prépria nocao de “cartografar” dentro da pesquisa artistica de cada um:
apropriar-se dessa teoria para torna-la singular, tanto na pratica, quanto
discursivamente.

Falo, em minha investigacado, de como as palavras agem e, igualmente,
criam imagens, o que significa que ndo posso deixar de lado uma preocupacao
com as imagens que certas teorias sao capazes de produzir. Em minha poética
(incluindo ai também a tese), o ma.pa, vindo da cartografia, certamente nao é
a imagem mais coerente. A imagem que nasceu nesta pesquisa é a da ponta: a
ponta é um sinal grafico, € o punctum levado a letra, a escrita. Esta pode ser
compreendida como uma “apropriacdo contextual” da pragmatica da
cartografia a esta pesquisa em particular: os encontros, na cartografia, sao
pensados e sentidos, aqui, como abalo-ponta-ferida, a partir do conceito de
Barthes.

A nocao da ponta procura abarcar quatro elementos: palavra, siléncio,
corpo e imagem. Assim, além de operar nos trabalhos artisticos, conforme
apontado, ela se torna meio para a construcao da tese em varios sentidos. As
escolhas tedricas e dos referenciais artisticos sao feitas menos por convencao,
necessidade de abordar autores e artistas por serem considerados
im.por.tan.tes, e mais por reconhecimento daquilo que me punge, afeta, coloca
em movimento: como defendido na pragmatica cartografica, a “importancia” é
0 que o corpo “porta”, carrega consigo, a partir de um encontro (Costa, 2014,
p. 73). Do mesmo modo, as categorias sao tratadas apenas como suportes
provisérios para a compreensao de certas ideias, mas aquilo que de fato
importa € o que se pode dizer depois que elas atravessam o corpo e se tornam
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singulares. Além disso, a partir da ideia de que as palavras agem, busco
manifestar, na tese, assim como fagco neste texto, algo dessa performatividade
da linguagem: por um lado, incorporando na escrita 0 que acontece durante a
prépria escrita e, por outro, criando palavras-performances’™ - que sao,
igualmente, imagens.

4. Ponto final

Todas chegamos, em algum momento, a este ponto, em que um texto
deve terminar. E, embora ndo goste da ideia de comecar e conduzir a pesquisa
.no. meio, talvez a proposta de Lancri me sirva, em grande parte, no fim: & no
momento de concluir que me percebo, de fato, claudicante; que a pesquisadora
fica en.tre a necessidade de parar e a possibilidade infinita de seguir,
articulando o fora e o dentro. Porém, ainda que um ponto final seja necessario,
essa separacao sera sempre impura: a pesquisa nao fica encerrada em si
mesma, pois realiza constantes conexdées com o que esta, supostamente, fora
de seu escopo. Ou seja, toda pesquisa é sempre, metaforicamente, uma
virgula.

Tratei, aqui, de algumas possibilidades metodolégicas ou de
pragmaticas da pesquisa em artes que pudessem ajudar na compreensao de
seus modos de funcionamento particulares, que diferem, em grande parte,
daquelas realizadas em outras linhas de investigacdo e campos do
conhecimento. Porém, apresentei maneiras pelas quais me apropriei dessas
teorias para incorpora-las em minha pesquisa, de modo que fizessem sentido
(e sentir) na poética que a sustenta.

Apesar de compreender que possam existir esforcos de sistematizacao
de modelos metodoldgicos para esse tipo de investigacao, buscando uma
validacao no ambito universitario, acredito que, em uma pesquisa em artes, nao
apenas os métodos, mas a prépria metodologia, enquanto estrutura, devem ser
formulados pela prépria poética que a movimenta. Isso inclui ndo apenas os
caminhos para a criacao de obras de arte, mas também aqueles que dizem
respeito a construgcao de uma tese, que pode, devido a singularidade desse

10 Para se configurar como performance, a palavra precisa ser experienciada; desacomodar
o olho, o corpo, pular do papel, afundar na tela, existir enquanto algo mais do que cémodo
suporte para um significado. Para maior aprofundamento nessa questao, ver a tese de Camila
Alexandrini (2017).
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processo de investigacao tedrico-pratico, nao condizer com as normas
académicas ,
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RESUMO

Este artigo apresenta os fundamentos metodolégicos e os resultados parciais de uma
pesquisa artistica sobre a representagdo fotografica do corpo generificado em contexto
intercultural Brasil-Australia. A investigagao adota a Pesquisa Liderada pela Pratica (Practice-
Led Research) como eixo estruturante, incorporando fotografia digital, projecées luminosas e
processos colaborativos com participantes de ambos os paises. A metodologia integra quatro
dimensodes reflexivas -- autorreflexiva, reflexiva, dialégica e interrogativa -- que permeiam
todas as etapas da criacdo, desde as sessOes fotograficas até a manipulacdo digital e
montagem de instalagcdes. O texto articula referenciais teéricos do feminismo brasileiro e
internacional, dos estudos pods-coloniais e das metodologias artisticas contemporaneas,
apresentando exemplos concretos das estratégias visuais desenvolvidas e analisando como
as intervencdes técnico-estéticas (dupla exposicdo, projecdo, sobreposicdo) operam como
procedimentos investigativos que interrogam as inscrigées culturais nos corpos. Ao evidenciar
a praxis como lugar de producgao de conhecimento, esta pesquisa contribui para os debates
epistemolégicos nas artes visuais, demonstrando que a criagdo artistica reflexiva constitui
uma forma legitima e rigorosa de investigagado académica.

PALAVRAS-CHAVE
Pesquisa liderada pela pratica, fotografia feminista, corpos generificados, metodologia
intercultural, reflexividade artistica.

ABSTRACT

This article presents the methodological foundations and partial results of an artistic research
on photographic representation of gendered bodies in Brazil-Australia cross-cultural contexts.
The investigation adopts Practice-Led Research as its structuring axis, incorporating digital
photography, light projections, and collaborative processes with participants from both
countries. The methodology integrates four reflexive dimensions -- self-reflexive, reflexive,
dialogical, and interrogative -- that permeate all stages of creation, from photographic sessions
to digital manipulation and installation assembly. The text articulates theoretical frameworks
from Brazilian and international feminism, postcolonial studies, and contemporary artistic
methodologies, presenting concrete examples of the visual strategies developed and
analyzing how technical-aesthetic interventions (double exposure, projection,
superimposition) operate as investigative procedures that interrogate cultural inscriptions on
bodies. By demonstrating praxis as a site of knowledge production, this research contributes
to epistemological debates in visual arts, showing that reflexive artistic creation constitutes a
legitimate and rigorous form of academic inquiry.

KEYWORDS
Practice-led research, feminist photography, gendered bodies, cross-cultural methodology,
artistic reflexivity.
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1. INTRODUGCAO

A construcao do conhecimento em artes visuais frequentemente enfrenta
guestionamentos sobre sua legitimidade epistemolégica quando comparada a
paradigmas cientificos tradicionais. Esta problematica se intensifica quando o
objeto de investigacdo envolve representacdes interculturais do corpo
generificado, um territério marcado por relacdbes de poder histéricas e por
multiplas narrativas culturais que, como argumenta Sueli Carneiro (2005), estao
profundamente entrelagcadas com a colonialidade e suas herangcas. No campo
das metodologias artisticas, contudo, observa-se um crescente reconhecimento
da pratica como forma legitima de investigacao (Barrett; Bolt, 2010; Nelson,
2022; Rey, 2002), possibilitando abordagens que integram processos criativos,
reflexao critica e producao de conhecimento.

Este artigo analisa as escolhas metodolégicas que fundamentam uma
pesquisa em andamento sobre a representacao fotografica do corpo
generificado em um contexto intercultural Brasil-Australia, apresentando tanto
os fundamentos tedrico-metodolégicos quanto exemplos concretos das
estratégias visuais desenvolvidas. Parti da premissa de Moira Gatens (1996) de
que o poder atua diretamente sobre os corpos e os conforma, sobretudo
quando se manifesta por meio de discursos e praticas que colocam o corpo no
centro da expressao social. Esta perspectiva, que dialoga com as contribuicées
brasileiras de Lélia Gonzalez (1984) sobre o corpo racializado e de Beatriz
Nascimento (1985) sobre corporeidade negra e memoria histérica, exige uma
abordagem metodoldgica que considere tanto a dimensao tedérica quanto a
pratica artistica como elementos indissociaveis da investigagao.

A pesquisa se estrutura como uma Pesquisa Liderada pela Pratica (PLR),
metodologia que posiciona o fazer artistico como principal veiculo investigativo,
gerando conhecimento através da integracao entre reflexao critica e criacao.
Conforme argumenta Graeme Sullivan (2010), a intersecao entre teoria e pratica
constitui uma plataforma para a criacdo e estudo artistico, transcendendo
limitacdes disciplinares, barreiras culturais e disparidades técnicas. No contexto
brasileiro, Sandra Rey (2002) tem contribuido significativamente para a
consolidacao dessas metodologias, enfatizando a especificidade da pesquisa
em artes e sua capacidade de produzir conhecimento através da experiéncia
sensivel e do pensamento visual.
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Diferentemente de abordagens que se limitam a descrever
procedimentos metodologicos de forma abstrata, este artigo apresenta
exemplos visuais concretos do trabalho em desenvolvimento, demonstrando
como as estratégias técnico-estéticas operam simultaneamente como recursos
expressivos e como procedimentos investigativos. Ao longo do texto,
analisaremos fotografias produzidas nas sessdes colaborativas, evidenciando
como técnicas de manipulacao digital (dupla exposicao, projecao de imagens
sobre corpos, ajustes cromaticos) funcionam como modos de interrogar e
desestabilizar representac¢odes culturalmente codificadas do corpo generificado.

Nas secOes seguintes, detalharemos: (2) o método como logica de
construgdo do conhecimento artistico; (3) a abordagem qualitativa e sua
sustentagdo epistemolégica no feminismo brasileiro e nos estudos
interculturais; (4) os tipos de pesquisa e formas de aproximacado com o campo;
(5) os procedimentos investigativos, incluindo analise de imagens produzidas;
(6) as estratégias de divulgacao e primeiros resultados; e (7) consideracoes
sobre as contribuicbes desta metodologia para o campo das artes visuais no
Brasil.

2. METODO COMO LOGICA DE CONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO

A légica que estrutura esta investigacao se fundamenta na compreenséao
do conhecimento artistico como uma forma especifica de cognicao que emerge
da praxis, ou seja, da relacao dialética entre teoria e pratica. Esta concepcéao
se alinha ao que Estelle Barrett (2010, p. 4) denomina conhecimento encarnado
(embodied knowledge), reconhecendo que determinados saberes s6 podem
ser construidos e acessados através da experiéncia pratica e do engajamento
corporal com materiais e processos. No contexto brasileiro, essa perspectiva
encontra ressonancia nas reflexbes de Sandra Rey (2002) que entende a
pesquisa em arte como uma forma de investigacao voltada a producao de um
conhecimento ancorado na experiéncia sensivel, constituido ao longo do
processo criativo e permeado pela reflexao critica sobre o préprio fazer artistico.

Adoto como principio epistemolégico a nocao de que o conhecimento
nao é neutro ou universal, mas situado em contextos especificos, marcado por
relacdes de poder e por posicionalidades culturais, raciais e de género. Esta
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premissa, derivada das epistemologias feministas (Haraway, 1988; Harding,
1991) e do feminismo negro brasileiro (Gonzalez, 1984; Carneiro, 2005),
reconhece a parcialidade de toda producao de conhecimento e a necessidade
de explicitar as condicdes materiais, sociais e subjetivas de sua producao.
Conforme observa Lélia Gonzalez (1984), € necessario manter atencao ao
etnocentrismo, que pode nos levar a considerar nossos préprios valores como
se fossem universais, algo fundamental para pesquisas que acontecem entre
diferentes contextos culturais.

A construcao metodoldgica desta pesquisa parte de quatro dimensoes
reflexivas interconectadas, que operam simultaneamente em todas as etapas
da investigacéao:

Dimensao autorreflexiva: envolve o questionamento constante sobre
minha prépria posicionalidade como pesquisadora-artista brasileira
trabalhando na Australia, considerando como minha identidade cultural, racial
e de género influencia o olhar sobre o objeto de pesquisa e as relagcbes
estabelecidas com os participantes. Esta dimensao se materializa no diario de
campo reflexivo, onde registro ndo apenas observacdes sobre o processo, mas
também minhas préprias reacoes, duvidas e descobertas.

Dimensao reflexiva: contempla a analise critica das praticas artisticas
desenvolvidas, avaliando continuamente seus resultados visuais e realinhando
procedimentos a partir das descobertas emergentes. Cada sessao fotografica
e cada experimentagcao com técnicas de manipulacgao digital € seguida por uma
fase de analise que considera tanto os aspectos formais das imagens quanto
seus possiveis significados culturais e politicos.

Dimensao dialégica: reconhece a natureza colaborativa da producéao
artistica, estabelecendo um didlogo constante com os participantes voluntarios
e suas perspectivas culturais sobre representacao corporal e identidade. Os
participantes ndo sao "objetos" da pesquisa, mas colaboradores ativos que
influenciam decisivamente as escolhas estéticas e conceituais do trabalho.

Dimensao interrogativa: mantém um questionamento persistente sobre
as representacoes produzidas, suas implicacdes politicas e éticas, e sua
relacdo com os regimes de visibilidade hegemdnicos que, historicamente,
objetificaram e estereotiparam corpos femininos, negros e ndo-europeus.

Essa estrutura metodoldégica em quatro dimensdes possibilita uma
navegacao consciente pelo que Homi Bhabha (1994) denomina terceiro
espacgo, entendido como uma zona intersticial em que diferentes praticas
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culturais podem coexistir sem se reduzirem a uma sintese harmoniosa,
preservando suas tensdes produtivas. No contexto desta pesquisa, esse
terceiro espago se manifesta tanto geograficamente (Brasil-Australia) quanto
epistemologicamente (teoria-pratica, arte-academia).

3. ABORDAGEM QUALITATIVA E SUSTENTACAO
EPISTEMOLOGICA

A pesquisa se configura como qualitativa, adotando uma perspectiva
interpretativa alinhada as epistemologias feministas, decoloniais e a tradicao
brasileira de pesquisa em artes. Esta abordagem reconhece que os fen6menos
sociais e culturais, incluindo as representacdes de género, sdo construgoes
simbdlicas impregnadas de significados que precisam ser interpretados
contextualmente, considerando as condicdes histéricas, materiais e discursivas
de sua producao.

A sustentagao epistemolégica da investigacao articula trés principais
vertentes tedricas, com énfase especial nas contribuicoes brasileiras:

3.1. Teoria feminista do corpo e critica decolonial

Fundamentada nos trabalhos seminais de Judith Butler (1990) sobre
performatividade de género e de Moira Gatens (1996) sobre as relacdes entre
poder, corpos e diferenca, esta vertente tedrica é significativamente ampliada
pelas contribuicbes do feminismo negro brasileiro. Lélia Gonzalez (1984), ao
cunhar o conceito de amefricanidade, oferece ferramentas conceituais para
compreender as especificidades da construgcao de género e raca nas Ameéricas,
evidenciando como a colonizacdo produziu inscricoes particulares nos corpos
de mulheres negras e indigenas. Segundo Sueli Carneiro (2005), o racismo
coloca a mulher negra em uma posicao de maior vulnerabilidade em diversos
indicadores de cidadania, o que exige uma analise interseccional das
experiéncias corporais.

O arquivo fotografico familiar (Figura 1) constitui um dos pontos de
partida visuais desta investigacdo. Trata-se de uma fotografia emoldurada com
renda branca e ornamentada com pérolas, cuja materialidade revela camadas
de significacdo que ultrapassam o mero registro documental. A selecao dos
adornos, a composicao formal e os codigos de apresentacao social presentes
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na imagem apontam para regimes especificos de construgcao da memoria e da
identidade. Essa fotografia dialoga diretamente com as teorizacdes de Beatriz
Nascimento (1985) acerca das formas pelas quais a memoria historica se
inscreve materialmente nos corpos e em suas representacoes.

Figura 1: Fotografia histérica de familia brasileira emoldurada com renda branca e pérolas
sobre tecido floral. Arquivo pessoal que integra a pesquisa, evidenciando as camadas
histéricas e culturais que informam a investigacao sobre corpo e identidade.

Historiadora e poeta, Beatriz Nascimento (1985) oferece reflexdes
fundamentais sobre corporeidade negra e memaria, argumentando que o corpo
negro carrega a histéria da diaspora africana e das resisténcias a escravizagao.
Essa perspectiva € central para a presente pesquisa, pois evidencia que os
corpos nao constituem superficies neutras nas quais os significados sao
simplesmente projetados, mas sim territérios historicos marcados por
violéncias e praticas de resisténcia especificas. Nesse mesmo campo de
reflexdo, Jurema Werneck (2010) acrescenta a dimensdao da agéncia,
demonstrando como mulheres negras brasileiras desenvolveram estratégias
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estéticas e politicas para ressignificar seus corpos e disputar suas
representacoes.

3.2. Estudos interculturais e pos-coloniais

Esta vertente se apoia nas concepcdes de Homi Bhabha (1994) sobre
hibridismo cultural e terceiro espacgo; nas reflexbes de Edward Said (1978)
sobre orientalismo e construcdo da alteridade; e nas teorias sobre traducéao
cultural de Nikos Papastergiadis (2011). No contexto brasileiro, Denise Ferreira
da Silva (2007) oferece uma critica radical ao universalismo ocidental,
demonstrando como as epistemologias modernas dependem estruturalmente
da exclusdo e subalternizacao de sujeitos racializados. Sua proposta de
diferenca sem separabilidade questiona a prépria possibilidade de
representagao transcultural sem violéncia epistemoldgica.

Inserido nesse panorama teorico, o trabalho de Kabengele Munanga
(2019) sobre as construgdes identitarias no Brasil evidencia as tensdes entre o
ideario da mesticagem e a persisténcia do racismo estrutural, oferecendo
instrumentos conceituais para compreender de que maneira as diferencas
corporais sao lidas, interpretadas e hierarquizadas em contextos culturais
especificos. Sua andlise sobre a redescoberta da negritude no Brasil
contemporaneo ilumina processos de ressignificacdo identitaria que se
mostram particularmente relevantes para interpretar as escolhas estéticas dos
participantes desta pesquisa.

3.3. Metodologias de pesquisa em artes visuais no Brasil

Esta vertente se orienta pelas contribuicoes pioneiras de Sandra Rey
(2002), que compreende a pesquisa em arte como uma forma de producéao de
conhecimento sensivel. Para Rey (2002), a pesquisa em arte nao se restringe
ao uso de teorias previamente formuladas, uma vez que é capaz de elaborar
seus proprios conceitos por meio da experimentacao poética. Nesse sentido,
esta perspectiva sustenta a presente investigacao, na qual as estratégias visuais
desenvolvidas nao buscam ilustrar conceitos teodricos, mas engendram
compreensodes que s6 podem emergir na praxis artistica.

Alinhado a esse campo de reflexdes, o trabalho de Fernando Cocchiarale
(2006) elucida a especificidade da critica de arte brasileira e sua implicacao na
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producdo de conhecimento, ao passo que Christine Greiner (2005) oferece
contribuicdes decisivas sobre corpo e cognicao, tornando possivel reconhecer
o fazer artistico como uma forma de pensamento.

A integracao dessas vertentes tedricas possibilita uma abordagem que
reconhece a complexidade das representacbes do corpo generificado em
contextos interculturais, evitando reducionismos e essencialismos, e
privilegiando uma compreensao situada, reflexiva e eticamente comprometida
dos fendbmenos investigados.

4. TIPOS DE PESQUISA E APROXIMAGCAO COM O CAMPO
INVESTIGATIVO

Esta investigacao se configura como uma pesquisa-criacdo que integra
elementos de pesquisa participativa e de estudo de caso comparativo. Como
pesquisa-criacdo, posiciona a pratica artistica ndo apenas como objeto de
estudo, mas como o préprio método investigativo, reconhecendo que certos
conhecimentos s6 emergem através do engajamento pratico com materiais,
corpos e processos. Esta modalidade de pesquisa, que no contexto angléfono
€ conhecida como Practice-Led Research, encontra no Brasil uma tradicao
consolidada através dos trabalhos de Rey (2002), Zamboni (2001) e Cattani
(2002), que defendem a legitimidade da producao artistica como forma de
investigacao académica.

A dimensao participativa se materializa na colaboracado ativa com
voluntarios do Brasil e da Australia, que nao sao tratados como "sujeitos" ou
"modelos" da pesquisa, mas como colaboradores que influenciam
decisivamente as escolhas estéticas e conceituais do trabalho. Esta abordagem
se alinha as proposicbes de Paulo Freire (1996) sobre dialogicidade e co-
construcdo do conhecimento, adaptadas aqui para o contexto da criacao
artistica. Os participantes tém autonomia para decidir como desejam ser
fotografados, que roupas vestir, que poses adotar, participando ativamente das
decisbes sobre manipulacao digital e exibicdo das imagens.

A Figura 2 documenta uma das sessOes colaborativas realizadas em
cemitério na Australia. A escolha desta locacao nao é fortuita: cemitérios sao
espacos saturados de significados culturais sobre memoéria, morte,
pertencimento e histéria familiar. O registro mostra 0 momento de preparacao
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e dialogo entre pesquisadora e participantes, evidenciando a dimensao
colaborativa do processo.

Figura 2: Sessao fotografica colaborativa em cemitério, Perth, Australia, 2023. Registro do
processo de trabalho evidenciando a dimensao dialégica da metodologia, com participantes
atuando como colaboradores ativos na constru¢cao das representagoes visuais.

O estudo de caso comparativo se estabelece através do contraste entre
os contextos culturais brasileiro e australiano, permitindo identificar tanto
particularidades quanto convergéncias nas formas de representagao do corpo
generificado e nas experiéncias de migragao, adaptacao cultural e construcao
identitaria. Esta comparacdao nao visa estabelecer hierarquias ou
essencialismos culturais, mas compreender como diferentes contextos
histéricos, sociais e politicos moldam as experiéncias corporais e suas
possiveis representagcdes visuais. Como argumenta Boaventura de Sousa
Santos (2007), o exercicio comparativo, quando realizado de forma nao
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hierarquizante, pode revelar aspectos que permaneceriam invisiveis em
analises monoculturais.

5. PROCEDIMENTOS DE INVESTIGAGCAO: DA COLETA A
ANALISE DOS DADOS VISUAIS

Os procedimentos metodoldégicos da pesquisa se organizam em cinco
principais etapas, todas permeadas pela reflexividade como principio
orientador. Diferentemente de metodologias que se limitam a descrever
processos de forma abstrata, apresentaremos aqui exemplos concretos das
estratégias visuais desenvolvidas, demonstrando como operam
simultaneamente como recursos expressivos € como procedimentos
investigativos.

5.1. Selecao e engajamento de participantes

Participantes adultos (maiores de 18 anos) do Brasil e da Australia sao
convidados a integrar o projeto com base em seu conhecimento e compreensao
de uma ou ambas as culturas. O processo de selecao busca diversidade em
termos de género, raca, idade, classe social e experiéncias migratérias,
garantindo multiplas perspectivas sobre representacao corporal e identidade
cultural.

5.2. Desenvolvimento das sessoes fotograficas

As Figuras 3 a 6 demonstram a progressao da técnica de projecao
desenvolvida nesta pesquisa. A Figura 3 apresenta o participante antes da
intervencao projetiva -- esta fotografia base posteriormente recebe as projecées
luminosas que caracterizam a série "Unravelling Threads".
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0242 Figura 3: Participante em pose contemplativa durante sessdo fotografica, antes da
aplicagédo da técnica de projecao.

A Figura 4 exemplifica o resultado final da técnica: uma paisagem rural
brasileira é projetada sobre o torso do participante, criando uma fusao visual
entre corpo e territério. Esta sobreposicao nao € meramente estética, mas
funciona como procedimento investigativo que literaliza visualmente a nocao de
"inscricao cultural" nos corpos.
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Figura 4: "Unravelling Threads IX", 2023, Brasil. Impressao digital em pigmento de arquivo,
84.1 x 118.9cm.

A Figura 5 trabalha com padrbes geométricos inspirados em elementos 243
culturais, demonstrando como diferentes tipos de projecado produzem efeitos
visuais e conceituais distintos.

Figura 5: "Unravelling Threads VI", 2023, Brasil. Impressao digital em pigmento de arquivo,
100 x 100cm.
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A Figura 6, por sua vez, reduz o corpo a uma silhueta contra uma
paisagem celeste, criando uma abordagem mais grafica que enfatiza a relagao
formal entre corpo e espaco.

0244

Figura 6: "Unravelling Threads IlI", 2023, Brasil. Impressao digital em pigmento de arquivo,
84.1 x 118.9cm.

O diario de campo (Figura 7) constitui outro elemento fundamental da

documentacao metodolégica. As anotagcbes manuscritas registram ideias,
experimentos e reflexdes que emergem durante o processo criativo.
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Figura 7: Paginas do diario de campo reflexivo com anotagdes manuscritas sobre
experimentagdes técnicas.

6. ESTRATEGIAS DE DIVULGAGCAO E RESULTADOS PARCIAIS

Os resultados parciais da pesquisa se manifestam em multiplas
dimensdes: na producdo de obras visuais, nas reflexdes metodologicas e no
engajamento com comunidades académicas e artisticas.

6.1. Producoes artisticas e exposicoes

Foram realizadas seis exposi¢cdes entre 2023 e 2024, incluindo exposicao
individual "(Re)Borrowing Arrows with Thatched Boats" na Shopfront Gallery
(2024), e participacdes em "Finding Our Place" (Hu Jiang Art Gallery, Shanghai,
2023), "Crossroads and Convergences" (Nyisztor Studio, 2023) e "Nexus
Postgraduates Exhibition" (ECU Galleries, Perth, 2023). A série fotografica
"DUPLQO" foi selecionada como semi-finalista do IRIS Award 2023 no Perth
Centre for Photography.

6.2. Contribuicoes académicas
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Foi publicado artigo nos anais da Conferéncia ACUADS 2022: "Analysis
of feminist photographic media and representation of the gendered body". A
pesquisa recebeu apoio através de dois editais competitivos da Edith Cowan
University totalizando AUD 1,500 em 2024.

7. CONSIDERAGCOES FINAIS

A metodologia aqui apresentada exemplifica como a pesquisa em artes
visuais pode constituir um campo legitimo de producdao de conhecimento,
capaz de abordar questdes complexas como as representacdes interculturais
do corpo generificado através de procedimentos rigorosos, reflexivos e
eticamente comprometidos. Ao integrar teoria e pratica em um processo
dialético, superando a falsa dicotomia entre criacao artistica e investigacao
académica, esta abordagem demonstra como ambas podem se fortalecer
mutuamente, produzindo compreensdes que s6 emergem da praxis.

A énfase na reflexividade -- desdobrada em quatro dimensobes
interconectadas (autorreflexiva, reflexiva, dialégica e interrogativa) -- responde
as demandas contemporaneas por metodologias que reconhecam a
posicionalidade do pesquisador e as relagcdes de poder inerentes ao processo
investigativo. Esta perspectiva, fundamentada nas epistemologias feministas e
decoloniais, especialmente nas contribuicdbes do feminismo negro brasileiro
(Gonzalez, 1984; Carneiro, 2005; Werneck, 2010), permite uma abordagem
eticamente situada que nao pretende neutralidade ou universalidade, mas
explicita suas condi¢cbes de producao e suas limitacdes.

Ao posicionar os participantes como colaboradores ativos na construcao
das representacdes, nao como objetos ou modelos passivos, a pesquisa busca
superar abordagens obijetificantes que historicamente marcaram a fotografia
antropoldgica e documental, particularmente na representacdo de corpos
femininos, negros e nao-europeus. Esta escolha metodoldgica, inspirada nas
proposicoes freireanas sobre dialogicidade (Freire, 1996) e nas criticas
feministas ao olhar objetificante (Mulvey, 1975), estabelece relacdes baseadas
em respeito mutuo, reconhecimento e agéncia compartilhada.

Em um momento em que as discussdes metodoldégicas no campo das
Artes Visuais no Brasil ainda carecem de maior atencdo, esperamos que esta
contribuicao possa fortalecer uma cultura que valorize o método como aspecto
tedrico e epistemologico essencial, ndo apenas para pesquisadores que
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investigam a propria produgao, mas também como parte integrante da criagao
artistica e da pratica educacional.
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*RESUMO

Este artigo trata da abordagem metodoldgica de uma investigacdo que objetivou analisar como
os discursos presentes nos catdlogos do Prémio PIPA (2010-2024) atuam na traducao e
legitimacdo de categorias estéticas na produgdo artistica contempordnea. A pesquisa
documental, fundamentada na Analise de Discurso e na Sociologia da Arte, detalha o processo
de identificacdo, sistematizacdo e categorizacdo de marcadores linguisticos observados nos
perfis de artistas publicados em quinze edi¢cdes do prémio. As andlises ilustram como os
discursos podem atuar como instrumentos de validagcdo institucional das produc¢des
reconhecidas como relevantes no cendrio artistico brasileiro. O estudo contribui tanto para o
aprimoramento da pesquisa documental no campo das artes, ao propor e exemplificar técnicas
de analise discursiva aplicaveis a materiais institucionais de arte, quanto para os debates
tedricos sobre os processos de afirmacdo simbdlica na arte. Ao examinar como 0s textos dos
catalogos constroem narrativas de afirmacéo e atribuem valor simbdlico aos artistas e suas
obras, o artigo propde andlises que buscam evidenciar os discursos que operam na
consolidacgao institucional da arte no Brasil.

*PALAVRAS-CHAVE
Pesquisa documental em arte, Andalise de discurso na arte, Sociologia da arte, Legitimacéo
artistica, Prémio PIPA.

*ABSTRACT

This article discusses the methodological approach of an investigation that aimed to analyze
how the discourses present in the PIPA Prize catalogs (2010-2024) act in the translation and
legitimation of aesthetic categories in contemporary artistic production. The documentary
research, based on Discourse Analysis and the Sociology of Art, details the process of
identifying, systematizing, and categorizing linguistic markers observed in the artist profiles
published in fifteen editions of the award. The analyses illustrate how discourses can act as
instruments of institutional validation for productions recognized as relevant in the Brazilian art
scene. The study contributes both to the improvement of documentary research in the field of
arts, by proposing and exemplifying discursive analysis techniques applicable to institutional
art materials, and to theoretical debates on the processes of symbolic affirmation in art. By
examining how the catalog texts construct narratives of affirmation and attribute symbolic value
to artists and their works, the article proposes analyses that seek to highlight the discourses
operating in the institutional consolidation of art in Brazil.

*KEYWORDS
Documentary research in art, Discourse analysis in art, Sociology of art, Artistic legitimation,
PIPA prize.
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Notas introdutérias

Este artigo, inserido no campo da sociologia da arte, tem como objetivo
apresentar a abordagem metodologica de uma investigagcao voltada a analisar
como os discursos presentes nos catalogos do Prémio PIPA (2010-2024) atuam
na traducao, justificacao e legitimacao de categorias estéticas na producgao
artistica brasileira contemporanea.

A pesquisa, de natureza documental, concentra-se em detalhar o
processo de identificacao e sistematizacdo de marcadores linguisticos
observados nos perfis dos artistas participantes de quinze edicoes deste que é
um dos mais importantes prémios de arte contemporanea no Brasil.

A relevancia desta abordagem metodoldgica reside na capacidade que
ela confere a compreensao de como o valor e a legitimidade sao construidos
discursivamente no contexto do campo artistico. Ao explicitar os passos
analiticos, o estudo visa particularizar as dinadmicas simbdlicas e os valores
estéticos que orientam a producdo e a recepcado da arte, fornecendo
ferramentas para a investigacao desse processo.

Bourdieu (1996) afirma que a producao simbdlica esta subordinada a
mecanismos de legitimacao que operam segundo regras e valores instituidos
por agentes dominantes, revelando o carater estruturado - e estruturante - do
campo cultural. Para o autor, o espago da producao simbdlica, que inclui a arte,
a literatura, a ciéncia e outros dominios culturais, ndo € neutro ou autbnomo no
sentido absoluto. Ao contrario, esta inscrito em um campo de forcas em que os
capitais simbdlicos sao distribuidos e reconhecidos conforme as regras de
legitimidade impostas por agentes que detém autoridade e prestigio dentro do
campo.

No caso da arte contemporanea brasileira, esse entendimento é
necessario para desvelar o papel de instituicoes como prémios, bienais, editais
e, mais especificamente, os catalogos do Prémio PIPA, objeto deste estudo.
Esses dispositivos ndo apenas documentam, mas participam ativamente da
consagracao de artistas e afirmacao da producao, operando como instancias
de validacao simbdlica.

E importante compreender que os textos publicados nesses catalogos
funcionam como significativos vetores de certificacao artistica. Longe de serem
simples acompanhamentos descritivos, eles operam de forma estratégica: ao
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descreverem a producado com vocabularios especificos, apontarem certas
caracteristicas e relacionarem-na a discursos valorados no campo (como o
sociopolitico, o decolonial ou o conceitual), esses textos atuam ativamente no
posicionamento simbolico das obras e artistas.

Essa capacidade dos discursos de moldar a percepcao e atribuir valor
ressoa com a analise de Bourdieu (2010), para quem os sistemas simbdlicos,
compreendidos como instrumentos de comunicagdo e conhecimento, soé
podem exercer um poder estruturante sobre a realidade social porque sao eles
proprios estruturados pelas dinamicas do campo. Dessa forma, os catalogos se
constituem em instancias discursivas que reproduzem e negociam as regras de
valoracao ditadas pelos agentes dominantes nos circuitos da arte.

Entao, o que se reconhece nao é apenas a producao artistica em si, mas
também determinados modos de dizer, determinadas narrativas sobre o que é
relevante e atual. Essa constatacao reforca a importancia de analisar os
discursos presentes nos catalogos com o instrumental teérico da sociologia da
cultura e da arte, pois eles reproduzem, ou buscam tensionar, as convencoes
estéticas, as normas do campo e as disputas simbdlicas que se estabelecem e
movimentam o sistema de producao.

Bourdieu (1996) aponta para a necessidade de compreender a arte como
fendmeno social e politicamente situado, atravessado por relagcdées de poder
que se manifestam de forma intrincada nos préprios dispositivos de enunciacao
e valoracao institucional. Nesse sentido, entende-se que os artistas buscam
alinhar-se aos mecanismos culturais institucionalizados, como estruturas de
poder e legitimacao, a fim de garantirem sua permanéncia e relevancia no
contexto de producao a que sado submetidos.

O Prémio PIPA, langado em 2010, surgiu como proposta de impulsionar
a arte contemporanea brasileira, sendo realizado pelo Instituto PIPA, uma ONG
que tem como objetivos apoiar, ajudar a documentar, divulgar e promover o
desenvolvimento da arte contemporanea brasileira. As agdes do Instituto PIPA
incluem iniciativas em forma de prémios, aquisicbes de obras,
comissionamentos, publicacdes e manutencdo de uma plataforma online com
vasto material documental sobre a producao artistica brasileira.

Ao longo de quinze anos, 0 prémio consolidou-se como um dos mais
prestigiados do cenario artistico nacional, recebendo, nesse periodo, ajustes
significativos em sua estrutura e formato. Através de um sistema de indicagodes,
em vez de inscricdes abertas, tem proporcionado o aumento da diversidade e
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do seu alcance. Uma trajetéria marcada por constante adaptacao e
aprimoramento, buscando promover a inovagao e o enriquecimento cultural na
cena artistica brasileira.

O Prémio PIPA reflete a amplitude e diversidade da arte contemporéanea
em suas questOes politicas, identitarias, tecnoldgicas e ambientais. Tem
contribuido para aumentar a visibilidade e o reconhecimento internacional dos
artistas brasileiros, demonstrando o compromisso com a inclusdao e a
representatividade.

Assim, os catalogos do Prémio PIPA nao apenas documentam a trajetéria
dos artistas, mas atuam como dispositivos de consagracao, de afirmacao de
expressoes simbolicas locais e globais e, sobretudo, de ratificagao institucional
da arte como fen6meno continuo de produgéao de sentido e de conhecimento.

Para desvelar esses processos, a presente pesquisa adota um
delineamento teérico-metodolégico especifico, cuja abordagem sera o foco da
secao subsequente.

Fundamentacao teérico-metodolégica do estudo

A arte contemporédnea, em sua multiplicidade de linguagens e
abordagens, configura-se como um campo de investigacdo amplo que
impulsiona os mecanismos de certificacdo que operam na institucionalizacao
do valor e do reconhecimento artisticos.

Pretende-se neste artigo discorrer das analises sobre as informacdes
apresentadas nos perfis dos artistas participantes do Prémio PIPA, buscando
identificar e categorizar os principais discursos que sustentam a validacao de
suas obras. Para tanto, adotou-se uma abordagem metodolégica qualitativa,
justificada pela necessidade de maior compreensdao das nuances e
complexidades dos discursos, explorando significados e interpretacbes que
pudessem esclarecer as maneiras de afirmacao e de pertinéncia dos contextos
sociais, conceituais e estéticos discursados sobre a producao apresentada nas
edicdes do prémio.

Punch (2021) salienta que a pesquisa social deve ser compreendida
como um processo interativo e interpretativo, em que o pesquisador atua
ativamente na formulacao dos significados e na construcdo do conhecimento,

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 250-280 jul. |dez. 2025



reconhecendo a complexidade e a natureza contextualmente situada dos
fendmenos sociais. A analise dos catalogos exemplifica essa abordagem ao
explorar como os discursos sao constituidos e interpretados. Os catalogos nao
apenas documentam a producao artistica, mas também participam ativamente
na construcao de narrativas que esclarecem e conferem valor e significado as
obras.

Levando em conta a densidade conceitual que atravessa a producao
artistica contemporanea, torna-se necessario um nivel de interpretacao estética
que permita acessar os sentidos simbdlicos da obra. Nesse contexto, o
argumento discursivo passou a exercer um papel fundamental como instancia
de mediacao entre aquilo que se vé e aquilo que se pode compreender.

No entanto, essa mediacdo nem sempre opera de forma direta ou
facilitadora, pois os préprios discursos mobilizados para explicar ou
contextualizar as obras também acionam camadas de linguagem que exigem
interpretacao e decodificacdo por parte do leitor ou espectador.

Desse modo, as analises dos textos, considerou multiplas matrizes de
sentido e os contextos sociais e culturais que influenciam tanto a producao
quanto a recepcao da arte contemporanea. A interpretacdo dos catalogos
reflete a complexidade das dindmicas de poder estabelecidas no campo
artistico.

Entendendo a analise qualitativa como um processo de interpretacao e
construcdo de sentido, no qual busca-se compreender as perspectivas dos
atores sociais e as légicas que orientam suas acgoes, o0 presente artigo se alinha
a essa perspectiva reconhecendo que os discursos de consagracao sao
construcdes sociais que refletem valores, crencas e relacbes de poder no
campo artistico.

Groulx (2014) reforca a importancia da pesquisa qualitativa para a
compreensao das complexidades sociais, ressaltando que, embora possua
limitacbes, a andlise qualitativa possibilita a identificacao de padrbes e
exploracao de significados que permitem uma analise mais contextualizada dos
fendmenos sociais. Na identificacao de padroes tematicos presentes nos textos
relacionados as producdes selecionadas nos catalogos, compreendeu-se como
as complexidades dos discursos induzem uma modulacdo estética para o
campo artistico.

Para o confronto com essas complexidades, a analise dos textos foi
realizada utilizando a técnica da inducao analitica, conforme proposta por
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Deslauriers (2014). Esse processo envolveu a identificacdo de padrdes e temas
recorrentes nos dados, a formulacao de hipdteses interpretativas, buscando
refinar as categorias analiticas e a compreensao dos fenébmenos em estudo.

Como observa Poupart (2014), dados coletados sao geralmente
considerados como uma via de acesso privilegiado para apreender o ponto de
vista e a experiéncia de seus autores, ndao havendo necessariamente
concordancia sobre o que a analise dos discursos permite dizer a propdsito das
realidades sociais, nem sobre o que os pesquisadores devem fazer socialmente
com as informacdes colhidas. Essa adverténcia epistemoldgica, embora se
refira ao contexto da entrevista qualitativa, é extensivel a analise de textos
institucionais, como as entrevistas apresentadas nos catalogos das edicoes de
2021 a 2024.

De fato, interpretar discursos que visam apresentar e valorizar a
producao artistica exige reconhecer que tais discursos nao apenas refletem as
obras ou os artistas, mas também cumprem funcdes institucionais, simbdlicas
e politicas. Assim, entende-se necessario ter cautela quanto as extrapolacoes
interpretativas e, ao mesmo tempo, responsabilidade critica quanto aos
sentidos produzidos e reconhecidos por esses textos.

Nesse contexto, a analise proposta neste estudo assume uma postura
reflexiva, reconhecendo os limites do discurso enquanto representacao da
realidade artistica, ao mesmo tempo em que valoriza seu potencial performativo
na constituicao simbdlica do campo. A interpretacao dos discursos nao busca
“reconstituir” objetivamente as praticas artisticas, mas entender como elas sao
apresentadas, justificadas e validadas no interior de um dispositivo institucional.

As técnicas de analise documental foram aplicadas conforme
orientacdes de Cellard (2014), que determina a importancia de contextualizar
os documentos analisados, considerando seus autores, seus objetivos e as
condicoes de producao. A analise dos textos dos perfis dos artistas levou em
conta o contexto do Prémio PIPA, seus objetivos de promogao e consagragao
da arte contemporanea brasileira, e as caracteristicas do campo artistico em
que se insere.

Cellard (2014) afirma que o documento escrito constitui uma fonte
preciosa para a pesquisa nas ciéncias sociais. Embora a andlise documental
possa reduzir, em parte, a influéncia direta do pesquisador sobre o sujeito, o
documento permanece como um instrumento que o pesquisador nao domina
por completo. Segundo o autor, € no encadeamento entre a problematica
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definida pelo pesquisador e as diversas observagbes extraidas da
documentacao que se torna possivel formular explicagdes plausiveis, produzir
interpretacbes coerentes e reconstruir aspectos especificos de uma dada
sociedade em determinado momento historico.

Benjamin (2017), ao discutir as relagdes entre linguagem, mito e arte,
propbe que a linguagem da arte ultrapassa a comunicagcao direta, e seu
entendimento da arte como forma de expressao social e sua critica a aura do
objeto artistico tradicional contribuem para o entendimento dos catalogos do
prémio como matrizes simbdlicas de mediacao discursiva em que o texto, as
vezes, pode substituir a obra enquanto instancia de atribuicao de sentido.

Essa compreensao da arte como linguagem simbdlica e social, apontada
por Benjamin, encontra ressonancia em abordagens que ampliam o
entendimento da cultura como territério de disputas e construcoes de
significados. Ao considerar os catalogos do Prémio PIPA como instancias
discursivas que ndo apenas documentam, mas produzem interpretacdes
institucionalizadas sobre a arte contemporanea, reconhece-se seu papel na
mediacao entre a obra, o artista e o publico.

Nesse ponto, as reflexdbes de Eagleton (2011) contribuem ao situar a
cultura como um campo de significados compartilhados, marcado por
interesses sociais que orientam a producao simbdlica. Assim, os catalogos
tornam-se objetos culturais densos, articulando linguagem e saber artistico,
cuja analise critica permite compreender os modos como valores estéticos e
politicos sdo comunicados, incorporados e reproduzidos institucionalmente.

A andlise de discurso é abordada sob a perspectiva de Pécheux (2015),
que compreende o discurso como lugar de atravessamento ideoldgico, onde
se manifestam formacdes discursivas e posicoes de sujeito determinadas
historicamente. A partir desse referencial, entende-se que os textos dos
catadlogos nao sao neutros, mas expressam posicoes institucionais e sociais,
devendo ser analisados quanto a sua funcao de legalizacao artistica.

Para aprofundar essa compreensao da dinamica entre o artista e o
campo institucional, essa abordagem é complementada por Duvignaud (1970)
que contribui na problematizacdo do fendmeno sob novas incidéncias,
ressaltando o papel do artista e dos mecanismos sociais e institucionais na
conformacdo do campo artistico. O autor entende que a arte ndao é um
fendbmeno isolado, mas esta inserida em um contexto social e histérico
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especifico, sendo influenciada por fatores como a economia, a politica e a
cultura.

Duvignaud (1970) fornece elementos para problematizar os processos
sociais de valorizacao simbdlica, revelando a tensdo entre o artista e os
dispositivos de institucionalizacdo da arte. Essa perspectiva dialética permite
compreender o Prémio PIPA como estrutura mediadora entre a criacao
individual e o reconhecimento coletivo da obra, posicionando os catalogos
como arquivos de regulagao simbdlica.

Complementando, Fleury (2009) aprofunda a reflexao sobre o papel das
praticas discursivas como instancias de mediagao entre os sujeitos, os sistemas
de crenca e os dispositivos de poder cultural. O autor compreende a cultura
como um campo em que se articulam representacgdes, saberes e relacdes de
dominacado, sendo os discursos um instrumento central na conformacao das
subjetividades e na reproducao de hegemonias simbdlicas.

Sob essa otica, prémios, editais e publicacées institucionais, como os
catalogos do Prémio PIPA, atuam como vetores de autenticagao e difusao de
narrativas estéticas e culturais, conduzindo percepcoes sobre o que deve ser
reconhecido ou celebrado no campo artistico. Nesse panorama, a analise dos
catalogos do Prémio PIPA desenvolvida nesta pesquisa seguiu uma orientagcao
metodolodgica estruturada, conforme as etapas descritas a seguir.

Selecao e delimitagao do corpus

Durante a elaboracao deste estudo, o corpus inicialmente definido previa
a analise dos catalogos do Prémio PIPA entre os anos de 2010 e 2021, conforme
propunha inicialmente o projeto de pesquisa cadastrado em 2022
(SIGPROJ/UFMS). No entanto, no decorrer do processo investigativo, foram
publicadas novas edicbes do prémio, incluindo as edicbes de 2022, 2023 e,
especialmente, a edicdo comemorativa de 2024, que marcou os 15 anos da
premiacao. Essa atualizacao permitiu ndo apenas a ampliagao do corpus, como
também o refinamento das categorias analiticas em construcao.

A inclusdo das edicoes posteriores a 2021 respondeu tanto a
necessidade de atualizacdo critica quanto a oportunidade de observar
continuidades e o surgimento de novas estratégias discursivas ao longo do
tempo. O catalogo de 2024, embora nao tenha servido como ponto de partida
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na definicAo das categorias, foi utilizado como referéncia importante para
validacao delas, especialmente pelo contexto comemorativo que o caracteriza.
As edicbes mais recentes permitiram expandir e complementar as categorias
anteriormente delineadas, ampliando a capacidade interpretativa da
metodologia adotada.

Delineamento metodoldgico: etapas da analise documental

A andlise dos catalogos do Prémio PIPA seguiu um delineamento
metodologico ordenado, conforme as etapas descritas na sequéncia. Este
processo, de natureza indutiva, permitiu que as categorias de analise nao
fossem impostas previamente, mas emergissem dos dados, de forma sensivel
as transformacdes do campo artistico ao longo do periodo analisado.

Dessa forma, a selecdo das categorias discursivas analisadas neste
estudo resultou de um processo cumulativo e iterativo de leitura e interpretacao
dos catalogos, em consonancia com os principios da inducao analitica
(Deslauriers, 2014), respeitando os critérios de cientificidade de métodos
qualitativos (Laperriere, 2014) e valorizando a reflexividade da pesquisa
qualitativa (Poupart, 2014).

A primeira etapa da anadlise consistiu na definicao do corpus, composto
por 1.042 textos dos perfis dos artistas publicados nos catalogos do prémio.
Foram consideradas as seguintes categorias apresentadas nos documentos:
Finalistas e Indicados, entre 2010 e 2018; Selecionados, PIPA Online e Artistas
Indicados, na edicao de 2021; e, por fim, Premiados/Artistas Premiados, PIPA
Online e Artistas Participantes, nas edicoes de 2022 a 2024.

Classificacao inicial dos textos: identificacao de marcadores

linguisticos e categorias primarias

A etapa inicial da analise documental dos perfis de artistas nos catalogos
envolveu uma triagem e categorizacdo dos textos. Este processo foi
fundamentado na distincao entre a presenca predominante de conteudo de
natureza critico-reflexiva ou factual-biografica em relacao a producéao artistica
apresentada.
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Tal segmentacao preliminar permitiu a organizagao dos textos em duas
categorias principais: Textos Analitico-Criticos, caracterizados pela
apresentacao de proposicoes discursivas sobre os temas, processos, poéticas
e conceitos subjacentes as obras; e Textos Descritivo-Biograficos, que se
limitavam essencialmente a descricao factual da trajetéria, formacao e dados
biograficos dos artistas. Observou-se que esta tipologia textual tendia a ser
mais recorrente nas edigoes iniciais do prémio.

A leitura detalhada dos textos incluidos no corpus analitico-critico
revelou a utilizacao estratégica de marcadores linguisticos que atribuem valor
simbdlico e ratificam as producbes artisticas. Por marcadores linguisticos
entendem-se palavras, expressbes ou construgbes que indicam
posicionamentos valorativos, reconhecimento institucional, engajamento
tematico ou atribuicao de relevancia estética nos perfis dos artistas.

A andlise dos textos dos catalogos permitiu identificar que esses
marcadores se manifestam frequentemente como construcdes discursivas
especificas, que enquadram a pratica do artista em determinados eixos de
valor. Por exemplo, a dimensao sociopolitica é realcada por descricbes que
destacam a critica a violéncia e aos processos de silenciamento institucional,
conforme expresso pela artista Berna Reale: “se falei sobre violéncia contra a
mulher foi porque isso me desestabiliza” (Reale, 2019, p.39). Em contraste, a
obra de Aislan Pankararu valoriza os saberes ancestrais, evidenciada pela
apropriacao simbdlica da pintura corporal tradicional do povo Pankararu, que
estabelece um elo entre resisténcia cultural e estética contemporénea (Prémio
PIPA, 2024, p.33). De forma similar, o engajamento com questdes territoriais
evocando a memoria ancestral e a resisténcia coletiva € marcado no trabalho
de Glicéria Tupinamba, que argumenta: “hoje me colocaram nesse lugar de
artista, mas a Unica coisa que sei € lutar pelo meu territério” (Tupinamba, 2023,
p.31).

Esses marcadores, ao invés de meramente descreverem, operam como
ferramentas discursivas que moldam ativamente a percepcdo do que é
considerado relevante, engajado e inovador no campo artistico, servindo como
base para a construcao das categorias de analise.

Etapas da inducgao analitica e definigcao das categorias
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A percepcao dessas ocorréncias levou a determinacao de novas
categorias de analise para o eixo textos analitico-criticos, permitindo um
refinamento interpretativo baseado nos proéprios enunciados presentes nos
catalogos. Assim, na segunda etapa, definiu-se as categorias a partir da técnica
da inducao analitica, ou seja, com base na recorréncia estruturas de sentido
identificadas no corpus.

Foram organizadas cinco categorias de analise para esse eixo: Discurso
Sociopolitico, Discurso Decolonial-Ancestral, Discurso Entrelugares,
Discurso Eco-Territorialidade, Discurso Formal-Conceitual.

Em termos de abrangéncia, as categorias propostas conseguiam captar
uma parte significativa da diversidade dos discursos artisticos representados
nos catalogos. A categoria Discurso Sociopolitico possibilitou identificar artistas
cuja producao é permeada por posicionamentos que tensionam estruturas
sociais e politicas e questionam estruturas de poder, abordando tematicas
como direitos humanos, desigualdade social, violéncia, racismo, LGBTfobia,
entre outras.

O Discurso Decolonial-Ancestral relacionou artistas que operam a
valorizacao de saberes tradicionais, espiritualidades e cosmologias indigenas
e afro-brasileiras, visando desconstruir narrativas coloniais e promover a
autonomia cultural.

Em relagcdo ao Discurso Entrelugares, foram classificados artistas cuja
producao emerge de vivéncias territoriais hibridas, deslocamentos geograficos
e atravessamentos culturais. Nesses casos, o espago é tratado como elemento
constitutivo da obra, e os entrelugares funcionam como zonas de negociacao
simbdlica e poética, promovendo novas formas de habitar e representar o
mundo.

O Discurso Eco-Territorialidade abrangeu artistas que se relacionam com
a natureza, o meio ambiente e a defesa de territorios, tanto em contextos
urbanos quanto rurais, buscando identificar tematicas como desmatamento,
mudancas climaticas, entre outras. No entanto, essa categoria foi menos
representativa nos catalogos analisados, indicando uma menor énfase nessas
questodes.

O Discurso Formal-Conceitual contemplou narrativas com foco na
exploracao de técnicas, materiais e ideias abstratas. Essa categoria abrange
producdoes que nao necessariamente se vinculam a temas sociopoliticos,
decoloniais ou culturais especificos. A analise do trabalho de Claudio Cretti, no
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catalogo de 2020, ilustra bem essa relagao, ao apresentar reflexdes sobre como
a articulacao de materiais e a construcao conceitual das obras se alinham com
a proposta de um discurso voltado a forma e ao conceito de maneira mais
genérica.

O texto curatorial aponta que “os trabalhos de Claudio Cretti articulam-
se por encaixes, uma coisa liga-se a outra, que por sua vez associa-se aquela”
(Avelar, 2020, p.181). Esta descricao inicial foca diretamente na estrutura formal
da obra, usando o marcador "encaixes" e a repeticao da ideia de "ligacao" e
"associacao". O discurso descreve os materiais na obra e relaciona-os
conceitualmente: “as varetas do guarda-chuva encaixam-se na borracha
retirada de outro objeto ja destituido de sua finalidade original” (Avelar, 2020,
p.181). Aqui, marcadores como "varetas do guarda-chuva" e "borracha retirada
de outro objeto" identificam os materiais em sua origem objetual, enquanto a
mencao a "destituido de sua finalidade original" introduz a parcela conceitual
sobre 0 uso ressignificado desses materiais.

Nesse contexto, forma e conceito se combinam para moldar os sentidos
estéticos nas obras, conforme descrito: “hda um jogo de solucionar problemas
resultando na construcao de um todo por meio da juncao de partes que nao
provém, aparentemente, de uma mesma origem, dado que os materiais variam
de natureza, espessura, forma, cor” (Avelar, 2020, p.181). Marcadores como
"jogo de solucionar problemas", "construcdo de um todo por meio da juncao de
partes" e a descricao da variacao dos "materiais de natureza, espessura, forma,
cor" reforcam a énfase nos processos de construcao formal e na articulacao
heterogénea de elementos.

A ideia de "solucionar problemas" e a "juncao de partes que nao provém
- aparentemente - de uma mesma origem" (Avelar, 2020, p.181) apontam para
uma abordagem que valoriza a inventividade técnica e conceitual na
manipulacdo dos materiais. O que isso afirma sobre o discurso de valoracao,
nesta categoria, € a certificacdo de obras cuja relevancia é construida a partir
de sua complexidade formal, da exploragdo inovadora de materiais e da
sofisticacao de sua construcao conceitual intrinseca.

Ao descrever os trabalhos de Cretti com foco nos "encaixes", na
"articulacao" de materiais de origens diversas e na "construcao de um todo" que
revela um "jogo de solucionar problemas", o discurso interpreta a obra pela sua
propria linguagem interna, sua estrutura material e seu raciocinio
formal/conceitual, posicionando a investigacao da matéria e da forma como
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critérios validos de reconhecimento, mesmo que menos ligados a temas sociais
explicitos, como nas outras categorias.

Essas cinco categorias iniciais, Discurso Sociopolitico, Discurso
Decolonial-Ancestral, Discurso Entrelugares, Discurso Eco-Territorialidade e
Discurso Formal-Conceitual, foram propostas com o intuito de relacionar os
principais eixos tematicos e estratégias de afirmacao simbolica presentes nos
catalogos.

Elas permitiram agrupar discursos conforme seus principios
organizadores de sentido, como ilustrado na analise do trabalho de Claudio
Cretti, onde o foco na articulacao formal e conceitual dos materiais se apresenta
como um mecanismo de afirmacdo distinto dos abordados nas demais
categorias.

No entanto, a prépria abrangéncia inicial dessas cinco categorias,
embora Util para uma primeira organizacdo, comecou a gerar algumas
dificuldades a medida que a andlise avancava, especialmente na classificacao
de perfis de artistas que apresentavam caracteristicas hibridas ou que
transitavam fluidamente entre diferentes eixos tematicos.

A partir desta avaliacdo, entendeu-se a necessidade de aprimoramento
dessas categorias para a amplitude de compreensao das narrativas, em funcao
de algumas limitacdes, sobreposicdes e lacunas que poderiam comprometer a
precisao das interpretacdes.

Uma das limitacbes observadas nas categorias iniciais foi a
sobreposicao conceitual entre o Discurso Sociopolitico e o Discurso Decolonial-
Ancestral. Essa dificuldade em estabelecer fronteiras rigidas decorre da
intrinseca relacao, presente em muitos perfis de artistas, entre a valoracao da
ancestralidade e a luta por direitos. O perfil de Daiara Tukano, apresentado no
catalogo de 2024, serve como um exemplo claro dessa sobreposicao.

Neste caso, a producdo da artista envolve explicitamente a "pesquisa
sobre o direito a memoria e a verdade dos povos indigenas" (Prémio PIPA, 2024,
p.105), um aspecto que remete diretamente a luta por direitos e a critica de
estruturas sociais e histéricas, alinhando-se ao Discurso Sociopolitico.
Simultaneamente, a descricdo mostra que ela "estuda a cultura, a histéria e a
espiritualidade tradicional de seu povo junto a sua familia" (Prémio PIPA 2024,
p.105), evidenciando a conexado com saberes e cosmologias ancestrais e a
valoracao da dimenséo cultural e histérica de seu povo, caracteristicas centrais
do Discurso Decolonial-Ancestral. A coexisténcia desses elementos torna sua
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classificacdo exclusiva em uma das categorias um desafio, reforcando a
necessidade de um refinamento analitico.

Desse modo, a terceira etapa, compreendendo os discursos como
manifestacdes sociais situadas e visando ampliar a precisao e a contextualidade
das analises quanto a interpretacao dos elementos formais e conceituais das
producoes, redefiniu-se as categorias adicionando subdivisdes a elas.

Refinamento das categorias em subcategorias

Como estrutura norteadora para a realizagdo das analises dos textos
presentes nos catalogos, as categorias foram ajustadas a fim de contemplar um
campo interpretativo mais especifico, voltado aos discursos institucionais sobre
os artistas e suas producodes, conforme apresentados nos perfis publicados.

Assim, foram definidas subcategorias dentro de cada eixo discursivo,
com o objetivo de refinar a leitura critica dos enunciados curatoriais e identificar
os mecanismos de valoracao simbdlica que operam na construgao narrativa das
trajetorias e poéticas artisticas.

No Discurso Sociopolitico, foram delimitadas quatro subcategorias,
com base na énfase tematica observada nos textos analisados:

1. Ativismo direto: construcdes discursivas que associam o uso da arte
como ferramenta explicita de protesto, denuncia ou mobilizacao social. A
aplicacao desta subcategoria pode ser detalhada pela andlise do perfil da
artista Berna Reale, em que o texto curatorial descreve que a producao da
artista € “marcada pela abordagem critica sobre os aspectos materiais e
simbdlicos da violéncia e os processos de silenciamento presentes nas mais
diversas instancias da sociedade" (Prémio PIPA, 2019, p.26). Este trecho € um
exemplo claro de como a metodologia identifica marcadores linguisticos que
situam a obra em um campo de "Ativismo Direto". A expressdo "abordagem
critica sobre [...] a violéncia e os processos de silenciamento" posiciona
explicitamente a arte de Reale como engajada em um confronto direto com
questdes sociais urgentes. O uso do termo "marcada pela" indica que esta
abordagem nao é incidental, mas uma caracteristica central e definidora de sua
producao, conferindo-lhe relevancia a partir desse viés ativista. Ao descrever a
arte dessa forma, o discurso institucional do catalogo nao apenas contextualiza
a obra, mas a reconhece através de sua poténcia de denuncia e protesto.
Percebe-se aqui um mecanismo discursivo de autenticacdo: a instituicao
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(Prémio PIPA) atribui valor e reconhecimento a producao artistica pelo fato de
ela se manifestar como uma critica explicita a problemas sociais e como um ato
de resisténcia ao silenciamento. Isso demonstra como os catalogos operam na
configuracao do que é considerado relevante no campo, priorizando praticas
gue se alinham a um discurso de engajamento sociopolitico direto.

2. Critica institucional: enunciados que problematizam os mecanismos
de validacao e controle simbdlico no campo da arte. Esta subcategoria &
exemplificada pelo perfil de Lourival Cuquinha, onde o texto relata que em sua
obra “estdo constantemente refletidos pensamentos sobre a liberdade do
individuo e o controle que a sociedade e a cultura exercem sobre este, assim
como sobre a liberdade da arte, e o controle exercido sobre ela pelas
instituicoes" (Prémio PIPA, 2014, p.102). Analisando este trecho, identificou-se
marcadores linguisticos como "constantemente refletidos pensamentos sobre"
e "o controle exercido sobre ela [a arte] pelas instituicdes". A primeira parte da
frase estabelece que a obra deste artista se dedica a explorar ideias complexas
sobre controle. A segunda parte, conectada pela expressao "assim como sobre
a", desenha um paralelo direto entre o controle social/cultural sobre o individuo
e o controle institucional sobre a propria arte. Esta formulacao encaixa-se
perfeitamente na definicao de "Critica Institucional", pois a descreve a obra
como um espaco de problematizacao ativa dos mecanismos de controle que
operam no sistema da arte, as "instituicoes". O discurso de afirmacao é
particularmente interessante: a instituicdo que publica este texto (o Prémio
PIPA, uma instituicdo do campo da arte) reconhece a producao de um artista e
a valora por sua capacidade de ser critica em relacao as préprias estruturas
institucionais. Este mecanismo discursivo demonstra que a capacidade de
refletir criticamente sobre o campo institucional da arte constitui um fator de
valor e relevancia, conferindo capital simbdlico ao artista e a sua obra dentro
do sistema.

3. Micropoliticas da subjetividade: textos que abordam a
desconstrucao de normas identitarias, de género e sexualidade, com foco na
dimensao politica do corpo. A apresentacao referente a Caetano Dias € um
exemplo desta subcategoria. O texto curatorial aponta que a obra do artista tem
como um de seus eixos a questao do corpo. “E importante ressaltar que se trata
do corpo como entendido de forma ampla, imerso em um espaco e em uma
cultura, assim como na histéria” (Prémio PIPA 2015, p.60). Ao analisar este
trecho, percebe-se um marcador linguistico que estabelece o corpo como tema
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principal. O texto esclarece ainda “que néo se trata de um corpo isolado, mas
de um corpo entendido de forma ampla, imerso em um espaco e em uma
cultura, assim como na histéria" (Prémio PIPA, 2015, p.60). Esta qualificacao
amplia a nogao de corpo situando-o nas relagdes sociais, culturais e historicas,
o que se alinha diretamente com a ideia de micropoliticas da subjetividade,
onde o corpo individual € um campo de forgas sociais e simbdlicas. A mencao
a "seu erotismo e sua efemeridade, ou seja, sua relacdo como o mundo e com
o outro, assim como com a morte" detalha as dimensdes existenciais e
relacionais do corpo exploradas pelo artista, confirmando o foco em como a
subjetividade (experiéncias de erotismo, finitude, relacdo com o outro) é tratada
como matéria artistica com implicagdes politicas e sociais. O discurso justifica
o corpo como um territério de investigagdo complexa e multifacetada,
conectando a esfera intima e subjetiva a temas culturais, reforcando que a
exploragao do corpo, em suas dimensdes relacionais e historicas, € um critério
de relevancia no campo da arte contemporanea.

4. Trauma social: narrativas que recuperam experiéncias de violéncia,
exclusdao e desigualdade histérica. Um exemplo representativo desta
subcategoria é encontrado no perfil de Jaime Lauriano, cujo discurso indica que
o artista “nos convoca a examinar as estruturas de poder contidas na producao
da Histéria” (Prémio PIPA, 2018, p.140). O texto detalha como Lauriano torna
evidente “as violentas relacbes mantidas entre instituicbes de poder e controle
do Estado, como policias, presidios, fronteiras, e sujeitos moldam os processos
de subjetivacao da sociedade” (Prémio PIPA, 2018, p.140). E conclui que sua
producao “busca trazer a tona traumas histéricos relegados ao passado, aos
arquivos confinados, em uma proposta de revisdo e reelaboracao coletiva da
Historia” (Prémio PIPA, 2018, p.140). A analise destaca os marcadores
“estruturas de poder contidas na producao da Historia”, “violentas relacoes
mantidas entre instituicbes de poder e controle do Estado” e, especialmente,
“traumas histoéricos relegados ao passado” e “revisao e reelaboracao coletiva
da Histéria.” A conexao entre "violentas relacoes" e "instituicoes de poder e
controle do Estado" (policias, presidios) aponta para as fontes da violéncia e
exclusao social e histérica. O termo "traumas histéricos", explicitamente
mencionado, alinha a obra a tematica central desta subcategoria. A ideia de
"relegados ao passado, aos arquivos confinados" e a proposta de "revisdo e
reelaboracdo coletiva" ressaltam o papel da arte em recuperar narrativas
silenciadas e processar coletivamente o impacto desses traumas. Ao descrever
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a obra de Lauriano como uma convocacgao a reflexao sobre esses "traumas
histéricos" e a sua "reelaboracao coletiva", afirma-se a producao por sua
capacidade de confrontar o passado violento e contribuir para um processo de
cura social e reescrita da memoria.

No eixo do Discurso Decolonial-Ancestral, a analise indicou trés
recorréncias que permitiram a definicao das seguintes subcategorias:

1. Valoracao de saberes tradicionais: construgoes textuais que tratam
a presenca de técnicas, praticas e cosmovisdes de matriz ancestral como
elementos estruturantes das obras. O perfil de Aislan Pankararu ilustra bem
essa subcategoria, enfatizando que suas obras “inspiram-se nos recursos
pictéricos tradicionais da pintura corporal do seu povo” (Prémio PIPA, 2024,
p.33). Além disso, o discurso afirma que o artista “evoca a riqueza visual e
simbdlica dos Pankararu ressaltando a sua luta e resisténcia” (Prémio PIPA,
2024, p.33). Neste caso, identificou-se marcadores linguisticos como “inspiram-
se nos recursos pictoricos tradicionais” e “pintura corporal do seu povo”. A
mencao direta a uma pratica artistica tradicional indigena como fonte de
inspiracao e elemento constituinte da obra estabelece a conexado fundamental
com os saberes tradicionais. A frase “evoca a riqueza visual e simbdlica dos
Pankararu” reforca essa conexao, destacando o valor intrinseco (visual e
simbdlico) atribuido a essa heranca cultural. O complemento “ressaltando a sua
luta e resisténcia” associa explicitamente a pratica artistica e a tradicao cultural
a um contexto de afirmacao identitaria e politica frente a processos histéricos
de opressao. O discurso afirma a valoracdo de obras que estabelecem um
dialogo direto e explicito com saberes e praticas artisticas ancestrais,
especialmente aquelas ligadas a povos originarios. Ao salientar a "pintura
corporal tradicional" como fonte de inspiracao e a "riqueza visual e simbdlica"
evocada, e ao vincular tudo isso a "luta e resisténcia" do povo Pankararu, o
discurso exalta a obra de Aislan Pankararu ndo apenas por sua qualidade
estética, mas pela forma como ela encarna e reatualiza uma heranga cultural e
identitaria especifica, posicionando a arte como um veiculo fundamental para a
preservacao, revalorizacdo e afirmacao politica dos saberes tradicionais no
cenario contemporaneo.

2. Reconexao com a espiritualidade: enunciados que evocam
cosmologias indigenas e afro-brasileiras como fontes simbdlicas e poéticas.
Exemplificando essa subcategoria, o perfil de Caripoune Yermollay oferece
elementos textuais significativos. O discurso menciona que o artista “traz
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histérias do povo Karipuna, interpretando as cosmologias com intimidade”
(Prémio PIPA, 2022, p.125), articulando novas formas para a arte indigena
contemporanea. O texto discursivo afirma que Yermollay “desenvolve um
trabalho inspirado na mitologia indigena, arraigada com seu universo
existencial, transporta materiais e técnicas ancestrais para uma visdo de mundo
onde o real e o imaginario se fundem” (Prémio PIPA, 2022, p.125). Na analise,
identificou-se marcadores como “histérias do povo Karipuna”, “interpretando as
cosmologias com intimidade”, “inspirado na mitologia indigena”, “arraigada
com seu universo existencial” e a descricao de uma “visdo de mundo onde o
real e o imaginario se fundem.” A mencao direta a “cosmologias” e “mitologia
indigena”, juntamente com a referéncia a "historias do povo Karipuna", sao
marcadores explicitos da conexdao da obra com sistemas de crengas e
narrativas espirituais ancestrais. A articulacao dessa inspiracdo com o "universo
existencial" do artista demonstra que a espiritualidade nao é apenas um tema
externo, mas esta profundamente integrada a sua subjetividade e processo
criativo. A descricdo de uma "visao de mundo onde o real e o imaginario se
fundem" sugere uma abordagem que transcende a racionalidade positivista e
abraca a ldégica simbdlica e mitica, caracteristica de muitas cosmovisdes
tradicionais. Assim, o discurso afirma producdes que se nutrem e reinterpretam
as dimensobes espirituais e cosmologicas dos povos originarios, posicionando
a arte como um meio para expressar e validar epistemologias e formas de
conhecimento que divergem da hegemonia ocidental. Ao discorrer como
Yermollay "traz histérias" e "interpreta cosmologias" de seu povo, determina-se
sua capacidade de reativar narrativas e saberes espirituais, contribuindo para a
afirmacao de identidades e visbes de mundo decoloniais na
contemporaneidade artistica.

3. Desconstrucao de narrativas coloniais: narrativas voltadas a critica
das estruturas eurocéntricas que historicamente moldaram o conhecimento, a
arte e a cultura, silenciando e marginalizando saberes tradicionais. Esta
subcategoria é representada no texto curatorial que aborda a obra de Guerreiro
do Divino Amor. A introducao do texto sobre o artista afirma a responsabilidade
de se “pensar a colonialidade no Brasil — desmontando invisibilidades e
reparando historicamente seus genocidios e epistemicidios” (Diniz, 2019, p.93).
Este marcador linguistico inicial estabelece o tom e a intencionalidade da
abordagem discursiva: a obra é enquadrada explicitamente no debate sobre as
herancas da colonialidade. A necessidade de enderecar-se "nao apenas ao
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outro do euroetnocentrismo, mas aqueles que, por seus privilégios, ocupam
posicoes a eles contiguas” indica uma critica direcionada nao sé ao colonizador
histérico, mas também as estruturas e mentalidades contemporaneas que
perpetuam a légica colonial. Complementando esta perspectiva, a autora do
texto cita a adverténcia do préprio Divino Amor de que “a dominagao da
civilizagao racional ambiciona criar zonas de conforto (...) num mundo a prépria
imagem: liso, limpo, por isso promovendo higienizacdes de toda ordem” (Diniz,
2019, p.97). Esta citacdo identifica a ‘civilizacdo racional" (associada
historicamente ao projeto colonial europeu) como uma for¢ca de "dominacao"
que busca criar um mundo '"liso, limpo" através de "higienizacbes de toda
ordem". Estes termos sao fortes marcadores de uma critica radical aos
processos de imposicao cultural, apagamento de diversidades e violéncia
simbdlica e material promovidos pela narrativa colonial que ainda operam na
sociedade e na cultura.

Na categoria Discurso Entrelugares, os textos analisados possibilitaram
identificar duas subcategorias:

1. Espacialidade e dinamicas urbanas: descricoes que vinculam a
producao artistica a elementos do espaco urbano e arquitetdnico, ressaltando
deslocamentos, ruinas e temporalidades fragmentadas. O perfil do artista
Renato Pera exemplifica de forma pertinente esta subcategoria. O texto
curatorial, de autoria do proprio artista, afirma: “em meus trabalhos recentes,
arquitetura e contexto urbano sado, ao mesmo tempo, tema e lugar para
intervencdes” (Pera, 2017, p.159). Esta frase estabelece imediatamente a
conexao da obra com a "arquitetura" e o "contexto urbano", definindo-os nao
apenas como tema, mas como o préprio 'lugar para intervencodes".
Complementando esta ideia, o texto informa que os projetos visam produzir
nocoes de descontinuidade espacial e temporal, nutrindo-se de repertério de
“experiéncias paradoxais vividas em ruinas arquitetdnicas, casas vazias ou
abandonadas, cidades fantasmas, amplos espacos vazios [...]. Espacos sem
tempo” (Pera, 2017, p.159). Analisando estes marcadores linguisticos,
"arquitetura", "contexto urbano", "lugar para intervencdes", "descontinuidades
espaciais e temporais", "ruinas arquitetonicas", "casas vazias ou abandonadas",
"cidades fantasmas", "espacos vazios", "ambientes inertes", "Espacos sem
tempo", identificou-se uma clara énfase na relacdo da obra com o espaco
construido e suas transformacodes, especialmente em seus aspectos de
abandono, ruina e transitoriedade (descontinuidades, espacos sem tempo).
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Estes elementos configuram os "entrelugares" urbanos e suas dinamicas. Ao
descrever o trabalho como focado em "arquitetura e contexto urbano" e em
"descontinuidades espaciais e temporais" presentes em "ruinas" e "espacos
vazios", o discurso enaltece a poténcia da obra em apresentar novas dimensoes
e significados aos espacos negligenciados ou em transformacao, posicionando
a investigacao poética dos "entrelugares" urbanos numa abordagem estética
contundente.

2. Leituras do entorno e do cotidiano: discursos que mencionam uma
poética baseada na observacao do cotidiano e nas relagdes simbdlicas com o
entorno. O perfil da artista Lia Chaia exemplifica bem essa subcategoria. A
narrativa curatorial ressalta que “algumas questbes que perpassam 0sS seus
trabalhos, uma delas refere-se as percepcoes e vivéncias do cotidiano, como a
permanente tensao cultura versus natureza” (Prémio PIPA, 2019, p.208). O texto
esclarece ainda que a artista se interessa em pensar e perceber “como 0 corpo
reage aos estimulos e rupturas do cotidiano”. Neste contexto, sobressaem-se
marcadores linguisticos como “percepcoes e vivéncias do cotidiano” e
“estimulos e rupturas do cotidiano”. A mencao direta e repetida ao "cotidiano"
como fonte e tema central estabelece a conexao da obra com esta esfera da
experiéncia. A inclusdao de "percepcbOes e vivéncias" aponta para uma
abordagem que valoriza a subjetividade e a interacao sensivel com o entorno
imediato. A reflexdo sobre "como o corpo reage" ancora essa leitura do
cotidiano na dimensao fisica e sensorial da existéncia, enquanto a mengao a
"permanente tensao cultura versus natureza" sugere que essa observacao do
dia a dia se desdobra em questdes mais amplas sobre a relacdo humana com
o ambiente. Ao tratar a producao de Lia Chaia como centrada nas "percepcoes
e vivéncias do cotidiano" e na reacao do "corpo" a esses "estimulos", afirma-se
o discurso de que a obra transforma o aparentemente banal e rotineiro em
estratégia de investigacao, posicionando o roteiro do cotidiano como potente
argumento estético.

No ambito do Discurso Eco-Territorialidade, dois aspectos principais
se sobressairam nas narrativas analisadas:

1. Conexao com a natureza: enunciados que estabelecem a natureza
como eixo tematico e simbdlico das obras, articulando deslocamento,
paisagem e experiéncia sensorial. Um exemplo ilustrativo desta subcategoria é
encontrado no perfil do artista Marcelo Moscheta. O discurso informa que “a
relacdo do homem com a paisagem e o entorno natural é o principal interesse
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de sua pesquisa” (Prémio PIPA, 2012, p.93), afirmando que o artista promove
uma interacao entre linguagens distintas. O texto menciona que Moscheta “tem
no deslocamento espacial e a prépria viagem o ponto de partida para suas
criagbes” (Prémio PIPA, 2012, p.93). Neste sentido, identificou-se marcadores
linguisticos como “a relacao do homem com a paisagem e o entorno natural”,
definido como ‘"principal interesse de sua pesquisa". Esta formulacao
estabelece de forma clara a centralidade da natureza e do ambiente na obra do
artista. A mencao ao "entorno natural' como foco da pesquisa alinha-se
diretamente a tematica da Eco-Territorialidade. Os marcadores “deslocamento
espacial” e “a propria viagem o ponto de partida para suas criagdes” revelam
como essa relagdo com a natureza é mediada: através da experiéncia fisica e
da interacdo com o ambiente em movimento. Ao afirmar que a "relacdo do
homem com a paisagem e o entorno natural" &€ o "principal interesse" e que o
"deslocamento" é o "ponto de partida" para as criacoes de Moscheta, entende-
se a relacao entre o vinculo ecoldgico e territorial, adicionando a essa
investigacao um critério de reconhecimento estético e conceitual.

2. Defesa de territorios: textos em que a arte é apresentada como
instrumento de resisténcia contra a exploragao ambiental e a violéncia territorial.
O perfil da artista Glicéria Tupinamba exemplifica de forma contundente esta
subcategoria. O discurso sobre sua producao, no catalogo de 2023, a associa
explicitamente a um prolongamento da luta por direitos territoriais. O texto inclui
falas da prépria artista que atuam como marcadores linguisticos impactantes:
“nasci na aldeia Tupinamba de Serra do Padeiro. Nunca fui de outro lugar.
Como o manto Tupinambad, que nunca saiu de nossos cantos, de nossos rituais”
(Tupinamba, 2023, p.27). Este trecho estabelece uma conexado entre a
identidade da artista (seu nascimento e permanéncia na aldeia) e o territério
especifico (Serra do Padeiro), associando-o a herancga cultural e ritualistica do
povo Tupinamba (o manto, cantos, rituais). O territério nao € apenas um local
geografico, mas um repositério de memoaria e identidade ancestral. O texto cita
ainda outra fala de Glicéria: “nds somos essas pessoas que sonham no territério
e o territério sonha junto com a gente” (Tupinamba, 2023, p.31). Esta
declaracao é um marcador linguistico central da subcategoria "Defesa de
Territérios". A artista redefine sua identidade primaria nao como "artista", mas
como alguém que "luta pelo meu territério", explicitando que sua atuacao esta
intrinsecamente ligada a essa batalha. A poética frase final "sonham no territério
e o territério sonha junto com a gente" reforca a profunda conexao vital e
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reciproca com a terra, elevando-a a um patamar existencial e coletivo. O
discurso determina a valoragao de obras e artistas cuja pratica esta diretamente
ligada a luta e a defesa explicita de territorios, especialmente territorios
indigenas ameacados. Ao relacionar as falas de Glicéria que sublinham seu
vinculo com a aldeia, a permanéncia na terra, a associacao da identidade ao
territério e sua autodeclaracao como alguém que "luta pelo meu territério", a
forca narrativa do discurso relaciona a artista e sua producao na sua atuacao
politica e territorial. E sua arte € um mecanismo que atua como um braco dessa
luta, um veiculo para evocar a memoria ancestral e a resisténcia coletiva,
posicionando o engajamento direto na defesa da terra como um critério
fundamental de relevancia e reconhecimento.

Com o detalhamento dessas subcategorias concluido, torna-se
pertinente abordar as consideracdes gerais sobre a flexibilidade e os limites
metodologicos da presente pesquisa.

Consideracgoes sobre a aplicacao e flexibilidade metodoldgica

A implementacao dessas subdivisbes visou promover a conducao das
analises como maior qualidade interpretativa dos catalogos, permitindo leituras
mais precisas e matizadas dos diferentes tipos de engajamento politico
presentes nas obras dos artistas, da relacdo entre ancestralidade e luta por
direitos, reconhecendo a complexidade das identidades e das experiéncias dos
artistas, de suas relacbes com o lugar e o cotidiano, e da defesa do meio
ambiente.

Em suma, a presente metodologia, ao adotar critérios de interpretacao
indutiva, buscou estabelecer parametros para identificar a coexisténcia de
diferentes mecanismos de reconhecimento no campo da arte contemporanea
brasileira. Deve-se considerar, nesse aspecto, que alguns discursos podem se
encaixar em mais de uma categoria ou subcategoria, e a auséncia de exemplos
claros em algumas subcategorias nao significa que elas nao sejam relevantes
para a analise.

E importante ressaltar que nem todas as categorias e subcategorias
foram contempladas em todos os catalogos analisados. Essa auséncia pode
ser explicada por diversos fatores, como as tendéncias e os valores que
orientaram a selecao dos artistas em cada edicao, as caracteristicas especificas
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das obras e dos discursos presentes em cada catalogo e as limitagbes da
propria metodologia de analise.

A predominéancia de determinados discursos em detrimento de outros
pode refletir as preocupacdes e os desafios do mundo contemporaneo, bem
como as diretrizes e o0s processos de reconhecimento institucional que
caracterizam o sistema artistico.

Observa-se, no entanto, uma forte tendéncia a valorizacao de discursos
que enfatizam o engajamento politico e social, a valorizagao da ancestralidade
e a experimentacao com novas tecnologias, refletindo as preocupacdes e os
desafios do mundo contemporaneo. A combinacao de diferentes categorias
discursivas em um mesmo perfil demonstra a complexidade e a riqueza da
producao artistica brasileira, que se apropria de diferentes ferramentas para
construir valor e significado.

A abordagem metodoldgica adotada apresenta como principal beneficio
a possibilidade de promover uma compreensdo dos mecanismos discursivos
de legitimacdo no campo da arte, viabilizando algumas percepcbes das
sinteses, das complexidades e das légicas dos discursos que orientam as
producdes.

A definicao das subcategorias de analise surgiu como desdobramento
metodologico necessario diante da diversidade tematica e discursiva observada
nos textos dos catadlogos. Embora agrupados em categorias amplas, como
Discurso  Sociopolitico, Decolonial-Ancestral, Entrelugares ou Eco-
Territorialidade, os enunciados curatoriais apresentam diferentes énfases
argumentativas, estratégias retéricas e formas de certificacao simbolica das
producodes artisticas.

Nessa logica, as subcategorias foram formuladas com o objetivo de
captar essas nuances, permitindo uma leitura mais precisa e diferenciada dos
modos como os discursos operam para construir significados, valores e
narrativas sobre as obras e trajetérias dos artistas. Cada subdivisao
corresponde, portanto, a uma linha interpretativa recorrente identificada na
linguagem dos textos, como a presenca de temas ligados a ativismo direto,
espiritualidade ancestral, critica institucional, dinamicas espaciais ou defesa
territorial, funcionando como instrumento analitico para organizar os sentidos
produzidos nos perfis e avaliar como tais sentidos contribuem para o processo
de certificacdo simbdlica da arte contemporanea brasileira no contexto
institucional do prémio.
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Entretanto, entende-se que o Prémio PIPA nao representa a totalidade
da producao artistica contemporanea brasileira, mas consiste um recorte da
producao nacional em processo continuo de atualizacao e avaliagao. Por esse
aspecto, a pesquisa apresentou desafios e limitacoes, pertinentes a qualquer
analise interpretativa, como a subjetividade inerente a interpretacao dos dados
e a impossibilidade de generalizar os resultados para outros contextos.

Essas consideracdes ressaltam tanto o potencial quanto os desafios da
abordagem qualitativa adotada, demarcando o escopo no qual se consolidam
as contribuicdes principais deste estudo.

Apontamentos finais

Este texto apresenta uma dinamica de analise documental no sentido de
ilustrar o delineamento metodoloégico adotado para investigar os discursos
presentes nos catalogos do Prémio PIPA (2010-2024). O foco deste artigo foi a
explicitacdo do desenvolvimento e do refinamento de um arcabougo analitico
que se mostrou capaz de permitir a identificacdo e a sistematizacdo de cinco
categorias discursivas principais e suas respectivas subcategorias.

Tais estruturas metodoldgicas sao consideradas pertinentes para
desvelar e compreender os mecanismos de certificacado em operagao no campo
da arte contemporanea brasileira. E importante frisar que os artistas cujos perfis
foram mencionados foram selecionados com o propdsito de servir como
exemplificacdo qualitativa das categorias e subcategorias estabelecidas,
ilustrando a aplicacdo da metodologia em questdo, e ndo com a intencdo de
apresentar a totalidade dos resultados da pesquisa, que serdo abordados em
estudos subsequentes.

Os resultados confirmam a hipotese de que os discursos presentes nos
catadlogos operam como mecanismos de legitimacao institucional. Longe de
constituirem descricbes neutras ou meramente informativas, os textos
analisados constroem narrativas que atribuem valor simbdlico, posicionam
esteticamente as obras e situam os artistas em eixos discursivos reconhecidos
pelo sistema da arte.

A organizacdo dos conteudos em categorias como Discurso
Sociopolitico, Decolonial-Ancestral, Entrelugares, Eco-Territorialidade e
Formal-Conceitual, bem como suas respectivas subcategorias, permitiu
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evidenciar os modos como o0s enunciados textuais mobilizam temas,
argumentos e estratégias retoricas voltadas a validagcao simbdlica das praticas
artisticas.

Nesse sentido, os catalogos funcionam como dispositivos de mediacao
entre a producao individual e o reconhecimento institucional, atualizando os
critérios de valoragao estética e cultural no campo da arte. Assim, a analise
realizada contribui para a compreensao critica dos processos de consagracao
simbdlica no circuito artistico brasileiro e reforca a centralidade do discurso
como vetor de institucionalizacao da arte.

Tais discursos esclarecem como as produgdes se inserem em questdes
de grande relevancia. Observou-se que os artistas estabelecem uma estética
situada, na qual os discursos atuam como mediadores entre o local (territério,
cultura, identidade) e o global (reconhecimento, circulagdo e um discurso
critico internacionalizado).

A pluralidade de abordagens, contudo, ndo impede a identificacdo de
padroes estéticos recorrentes, como a centralidade do corpo como espaco de
disputa simbdlica, a valorizagao da ancestralidade e do ativismo social, bem
como a adocao de abordagens hibridas e experimentais que cruzam arte,
ativismo, filosofia e espiritualidade, culminando na dissolucado das fronteiras
entre arte e vida, discurso e pratica.

Nesse cenario de profusdo e hibridismo, os catalogos do Prémio PIPA
assumem uma funcao estratégica importante. As narrativas neles elaboradas
nao se limitam a descrever as obras, mas atuam ativamente na atribuicdo de
significados, intencdes e propdsitos.

Ao ressaltarem o engajamento social e politico dos artistas, sua conexao
com as raizes culturais brasileiras ou sua capacidade de romper com padroes
tradicionais, esses discursos orientam a selecao e a hierarquizacao das obras,
contribuindo decisivamente para a formacdo de um céanone da arte
contemporanea.

Consequentemente, a participacao no Prémio PIPA impulsiona a carreira
dos artistas, validando seu trabalho e abrindo possibilidades de projecao
nacional e internacional, o que reflete as dindmicas de poder e os discursos
simbdlicos que caracterizam o sistema da arte e sua continua atualizagao.

Apesar da eficacia dos catalogos como instrumentos de consagracao e
formacao de canone, a analise também revelou uma subutilizacdo de seu
potencial como ferramentas de mediacao educativa. Embora essenciais para o
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registro e a consagracgao, esses documentos catalograficos poderiam ir além
de meros registros de participacdo ou plataformas para discursos
especializados.

Uma abordagem mais acessivel, que contextualize as obras, explique
processos criativos e conecte as producdes a discussdes sociais e culturais de
forma mais didatica, transformaria os catalogos em instrumentos mais eficazes
para a compreensao da arte contemporanea por um publico mais amplo.

Essa reflexdo critica se estende tanto as instituicbes, na elaboracao
desses materiais, quanto aos proprios artistas, na disponibilizagcao de suas
informacodes, incentivando-os a considerar a inteligibilidade de suas poéticas
para um publico nao iniciado. Repensar essa elaboracao pode, assim, ampliar
significativamente o alcance e o impacto da arte contemporanea.

O potencial da pesquisa documental na analise de textos de

exposicoes institucionais

A pesquisa no contexto da arte, em sua constante busca por novas
perspectivas de andlise e abordagens, encontra na pesquisa documental um
procedimento metodoldgico de particular relevancia, especialmente quando o
objeto de investigacao reside nos textos institucionais que permeiam o campo
artistico.

Este estudo, ao analisar os catalogos do Prémio PIPA, exemplifica o
potencial dessa abordagem para desvelar as complexas dindmicas de
valoracdao e construcdo de sentido na arte. Catalogos de exposicoes,
entrevistas publicadas, propostas curatoriais e materiais educativos de
instituicbes como o Prémio PIPA, a Bienal de Sao Paulo, museus e centros
culturais, longe de serem meros repositérios informativos, constituem-se em
documentos primarios ricos em discursos e narrativas. Sua analise sistematica
permite ir além da superficie descritiva, acessando niveis de intencionalidade,
as estratégias de afirmagao simbdlica e os mecanismos pelos quais o gosto e
a relevancia estética sao moldados e atualizados.

Para futuras pesquisas que se debrucem sobre fontes de natureza
similar, deve-se reconhecer que esses textos sao produtos de um processo de
curadoria e edicao, refletindo ndo apenas o ponto de vista dos artistas,
curadores ou criticos, mas também a perspectiva institucional que os publica.
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A adverténcia epistemoldgica de que os dados coletados sao vias de
acesso mediadas, e nao espelhos diretos da realidade, torna-se ainda mais
pertinente. A analise deve, portanto, ser conduzida com um olhar critico para
as escolhas lexicais, as estruturas narrativas, as omissdes e os reforcos,
compreendendo-os como elementos ativos na constru¢do de um determinado
canone ou de uma percepgao especifica sobre a producao artistica.

A aplicagao de técnicas como a indugado analitica, conforme
demonstrado neste trabalho, revela-se uma escolha promissora. Ao confrontar
hipdteses interpretativas com a totalidade dos dados e refinar categorias
analiticas a partir da identificagao e explicagcado de casos negativos, é possivel
construir generalizagbes robustas e avangar na compreensao dos fen6menos
discursivos.

Essa abordagem iterativa e criteriosa permite que a pesquisa
documental transcenda a mera compilacdo, transformando-se em uma
ferramenta relevante para a interpretacao critica das realidades sociais e
estéticas que se manifestam nos textos da arte.

Assim, ao investigar esses materiais enquanto “arquivos institucionais da
arte”, este procedimento de analise oferece uma perspectiva privilegiada para
compreender nao apenas o que é dito sobre a arte, mas, fundamentalmente,
como esses discursos operam na construgcao da autoridade e da legitimidade
no sistema de producao artistica.
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*RESUMO

O artigo trata sobre o PROVOQUE - Problematizando Visualidades e Questionando
Esteredtipos, uma metodologia de investigacao visual para pesquisas em Artes Visuais e
Cultura Visual. Fundamentada epistemologicamente nos Estudos Culturais e nos Estudos da
Cultura Visual, a metodologia se estrutura em cinco etapas: Flertando, Percebendo,
Estranhando, Dialogando e Compartilhando. Através de pesquisa bibliografica e levantamento
sobre estado do conhecimento, o texto contextualiza a criagdo do PROVOQUE, detalha seus
fundamentos epistemolégicos e explica seu funcionamento metodolégico, analisando sua
disseminacao no meio académico brasileiro. A metodologia demonstra potencial para analises
criticas de artefatos visuais contemporaneos, especialmente quanto a identificacdo e
problematizacdo de esteredtipos. Como resultados, evidencia-se a aplicabilidade do
PROVOQUE em 34 produtos (sendo 21 artigos e 13 trabalhos de pds-graduacao), abrangendo
estudos sobre representagdes de género, sexualidade, raca e dissidéncias interseccionais. A
metodologia responde a necessidade de articulagdo consciente entre bases epistemoldgicas
e procedimentos de andlise nos campos das Artes Visuais e Cultura Visual, equilibrando
sistematizagao metodoldgica e abertura interpretativa.

*PALAVRAS-CHAVE
Esteredtipo, cultura visual, educacao, arte-educacao, metodologia de pesquisa em arte.

*ABSTRACT

This article presents PROVOQUE - Problematizing Visualities and Questioning Stereotypes, a
visual investigation methodology for research in Visual Arts and Visual Culture.
Epistemologically grounded in Cultural Studies and Visual Culture Studies, the methodology
is structured in five stages: Flirting, Perceiving, Estranging, Dialoguing, and Sharing. Through
bibliographical research and a review of the state of knowledge, the text contextualizes the
creation of PROVOQUE, details its epistemological foundations and explains its
methodological operation, analyzing its dissemination in the Brazilian academic environment.
The methodology demonstrates potential for critical analyses of contemporary visual artifacts,
especially regarding the identification and problematization of stereotypes. As results, the
applicability of PROVOQUE is evidenced in 34 products (21 articles and 13 graduate works),
covering studies on representations of gender, sexuality, race, and intersectional dissidences.
The methodology responds to the need for conscious articulation between epistemological
foundations and analytical procedures in the fields of Visual Arts and Visual Culture, balancing
methodological systematization and interpretative openness.

*KEYWORDS
Stereotype, visual culture, education, art education, research methodology in art.
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1.Introducao

As pesquisas em Artes Visuais, Cultura Visual e Educacao demandam
coesao entre fundamentacao epistemoldgica e metodologias aplicaveis.
Partindo de uma compreensao expandida das Artes Visuais e da Cultura Visual
que engloba desde obras tradicionais - como pinturas, esculturas e gravuras -
até os diversos artefatos da cultura visual contemporanea - como animacoes,
novelas, memes e conteldos digitais -, este texto apresenta uma proposta
metodologica que equilibra sistematizagcao estruturada com flexibilidade
interpretativa.

Trata-se do PROVOQUE - acrénimo para Problematizando Visualidades
e Questionando Esteredtipos —, recurso metodolégico criado por Joao Paulo
Baliscei. O PROVOQUE foi apresentado na tese "Viloes, Herdis e Coadjuvantes:
um estudo sobre Masculinidades, Ensino de Arte e Pedagogias Disney"
(Baliscei, 2018), defendida em 2018, no Programa de Pdés-Graduacao em
Educacao da Universidade Estadual de Maringa - UEM. Em seguida, foi
socializado por meio de um artigo publicado em 2019 no periédico Educar em
Revista, intitulado "PROVOQUE - Problematizando Visualidades e Questionando
Esteredtipos: leitura de imagens fundamentada nos Estudos da Cultura Visual"
(Baliscei, 2019) e, por fim, em 2020, com a publicacéao do livro "PROVOQUE:
Cultura Visual, Masculinidades e Ensino de Artes Visuais" pela Metanoia Editora
(Baliscei, 2020). A trajetéria de publicacbes demonstra o compromisso do autor
em compartilhar a ferramenta metodologica em diferentes formatos editoriais,
tornando-a acessivel para pesquisadores, educadores e artistas interessados
em desenvolver analises visuais fundamentadas em pressupostos
epistemoldgicos criticos.

Este artigo foi criado partir da chamada para o dossié "Epistemologia da
Pesquisa em Artes Visuais: aportes tedrico-metodoldgicos" da Revista
ouvirOUver, e objetiva investigar o PROVOQUE como uma metodologia que
oferece um caminho sistematico para as pesquisas relacionadas as Artes
Visuais e a Cultura Visual com énfase nos esteredtipos imagéticos. O texto
realiza uma pesquisa bibliografica, tendo como referéncias primarias os textos
em que o PROVOQUE é apresentado (Baliscei, 2018, 2019, 2020); e realiza um
levantamento inspirado em investigacdes de estado de conhecimento (Morosini
e Fernandes, 2014), no qual mapeamos a utilizacdo do PROVOQUE em
pesquisas académicas.
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A seguir, abordamos os fundamentos epistemoldgicos do PROVOQUE,
ancorados nos Estudos Culturais e na Cultura Visual, detalhando como estas
perspectivas tedricas fornecem as bases conceituais para a problematizacao
de esteredtipos. Em seguida, apresentamos a estrutura metodoldgica do
PROVOQUE, descrevendo cada uma das cinco etapas que o integram e suas
respectivas acgOes analiticas. Posteriormente, analisamos como esta
metodologia vem sendo utilizada em diferentes pesquisas académicas,
mapeando sua circulacao em artigos, dissertacdes e teses, e identificando suas
diversas aplicacbes. Por fim, discutimos os desafios envolvidos na
implementacao desta metodologia, refletindo sobre suas potencialidades para
investigacgoes visuais criticas em Artes Visuais e Cultura Visual.

2. Fundamentos epistemolégicos do PROVOQUE: Entre os
Estudos Culturais e os Estudos da Cultura Visual

A metodologia PROVOQUE se fundamenta epistemologicamente nos
Estudos Culturais e nos Estudos da Cultura Visual. O primeiro desses campos
foi institucionalizado em 1964, pelo Birmingham Center for Contemporary
Cultural Studies (CCCS) e, desde entao, tem questionado definicdes elitistas de
cultura e valorizado praticas culturais marginalizadas (Hall, 2016). O segundo
campo, por sua vez, caracteriza-se como transdisciplinar e examina,
especialmente, a construcao e disputa de significados que perpassam o ambito
visual (Hernandez, 2007). Os Estudos Culturais e os Estudos da Cultura Visual
forneceram o alicerce critico para o PROVOQUE ao compartilharem a
compreensao das imagens como artefatos culturais permeados por relagcbes de
poder, sendo o conceito de esteredtipo fundamental na estruturacao desta
metodologia investigativa.

O termo esteredtipo, do grego stereos (solido) e typos (marca,
impressao), originou-se de uma técnica de impressao tipografica que utilizava
placas metalicas fixas para reproduzir textos (Vianna, 2010). Esta técnica, ao
fixar caracteres em forma sélida e imutavel e realizar impressdes semelhantes,
oferece uma metafora para explicar como os esteredtipos sociais funcionam.
Na perspectiva dos Estudos Culturais, Silva (2006, p. 50) define esteredétipo
como "férmulas simplificadas pelas quais certos grupos culturais e sociais sao
descritos [...]", instituindo um processo de reducdo que permite interacao
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superficial com a diferenca, evitando o confronto com as complexidades da
alteridade. Hall (2016, p. 192) vai ao encontro desse pensamento quando afirma
que a estereotipagem "estabelece uma fronteira simbdlica entre o 'normal' e o
'pervertido’, o 'normal' e o 'patologico’, o 'aceitavel' e o 'inaceitavel, o
'pertencente' e o que nao pertence ou € o 'Outro™.

Nos campos das Artes Visuais e Cultura Visual, o termo "estereotipado”
caracteriza imagens simplificadas, cujos tracos, cores e formas reproduzem
modelos predefinidos. No &ambito educacional, por exemplo, imagens
estereotipadas sao materializadas por meio de figuras impressas que guardam
relacao estética com aquelas produzidas com mimedgrafo e papel carbono.
Pela facilidade de reproducao, as imagens estereotipadas sao incorporadas as
praticas pedagdgicas como recursos didaticos raramente questionados
(Vianna, 2010; Baliscei, Stein e Lacerda, 2015). Esta uniformidade compromete
o desenvolvimento infantil em duas diregcbes: limitando o desenvolvimento
grafico — quando as criancas sao constantemente expostas a figuras
padronizadas; e impactando a formacao de conceitos sobre identidades e
papéis sociais — quando o conteddo das imagens oferece um repertorio limitado
sobre modos de ser. O PROVOQUE, portanto, opera em uma dupla dimensao:
problematiza tanto os aspectos estéticos da padronizacao formal quanto os
aspectos conceituais dos esteredtipos, investigando como esse fendmeno
estabelece e mantém hierarquias de poder na construcao de identidades e
diferencas.

A partir destes fundamentos tedricos, centrados na compreensao e
desconstrucao de esteredtipos, o PROVOQUE foi estruturado como uma
metodologia que busca superar o que Tourinho e Martins (2011, p. 60-61)
criticam como "visao tacita", isto é, "um modo de olhar que nos permite ver sem
pensar ou refletir'. Em contraposicao a esta visao automatica, a metodologia
propde um olhar que questiona a forma e os conteudos estereotipados
promovidos pelas visualidades.

3. PROVOQUE como metodologia: Estrutura e funcionamento

O PROVOQUE se configura como uma metodologia de investigacao
visual critica e inventiva, estruturada em cinco etapas que orientam
procedimentos especificos para analise de imagens. Conforme explicamos,
esta fundamentado epistemologicamente nos Estudos Culturais e nos Estudos
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da Cultura Visual, campos tedérico-metodoldgicos que permitem compreender
as imagens como artefatos culturais atravessados por relacdes de poder e
significacdo social (Hall, 2016; Hernandez, 2007). Metodologicamente, o
PROVOQUE esta inspirado em dois sistemas consolidados para mediacao de
imagens: a "Abordagem Triangular", desenvolvida por Ana Mae Barbosa (2010),
e o sistema "Olhando Imagens" (Image Watching), elaborado por Robert William
Ott (2011).

A "Abordagem Triangular" se baseia em trés agdes nao hierarquicas:
"Contextualizar", "Ler" e "Fazer", e compreende a experiéncia com as imagens
como um processo integrado a partir do qual as trés acdes se complementam
mutuamente. A acdo "Contextualizar" considera os aspectos culturais, em
sentido amplo, que circunscrevem as imagens; a acao "Ler" mobiliza a
percepcao visual e as interpretacdes das imagens; e a acao "Fazer" estimula a
experimentacao artistica como forma de compreensao e expressao (Barbosa,
2010).

O sistema "Olhando Imagens", por sua vez, organiza-se em cinco etapas
sequenciais: "Descrevendo" se refere a identificacdo objetiva dos elementos
visuais. "Analisando" se refere ao exame das relagdes formais e estruturais da
composicao. "Interpretando" se refere a elaboracao de sentidos pessoais a
partir da imagem. "Fundamentando" se refere aos aspectos contextuais da
producao. E, por fim, “Revelando", se refere a criacao artistica inspirada na
experiéncia. Estas etapas sao antecedidas por acdes de "Aquecimento" que
propdem um estado de presenca e de observacao dos préprios pensamentos
(Thought watching) que favorecam a realizacao do sistema (Ott, 2011).

Embora estruturadas diferentemente, as abordagens compartilham
principios metodolégicos comuns que consideram a visualizacdo de uma
imagem seu ponto de partida. O PROVOQUE transp6e aspectos metodoldgicos
desses sistemas para o campo da pesquisa académica alinhada aos Estudos
Culturais e Estudos da Cultura Visual, incorporando uma énfase particular na
identificagcao e questionamento de esteredtipos, o que o diferencia tanto em
termos de finalidade quanto de conteddo em relacao as propostas tomadas
como referéncia.

Sua organizacao foi pensada para orientar pesquisadores, professores e
artistas em suas analises visuais, oferecendo um caminho metodologico que
valoriza tanto o rigor analitico quanto a abertura interpretativa. Cada uma das
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cinco etapas apresenta acdes especificas que conduzem a um processo
progressivo de investigacao visual, como detalhamos a seguir.

A primeira etapa do PROVOQUE, denominada "Flertando", caracteriza-
se pela aproximacao inicial com as imagens e pela composicao do corpus de
andlise. O termo "flertar" sugere uma aproximacéao interessada, mas ainda sem
compromissos definitivos, permitindo que o pesquisador, artista ou educador
estabeleca relacbes iniciais com diversos artefatos visuais para, entao,
selecionar aqueles que serao efetivamente analisados (Baliscei, 2018; 2019;
2020). Esta etapa compreende duas agdes analiticas principais: a composicao
do corpus de analise e a exposicao dos critérios adotados para essa selecao,
valorizando os interesses subjetivos e afetivos. Com isso, reconhece que a
escolha das imagens para analise nunca é neutra, mas sempre motivada por
inquietacdes, curiosidades e preocupacoes especificas. Esse pressuposto se
articula as palavras de Steinberg (2015, p. 226), quando afirma que um
pesquisador dos Estudos Culturais "se vé como um académico apaixonado que
se liga emocionalmente com aquilo que esta procurando conhecer e entender".

Na segunda etapa, "Percebendo", o corpus de analise é apresentado e
descrito detalhadamente. Duas acbes analiticas sao recomendadas: a
apresentacdo visual das imagens selecionadas e sua descricdo verbal,
chamando atencao para representacdoes especificas (Baliscei, 2018; 2019;
2020). A apresentacao visual tem por objetivo socializar as imagens
selecionadas, tornando-as acessiveis aos leitores ou participantes do processo
de investigacao. Quanto a descricao verbal, ela ndo se limita a listar
informacdes técnicas sobre as imagens, mas busca orientar o olhar para
detalhes significativos que poderiam passar despercebidos em analises
superficiais.

A terceira etapa, "Estranhando", é caracterizada pela formulagao de
perguntas que problematizam as imagens analisadas. Mais do que oferecer
respostas definitivas, esta etapa valoriza a capacidade de questionar o que é
apresentado como "natural" nas representacoes visuais. A acao analitica desta
etapa envolve a formulacdo de perguntas capazes de provocar estranhamento
frente aos esteredtipos identificados nas imagens (Baliscei, 2018; 2019; 2020).
Por meio dessas questdes, pode-se suspeitar daquilo que é apresentado como
Unica possibilidade interpretativa. Segundo Hernandez (2007), o emprego da
suspeita como estratégia analitica € um elemento indispensavel quando se
realizam pesquisas no campo da Cultura Visual.
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A quarta etapa, "Dialogando", propbe que o0s questionamentos
levantados anteriormente sejam respondidos por meio de um didlogo com
referenciais tedricos e com outras imagens, operando como um convite para
"olhar novamente" e buscar meios para transformar e ampliar as maneiras como
significamos as imagens. A acao analitica orientada envolve a pesquisa para
fundamentacao das investigacdes visuais, sendo fundamental para ampliar o
repertorio visual e conceitual (Baliscei, 2018; 2019; 2020).

Por fim, a quinta etapa, "Compartilhando", concretiza-se na socializacao
das vivéncias e conhecimentos construidos ao longo do processo de
investigacado visual. As formas de compartilhamento podem ser diversas:
producoes artisticas, cursos, oficinas, exposicoes, planos de aula, artigos
cientificos, entre outros (Baliscei, 2018; 2019; 2020).

Desde sua proposicao inicial, o PROVOQUE tem percorrido um caminho
de disseminacao gradual no meio académico e educacional, ampliando seu
contexto original de criacao.

4. Utilizacoes do PROVOQUE

Para compreender o impacto e a circulagao do PROVOQUE, realizamos
uma busca no Google Académico e no Portal de Periddicos da Capes por
artigos que referenciaram a tese, o artigo e o livro de Baliscei (2018, 2019, 2020)
entre 2018 e 2025. Este levantamento permitiu mapear como a metodologia vem
sendo apropriada por pesquisadores de diferentes areas e instituicdes ao longo
dos ultimos anos, e avaliar sua gradual e consistente insergao.

Foram localizadas 21 producdes académicas publicadas em periddicos
que citam os trabalhos de Baliscei sobre o PROVOQUE, sendo uma resenha
(Carvalho, 2022) e 20 artigos. A analise das citacdes nos 20 artigos permitiu
identificar duas formas principais de utilizacdo das publica¢cbes que apresentam
o PROVOQUE nas pesquisas: 1) Como parte da fundamentacao tedrica; e 2)
Como metodologia da pesquisa.

No primeiro caso, 13 publicacbes apresentam os textos de Baliscei
(2018, 2019, 2020) como fundamentagdo tedrica, incorporando-os ao
arcabouco conceitual da pesquisa, seja para tratar de aspectos relacionados as
abordagens criticas de leitura de imagens (Baliscei e Pereira, 2020; Benatti e
Teruya, 2022; Camargo, Teruya e Souza, 2023; Rosa e Rocha, 2024), seja para
tratar de questdes relacionadas aos estereétipos de género e estudos das
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masculinidades (Baliscei e Gongalves, 2021; Baliscei, 2021; Baliscei, 2020a;
Baliscei, 2020b; Baliscei, 2024; Baliscei, Azevedo e Calsa, 2020; Baliscei e
Cunha, 2021; Baliscei e Vagliati, 2021; Villa e Prado, 2021).

No segundo caso, 6 publicacdes utilizam efetivamente o PROVOQUE
como metodologia de pesquisa: Santos, Scaringi e Ledao (2023), para analisar
o filme "Moana", com foco nas violéncias de género; Bernardo e Baliscei (2021;
2023), para investigar expressoes de género e sexualidade na animacao "Float";
Cruz e Baliscei (2020; 2024), para debater sobre as representacdes de
negritude e masculinidade na série "Sex Education"; Cruz, Teruya e Maio (2023),
para analisar as interagdes entre masculinidades na série "Mundo Estranho"; e
Inoue e Baliscei (2024), para tratar sobre questoes de género na animacao "Meu
amigaozao".

Buscamos também na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagbes (BDTD) do Instituto Brasileiro de Informacao em Ciéncia e
Tecnologia (lIbict) e no Catalogo de Teses e Dissertagcbes da Fundacao
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) por
pesquisas realizadas em Programas de Pés-Graduacgao que referenciassem a
tese, o artigo e o livro sobre o PROVOQUE (Baliscei, 2018, 2019, 2020).

Foram identificadas 13 producdes, sendo 8 dissertacdes de mestrado e
5 teses de doutorado. Assim como ocorreu nha categorizacdo dos artigos,
organizamos os trabalhos em dois grupos: os que utilizam dos textos como
fundamentacao tedrica (Azevedo, 2020; Fonseca, 2024; Freitas, 2023; Marques
Junior, 2022; Nantes, 2022; Neto, 2021; Rosa, 2024; Rossi, 2024; e Paz, 2022)
e os que utilizam do PROVOQUE como metodologia (Carvalho, 2024; Cruz,
2024; Fernandes, 2021 e Gomes, 2023).

Nos 4 textos que formam o segundo grupo, o uso do PROVOQUE é feito
de maneira singular, adaptando-se aos diferentes objetos de pesquisa e
contextos analiticos. Carvalho (2024) usa o método na analise das
representacdes do brincar na novela "Carrossel", identificando tanto padrbes
normativos quanto transgressdes nos esteredtipos de género. Cruz (2024)
utiliza a metodologia para examinar as representacées de masculinidades
negras na série "Cara gente branca", evidenciando sua aplicabilidade em
analises que interseccionam raca e género. Fernandes (2021) implementa o
PROVOQUE como meio para analisar construcdes de masculinidade na revista
"SAMBAZINE" e como procedimento metodolégico para a criagao de um ensaio
visual autobiografico. J& Gomes (2023) emprega a metodologia como
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intervencao educativa em Artes Visuais, legitimando corporeidades dissidentes
em contextos educacionais a partir de uma perspectiva narrativa autobiografica.

A analise do impacto académico do PROVOQUE sinaliza a sua
disseminacdo no campo das investigagbes visuais criticas. Os dados
guantitativos, 34 produtos (sendo 20 artigos, 1 resenha e 13 trabalhos de pos-
graduagao), evidenciam também sua apropriagdo em diferentes niveis de
pesquisa. E particularmente significativa a diversidade de objetos analisados,
que incluem filmes, séries, animacdes, telenovelas, revistas, praticas
pedagogicas e artisticas, abordando temas como representacbes de género,
sexualidade, raca e dissidéncias interseccionais. As adaptagdes metodoldgicas
identificadas reiteram sua flexibilidade ao demonstrar capacidade de
adequacao a diferentes contextos investigativos mantendo a sua base
epistemoldgica e posicionando o PROVOQUE como resposta efetiva a
necessidade de encaminhamentos metodoldgicos especificos para analise de
visualidades.

A flexibilidade constitui uma potencialidade significativa do PROVOQUE,
mas também apresenta um desafio consideravel em seu uso: o equilibrio entre
a adaptabilidade metodoldgica e a preservacao dos principios epistemoldgicos
que embasam a proposta, garantindo que sua orientacao critico-interpretativa
nao se dilua nas diversas apropriacdes.

Nesse sentido, um dos desafios para sua utilizagao efetiva consiste na
disposicao de um repertorio tedrico-conceitual significativo. Para formular
questionamentos pertinentes e estabelecer didlogos fundamentados com
outras referéncias, € necessario acessar conhecimentos sobre esteredtipos,
representacdes e relacbes de poder e, sobretudo, sobre os campos que
ofereceram respaldo tedrico-metodoléogico ao PROVOQUE: os Estudos
Culturais e os Estudos da Cultura Visual. Outro desafio se refere as possiveis
resisténcias ao questionamento de imagens "naturalizadas". Tendo em vista que
a estereotipagem atua como meio para manutencdo de determinadas ordens
sociais e estéticas, problematizar esses limites simbdlicos pode gerar
incOmodos  significativos, especialmente quando as representacoes
questionadas estdo profundamente arraigadas em visbes de mundo
estabelecidas, podendo mobilizar um viés de confirmacdo em vez de uma
disposicao critica.
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5. Conclusao

Ao longo deste artigo, tratamos sobre o PROVOQUE como uma
metodologia de investigacao visual que oferece significativos aportes tedrico-
metodologicos para as pesquisas em Artes Visuais e Cultura Visual.
Fundamentada epistemologicamente nos Estudos Culturais e nos Estudos da
Cultura Visual, esta proposta estabelece uma relacdo coerente entre
pressupostos tedricos e procedimentos analiticos, respondendo a demanda por
metodologias que articulem conscientemente suas bases epistemologicas e
sua aplicabilidade concreta.

O PROVOQUE, com suas cinco etapas - Flertando, Percebendo,
Estranhando, Dialogando e Compartilhando — constitui-se como um conjunto
sistematico de procedimentos que orienta analises visuais criticas e inventivas,
sem, contudo, configurar-se como uma "receita pronta". Ao contrario, esta
metodologia reconhece a importancia da flexibilidade interpretativa e valoriza a
subjetividade, estabelecendo um equilibrio entre rigor metodoldgico e abertura
analitica — aspectos fundamentais para a construcao do conhecimento nos
campos das Artes Visuais e Cultura Visual.

A analise de sua circulagao académica demonstra como o PROVOQUE
tem contribuido para pesquisas que investigam tematicas diversas,
especialmente aquelas vinculadas a Educacdo e relacionadas as
representacoes de género, sexualidade, raca e dissidéncias interseccionais.
Esta ampla aplicabilidade evidencia seu potencial como ferramenta
metodoldgica capaz de se adaptar a diferentes objetos de estudo, sem perder
a coeréncia epistemolégica que o fundamenta. Tal caracteristica €
particularmente relevante no contexto atual de producao de conhecimento em
Artes Visuais e Cultura Visual, que demanda metodologias que considerem as
especificidades dos campos, mas que também dialoguem com outras areas do
conhecimento.

Do ponto de vista epistemologico, o PROVOQUE representa uma
contribuicao significativa por articular aspectos teoricos e procedimentais que
possibilitam a analise critica de esteredtipos visuais em diferentes contextos.
Ao se centrar na problematizacdo das visualidades e no questionamento de
representacoes, esta metodologia propée um modo de construcao do
conhecimento que reconhece o carater pedagdgico e politico das imagens,
superando abordagens meramente formalistas ou descritivas.
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Esperamos que as reflexbes apresentadas neste artigo possam
contribuir para o desenvolvimento de novas investigacdes visuais criticas e
inventivas, inspirando pesquisadores, educadores e artistas a considerar o
potencial do PROVOQUE como metodologia que equilibra sistematizacao e
flexibilidade, rigor analitico e sensibilidade interpretativa. Mais do que isso,
esperamos ter demonstrado a necessidade de se desenvolver metodologias
especificas para a pesquisa em Artes Visuais e Cultura Visual que estabelecam
uma articulacdo consciente entre bases epistemoldgicas e aplicabilidade,
consolidando assim a producao de conhecimento nestes campos.
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*RESUMO

Este ensaio visual apresenta um recorte da série de pinturas em 6leo sobre tela
intitulada Fabulas instantdneas, desenvolvida pela artista visual sul-mato-grossense
Priscilla de Paula Pessoa desde o ano de 2012 até o presente. As imagens que
compdem o ensaio sao registros fotograficos de trabalhos recentes (produzidos a
partir de 2023) vinculados a série, que explora, através do recurso ancestral do uso
de mascaras, questdes como identidade e auto afirmagédo em tempos marcados pela
saturacdo de imagens e pela mediacao das redes sociais.

*PALAVRAS-CHAVE
Pintura; processos criativos; arte contemporanea.

*ABSTRACT

This visual essay presents a selection from the series of oil paintings on canvas
entitled Instant Fables, developed by the visual artist from Mato Grosso do Sul,
Priscilla de Paula Pessoa, from 2012 to the present. The images that comprise the
essay are photographic records of recent works (produced since 2023) linked to the
series, which explores, through the ancient resource of the use of masks, questions
such as identity and self-affirmation in times marked by the saturation of images and
the mediation of social networks.

*KEYWORDS
Painting; creative processes; contemporary art.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 300-320 jul. |dez. 2025

«301



«302

Sobre a série Fabulas instantaneas

[...] Waits at the window, wearing the face that she keeps in a jar
by the door. Who is it for?" (Trecho da musica Eleanor Rigby,
Lennon; McCartney, 1966)

A série de pinturas Fabulas instantaneas € um comentario sobre
um habito contemporaneo, do qual ndo me eximo: a postagem de
retratos e autorretratos em redes sociais. A vontade de deixar marcas
pessoais na sociedade em que se vive nao é, absolutamente, novidade
alguma: ja ha séculos, a histéria da arte é povoada por representacoes
a posteridade, nas quais os retratados vestem suas melhores roupas e
identidades, na forma de gestos, penteados, objetos e cenarios
escolhidos para dizerem ao mundo a que vieram (ou a que gostariam
de ter vindo).

Nos retratos, ha centenas de anos e também agora, somos
virgens inocentes, maes zelosas, lideres onipotentes, pensadores
inteligentes, impavidos rebeldes, belezas impares; somos as mascaras
que escolhemos usar, como uma Eleanor Rigby carente, vestindo um
rosto-simulacro que foi escolhido para esperar, na janela, ser notada
por alguém.

Em meu processo criativo, coleciono e me aproprio dessas
identidades que as pessoas criam para si em redes sociais, através de
retratos fotograficos que sao por elas rigorosamente selecionados e
editados para que se tornem publicos; mas, por sobre essas imagens
referenciais, insiro mascaras de animais e outros objetos com os quais
crio, agora em linguagem pictorica, uma segunda identidade fabular,
abordando, numa nova narrativa, a autoafirmacao nossa de cada dia:
postados, curtidos, comentados.

Priscilla de Paula Pessoa

! Espera na janela, vestindo o rosto que ela guarda num pote perto da porta. Para quem é?
(Tradugao nossa).
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Fabula Instantdnea 37, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2024. Fotografia da autora.
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Fabula Instantanea 44, éleo sobre tela, 40x40 cm, 2025. Fotografia da autora.
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Fabula Instantdnea 39, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2024. Fotografia da autora.
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Fabula Instantdnea 42, 6leo e folha de outro sobre tela, 40x40 cm, 2024. Fotografia
da autora.
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Fabula Instantdnea 33, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2023. Fotografia da autora

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 300-320 jul. |dez. 2025



*308

Fabula Instantdnea 43, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 202. Fotografia da autora

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 300-320 jul.|dez. 2025



*309

Fabula Instantdnea 34, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2023. Fotografia: Giovana
Rezende
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Fabula Instantdnea 29, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2023. Fotografia da autora
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Fabula Instantdnea 31, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2023. Fotografia: Giovana
Rezende
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Fabula Instantdnea 28, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2023. Fotografia da autora
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Fabula Instantdnea 40, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2024. Fotografia da autora
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Fabula Instantdnea 30, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2023. Fotografia da autora
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Fabula Instantdnea 31, 6leo sobre tela, 40x40 cm, 2024. Fotografia da autora
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Fabula infantil, 6leo sobre tela, 80x70 cm, 2024. Fotografia: Giovana Rezende
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Fabula cotidiana 2, 6leo sobre tela, 78x96 cm, 2025. Fotografia: Giovana Rezende
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Fabula cotidiana 1, 6leo sobre tela, 75x90 cm, 2023. Fotografia da autora
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Pequenas fabulas, poliptico em 6leo sobre tela, 70x90 cm (10 cm cada tela, 2023.
Fotografia da autora
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eRESUMO

O texto apresenta uma tese de doutorado realizada pelo préprio autor desse artigo defendida
na area de Poéticas Visuais na Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA/USP), em 2013. A tese, denominada DTEEP: Dindmicas e trocas entre estados de
performance, apresenta diferenciagdo dos modelos convencionais académicos encapados
gue seguem uma estrutura definida, com introdugao, desenvolvimento e conclusao. Para além
do ato de leitura, a principal ideia foi projetar a tese como obra propositiva e geradora de
acbes performaticas.

ePALAVRAS-CHAVE
Metodologias, poéticas visuais, proposicoes, performance

eABSTRACT

The text presents a doctoral thesis carried out by the author of this article in the area of Visual
Arts at the School of Communication and Arts of the University of Sdo Paulo (ECA/USP), in
2013. The thesis, called DTEEP: Dynamics and exchanges between states of performance,
presents a difference from conventional academic models that follow a defined structure, with
introduction, development and conclusion. In addition to the act of reading, the main idea was
to project the thesis as a propositional work that generates performative actions.

esKEYWORDS
Methodologies, visual art, propositions, performance
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1. Introducao

Em 2009, ingressei como doutorando no Programa de Pds-graduagao
na Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP).
A area de Poéticas Visuais mudou minha perspectiva de como fazer pesquisa.

O primeiro movimento de pesquisa foi impulsionado pelas seguintes
perguntas: qual o desafio de uma pesquisa realizada por um artista
pesquisador? Que tipo de relacao tal pesquisa pode trazer entre teoria/
pratica/? Quais ferramentais e estratégias estao disponiveis para uma pesquisa
artistica? Pesquisei teses e dissertacoes de artistas que apresentavam formatos
instigantes e, no primeiro ano de doutorado, publiquei um artigo Metodologias
em Poéticas Visuais, na revista Porto Arte (PELED, 2013).

Posteriormente, quando ja estava no processo de elaborar minha forma
de organizar a tese e atingir meus objetivos de pesquisa, usei uma estratégia
que denominei de metametodologia - uma forma de incorporar e atravessar
metodologias usados por outros artistas.

Este artigo mostra informacdes da tese de Peled (2013) a partir de quatro
temas: proposicoes de entrada; questdes de metodologia; metametodologia
e referéncias propositivas.

1

Figura 1. Tese de Yiftah Peled. Caixa 1 com conteldos impressos e caixa 2 com
equipamento para performar na biblioteca. Fotografia do autor.
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2. Proposicao de entrada

A estrutura final da tese foi um objeto formado por duas caixas
disponiveis para ativagao na biblioteca da USP. A ideia foi construir um objeto
que o/a leitor/a pudesse manusear e performar. Foi possivel ativa-lo na
biblioteca da ECA/USP. No site da ECA/USP h&a uma versao disponivel online,
porém esse formato ndo tem o mesmo potencial performatico por nao permitir
a interacao com a tese/objeto.

Quando o/a leitor/a abre a caixa 1 através dos fechos laterais, vai
encontrar duas proposicdes gravadas (figura abaixo) que permitem que a
propria biblioteca se torne um lugar de execucdo de performances. Essa
ativacao precisa do engajamento de colaboradores.

325

Figura 2. Tese, caixa 1 aberta mostrando duas proposicoes. Fotografia do autor.
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Figura 3. Tese, caixa 2 aberta revelando trés cabos, cintos e mosquetdes. Fotografia do

autor.

A tese abre com a Proposicao S do lado esquerdo da caixa que recebeu

essa dominacao pelo S representar a palavra Suspencao.

Proposicao S
(Para uso de, pelo menos, trés pessoas)

Apds lerem a proposicao, fechem a capa de madeira e verifiquem se os
fechos estao travados. Da caixa dois (C2), cada participante pode retirar
um cinto que esta conectado a um cabo. A capa da tese tem trés argolas
acopladas. Segurem um gancho (localizado no extremo do cabo) e
conectem o mesmo na argola da parte exterior da capa da tese.
Posicionem seus corpos dentro dos cintos. Quando todos estiverem com
os cintos acoplados, caminhem para tras esticando os cabos devagar e
simultaneamente, sustentando a tese no espaco a partir do peso dos seus
COorpos.

Sugestdo M: mantendo a tensdo dos cabos, mudem de posicdo no
espaco, movendo-se lentamente e ao mesmo tempo. Sugestdo T:
atravessem com o0s cabos as estantes da biblioteca. Durante toda a
atividade convidem diferentes pessoas presentes no local para participar,
trocando os participantes/performers. Sugestao L: passem os cabos, com
cuidado, entre as paginas de outras teses e livros. Sugestao V: durante a
atividade, fagam intervalos e leiam os contelidos da tese em voz alta.
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Ao terminar a atividade, guardem os cabos dentro da caixa dois e
recoloquem a capa de madeira e a caixa dois na estante.

Agradeco as sustentacoes/leituras/performances da tese. Yiftah Peled

E do outro lado da caixa aberta, encontra-se a seguinte proposicao para
o/a leitor/a:

Proposicao Leitura/performance
Por favor, fagca sua ordem de leitura.

Desatarraxe a argola e retire a capa dura sobre a qual esta impressa esta
proposigao. Dentro vocé encontraré indices, encartes e cadernos. Sugere-
se que 0s componentes sejam retirados e espalhados para que seja
escolhida, a partir de seu interesse, a sequéncia desejada de leitura.

Sugestao: convide outras pessoas. Quando o conteddo estiver exposto,
faca uma leitura coletiva, permitindo assim a participacdo de outros
leitores. Leia em voz alta, alternando-se na performance. Apos a leitura,
por favor, recoloque o material na capa dura e parafuse a argola de modo
que a caixa seja corretamente fechada, com a argola atravessando a fenda
da parte frontal da capa. Por favor, trate a tese com cuidado, permitindo

seu uso futuro por novos leitores/performers.

As duas propostas acima deflagram que a tese aposta em formas de
ativacOes variadas. Nao existe uma ordem obrigatéria de leitura, mas contetdos
soltos divididos em 3 categorias: indices, Encartes e Cadernos - cada um com
cor e icone de identificacao especificos.

Os indices ajudam a organizagcao dos conteudos; o0s encartes
apresentam variados projetos do artista ou de coletivos; os cadernos abordam
tematicas de meu interesse. A divisdao em partes permite a possibilidade do/a
leitor /a montar sua propria narrativa na tese.

Ao abrir a caixa, os conteudos podem ser espalhados na superficie de
apoio e o espaco de leitura se torna uma pequena exposicao. Se o/a leitor/a
optar por seguir as proposicoes, o préprio ato de ler pode tornar-se
performatico.
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Figura 4. Tese, conteldos espalhados. E possivel ver duas proposicoes e trés componentes
em cores diferentes: indices, Encartes e Cadernos. Fotografia do autor.

A Proposicao S foi ativada no espaco da biblioteca da USP no dia 14 de
maio de 2012, com a participacao do autor da tese, da diretora da biblioteca,
Olga Mendonga, da funcionaria da biblioteca, Elizabeth Ortiz e dos alunos do
Curso de Filosofia da USP, Jaime Alfaro e Adriana Madrinan, que estavam na
biblioteca e se disponibilizaram para participar da performance. Um encarte
denominado Biblioteca dentro da prépria tese apresenta a acao performatica
com registros.

Figuras, 5, 6, 7 (esquerda para direita). Ativacao da tese na Biblioteca da ECA/USP realizada
no dia 14 de maio de 2012. Demonstracao de sistema de sustentacdo com encaixe de
mosquetdes nas argolas na caixa 1. Fotografia do autor.
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Figura 8, 9, 10 (esquerda para direita). Ativacdo da tese, sustentacdo da caixa da tese
através do peso corporal dos participantes na Biblioteca ECA/USP. Fotografia do autor.

A proposta foi elaborada para inserir 0 objeto/tese no espaco da
biblioteca da ECA/USP e pode ser utilizada em outras bibliotecas. Participantes
(performers/leitores/colaboradores) sao convidados a fazer parte no jogo de
sustentar a tese/obra e se tornar performers. A proposicao foi criada para
incentivar as pessoas performar efetivando uma mudanga comportamental no/a
leitor/a e no espaco da biblioteca. Tal espaco é normalmente restrito a
atividades de estudo, pesquisa e leitura que se baseiam na relacado entre
atividade mental e a absorcao através do sentido do olhar. A proposta sugere
uma relagcdo corporal com a leitura, como ato de incorporacdo. No seu livro
Arqueologia do Saber, Michel Foucault (2004, p.26) afirma que: “as fronteiras
de um livro nunca sao claras: para além do titulo, das primeiras linhas e do
ultimo ponto final, para além de sua configuracao inteira e sua forma autbnoma,
ele esta preso a um sistema de referéncias”.

Como a ativacado da tese/objeto s6 pode ser efetuada em grupo, o
processo torna-se também parte da construgcdo de um corpo social sob um
movimento de trocas. A realizagao da proposicao na biblioteca permite a cada
leitura/performance uma nova contextualizacdo e abre a tese para novas
significacbes. Sem a participacao corporal, a tese nao ganha existéncia e
significacao; ela precisa do apoio dos corpos, por isso na proposicao S
agradeco as sustentacoes/leituras/performances da tese.

3. Questoes de metodologia

A metodologia € abordada em um caderno especifico na tese/objeto. Os
conceitos de performance e participacao sao centrais para a pesquisa. Uma
conceituagao detalhada sobre os termos relacionados ao titulo da tese
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Dindmicas e trocas entre estados de performance pode ser encontrada na tese,
mas, resumidamente, é possivel dizer que se trata de transferir o papel
performatico para o participante. Nesse caso também para o/a leitor/a. O
glossario da tese resume:

DTEEP: sigla para o tema central da tese: Dindmicas e trocas Entre
Estados de Performance, cuja proposta é explorar dois deslocamentos
dentro da performance das Artes Visuais. O primeiro é o deslocamento da
acao do artista/performer para os visitantes/performers. O segundo trata
dos ritmos de entradas e saidas dos participantes durante a performance.
Resumidamente o termo se refere a troca durante o processo de
articipacao.

Articipacao: nomenclatura utilizada na tese resultante da juncéo entre duas
palavras: arte e participagdo. Trata-se da participacdo que inclui a
performance dos visitantes e permite socializagado mutua.

7

Quando ¢é realizado o jogo performatico na biblioteca, com os/as
participantes trocando de funcdes, as dinamicas e trocas entre estados de
performance se manifestam.

A performance é percebida como um conceito amplamente aberto (wide
open) nas palavras de Schechener (2002). Como uma qualidade de camaleao
com sua maleabilidade e capacidade de se adaptar a muitas realidades, as
vezes com usos até contraditérios. A performance pode ser uma simples
execucao de uma acao até a complexa presenca de um performer no palco. No
campo das Artes Visuais, configura-se como uma forma de arte que ganhou
especificidade ao levar o artista a usar seu préprio corpo como instrumento.

O Caderno Turismo Definitivo da tese se debruca sobre o termo. Como
a performance se transforma com a participacao € um assunto aprofundado no
caderno denominado Trocas. Ja o caderno de metodologia, além de abordar a
estrutura da tese, ajuda a entender o método de pesquisa manifestado através
do uso de formatos diversificados da (i)escrita, (ii) das narrativas textuais, (iii)
do agenciamento do campo das artes visuais, (iv) dos formatos de autoria, (v)
do formato de metametodologia e (vi) do formato leitor/performance.
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3.1. Formatos na Tese

A tese alterna o uso de (i) formatos de escrita como:
informativo/descritivo, exploratério, inventivo, propositivo e leitor/performer.

Outra diversificacao existe nos (ii) formatos de narrativas textuais: leitura
composicional (entre indices, cadernos e encartes); leitura sequencial ou linear
(leitura padronizada de texto), leitura iconica (através de icones de
identificacio, de interferencia e de transferencia) e leitura/performance (a partir
de proposicoes).

A tese propoe também (iii) formatos de agenciamentos no campo das
artes visuais: sinaliza inter-relacdes entre artista/
pesquisador/curador/aluno/participante; (iv) formatos de autoria: mostra
projetos individuais do autor, projetos de outros artistas, projetos coletivos e
projetos participativos; e (v) formato de metametodologia que trata do
atravessamento de pesquisa de outros autores da area de Poéticas Visuais,
objetivando a contaminacao e um resultado artistico mais complexo.

Por fim, o (vi) formato leitor/performance manifestado através de
proposicoes para acgdes artisticas disponiveis ao longo de toda a tese. Tal
formato propoe a participacao através de proposicoes de performances para
o/a leitor/a. Essa ativacao do/a leitor/a permite expandir o texto para acdes e
praticas artisticas cuja participacao é focada na pratica de DTEEP.

Foram adotadas na tese uma variedade de possibilidades propositivas
que a escrita possibilita — desde acdes simples até proposicdes que apresentam
desafios de execucdo. A ideia foi promover o conflito provocado pela
impossibilidade da realizacao das proposicoes. A leitura, por si s, é vista como
contaminante e remete ao sentido que Brett (2005) sugere ao se referir ao
volume da dissertacao de mestrado de Lygia Pape (1980), Catiti-catiti: na terra
dos brasis. O autor afirma que esse “nao devia ser visto como um discurso ou
uma tese, mas sim no “nivel” de epidermizacao de uma ideia” (BRETT, 2005,

p.19).
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3.2. icones

Os icones utilizados na tese ajudam a seguir narrativas diferentes e se
dividem em trés grupos: icones de identificagcdo, de interferéncia e de
identificagao. As figuras 9 e 10 abaixo mostram o indice/ glosséario de icones
utilizados na publicacao e a funcao de cada um.

HOT spoT

A

ALTA T|
ENSAo RADOSLAV pyRTZH

=

GLOoSSf

Figura 11. Tese, no centro esquerda aparece o indice de icones onde sdao encontrados
conteudos sobre seu uso. Fotografia do autor.
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As figuras se dividem em trés grupos:

icones de identificagao, de interferéncia e de transferéncia.

[cones de Identificagao:

Os icones de identificagdo sao usados para
diferenciar agrupamentos de partes da tesef
obra com grupos de cadernos teoricos e tema-
ticos, encartes com projetos do artista e indi-
ces para localizagao dentro da tese.

Icones de conjunto de cadernos: O
Icones de conjunto de encartes:

> B4 A D

Icones de conjunto de indices:

EE=ENE R

icones de Interferéncia: ff q

Os icones de interferéncia apontam a relagao
textual entre palavras ou podem ser aplicados
sobre a letra nas palavras.

0O icone (#) indica uma relagao entre palavras

e aparece como na jungao entre teoria/pratica
para indicar uma relagao de tensao.

Outro icone parecido com uma forma de auto
falantefgota é encontrado nos textos, tal ico-
ne foi colocado sobre o vogal de silaba tonica
de palavras como intervengao sobre a fonte
Source Sans Pro. A inser¢ao sobre a fonte SSP
denominada de fonte “performatica” indica a
performatividade autoral. O icone tem a fun-
¢ao no mesmo tempo denunciarkrelativizar a
voz do autor.

icone de Transferéncia: &

Propoe-se o icone de transferéncia para in-
dicar possibilidades de movimentos de leitura
entre as diferentes partes da tese. Os icones de
transferéncia permitem interferir na ordem da
escrita, como uma sugestao de mudanga do
percurso para uma visita em outros cadernos
e encartes. (& O Metodologia p.14)

Figura 12. indice de icones com explanagao sobre o uso dos trés tipos de icones. Fotografia
do autor.

4. Metametodologia

A tese permitiu criar uma estratégia denominada de Metametodologia
que pode ser definida como a execugcao de movimentos de intervencdo, em
formatos de variadas metodologias em Poéticas Visuais previamente
desenvolvidas por outros artistas/pesquisadores contemporaneos.

Usar tal recurso implica que a tese propbe a visitacdo e uma
contaminacao artistica de estudos prévios na area de Poéticas Visuais.

Ao considerar o campo de pesquisa em Poéticas Visuais como um
espaco de influéncias e trocas, sugere-se que se trata da busca de um tipo de
atravessamento normalmente ocultado pela necessidade de afirmacao da
originalidade e da autoria. Tal afirmacao se padronizou sob a busca moderna
do inédito. Para criar alternativas para essa premissa, dentro na parte
metodologica, a tese buscou destacar intencionalmente a influéncia e a relagao
com diferentes artistas. Primeiro com a artista e orientadora da tese, Ana Maria
de Araujo Tavares, encontrado no Encarte Biblioteca. J4 no Encarte Marcelinho
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Campeche, a figura ficcional do Marcelo do Campo criada pela artista Dora
Longo Bahia foi transformada em uma nova personalidade. Esses sao dois
exemplos de destaque, mas na tese se encontram outros atravessamentos.

A metametodologia situa a tese em um contexto de metalinguagem na
medida em que oferece condicfoes de exposicao e de reflexdao sobre a sua
propria operacionalidade artistica em um campo da pesquisa em Poéticas
Visuais.

Através do uso desses recursos metodolégicos, reforca-se a ideia de
contaminacao, visto que toda construcao tedrica/artistica mostra um
desdobramento de conhecimentos que foram previamente elaborados por
outros pesquisadores/artistas, resultado de um esforco individual e coletivo, em
um campo de conhecimento relacional. Isso ocorre mesmo que uma tese
normalmente objetive apresentar resultados inéditos, individuais e autbnomos.

A producao arte/pensamento & percebida como um ato participativo de
trocas que se estabelece na relagcdo com muitos esforcos ja anteriormente
realizados e com o apoio de esforgcos vizinhos. No caso de um trabalho
académico, trata-se também de uma condigcao que se desenvolve em parceria
critica com a orientagao.

No campo artistico moderno existia uma tradicao competitiva traduzida
em um esforco de anulacao confirmada através da negacao e superacao, como
mostra Mammi: “(...) a obra moderna é a ultima, aquela além da qual ja nao se
pode ir.” (2012, p. 23). Dentro dessa logica foi construida uma visao parecida
com a da competicao esportiva na qual o artista procurava subir no podio,
abrindo uma nova perspectiva e deixando para tras o presente junto com seus
contemporaheos considerados como competidores vencidos.

Muitos estudos em Poéticas Visuais buscam apenas se basear em
referéncias do passado remoto ou em praticas longinquas. Na minha tese se
opera uma penetracao e um movimento de apropriacao da producao de
metodologias contemporaneas em Poéticas Visuais. Esse movimento foi
realizado apesar de alguns de seus autores ndo oferecerem retorno nem
buscarem reciprocidade com o autor. Mesmo assim, buscou-se dialogar com
uma producao manifestando possiveis conexdes ou conflitos produtivos.

O movimento de apropriagcdo/contaminacado praticado na tese foi
denominado de Turismo Definitivo, um tipo de encontro que deixa algum
residuo marcante e inesperado durante o ato de visitacao/leitura. Alguns
projetos apresentados na tese ganham a denominacao Turismo Definitivo e séo

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 321-341 jul. | dez. 2025



apresentados dentro de uma age€ncia ficcional de turismo do autor/artista.
Trata-se de uma visitacao que transgride e amplia a forma padrao implicita
nessa acao, quando se propde a ‘visitar estudos prévios’ ou a utilizar
embasamento de outra tese/obra artistica.

No movimento de apropriacao realizado nesta tese/obra a partir de
outras teses/obras nao se procura o apagamento do ato autoral, mas sim
trabalhar as tensoes possiveis entre os autores. Nessa logica, destaco aqui uma
relacao com a tese de doutorado da minha orientadora/ artista/pesquisadora,
Ana Maria da Silva de Araujo Tavares, com o objetivo de destacar o processo
de troca, colaboragao e dialogo critico.

Em sua tese de doutorado, Tavares (2003, p.65), declara:

o trabalho de pesquisa nasce de preocupagodes germinais: “a quem a obra
se dirige; quem é o seu sujeito”? Enfocar essas questdes significa ndo
incluir o que é da subjetividade do artista, mas, sobretudo estar consciente
do sistema no qual a arte se insere.

Seguindo essa logica, a artista expande o volume textual para uma
dimenséao espacial contextual.

Na capa da tese de Tavares, encontra-se um espelho convexo redondo
que reflete 0 ambiente (no caso a biblioteca da ECA).

9

Figura 13. Capa da tese de Ana Maria Tavares na biblioteca da USP. Fotografia do autor.

A forma é parecida com um espelho convexo encontrado nas saidas de
estacionamentos, em uma dimensao menor, no qual periferias ndo visiveis
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ganham visibilidade. O espelho funciona também como forma de adverténcia
implicada na hora de sair de nosso lugar de ‘estacionamento ideoldgico’ para
um movimento no qual torna-se impossivel a separacao do objeto/ tese de
outros pensamentos ali presentes. Além disso, o reflexo do espelho funciona
como armadilha para o/a leitor/a que se percebe refletido, assim como o
ambiente da biblioteca. No contato com a leitura as ideias influem, tornando a
mesma um ato irreversivel, um processo de tomada de consciéncia. O reflexo
do espelho acaba também por integrar outros cruzamentos pelo fato de que
algumas dissertacOes e teses disponiveis na mesma biblioteca onde esta a tese
de Tavares foram realizadas sob sua orientacao.

O que se propde aqui € uma relagao com a tese da artista Ana Maria
Tavares em forma de jogo performatico que foi apresentado no inicio como
proposicao S.

O segundo caso acima mencionando é o da figura ficcional do Marcelo
do Campo (versdao ‘abrasilerada’ do artista Marcel Duchamp). Em sua
dissertacdo de mestrado na ECA/ USP, a artista/ pesquisadora Dora Longo-
Bahia anuncia o sumicgo do artista Marcelo do Campo na obscuridade do sul do
Brasil:

No final de 1975, desiludido com os rumos da sociedade brasileira,
Marcelo do campo abandona suas investigagoes artisticas. Muda-se para
Florianépolis para dedicar-se ao surfe € a criagao de abelhas. Desde entao,
nao se tem mais noticias de seu paradeiro (Longo-Bahia, 2002, p.26).

O encarte denominado Marcelinho Campeche da minha tese informa que
a ficcao foi mantida e a partir de uma busca realizada pelo espaco independente
Contemporao, em Florian6polis foram descobertos novos dados sobre a vida
de Marcelo do Campo na ilha. A busca conclui que o sumico indicado por
Longo-Bahia foi resultado da mudanca em seu codinome quando o artista se
mudou para a ilha e que, naquele momento, ele vivia em uma praia do
Campeche, conhecido como Marcelinho Campeche. Mas, diferente da
afirmacao da artista Longo Bahia, mesmo envolvido com o surf e as abelhas,
ele continuava a produzir artisticamente. Apesar de nao ter sido possivel
contata-lo pessoalmente, parte de sua producao foi realizada num contexto
coletivo de artistas e essa producao foi exibida no espaco Contemporao.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 321-341 jul. | dez. 2025



Convite
Marcelinho Campeche

- — ——

Contempordo - dia 24 de junho de 2011
As 20:00 horas
Rua Frederico Veras, 596, Travessa 7
Tel: 48-96102622
Email: contemporao@gmalil.com

Apoio: dobbra baldio.htm

Figura 14. Convite da Exposicdo Marcelinho Campeche. Espaco de Performance
Contemporao, Florianépolis, 2011

Todos os artistas que aceitaram o convite para expor vivem ou viveram
em Florianopolis e afirmaram que conheciam Marcelinho Campeche.

O uso da figura do Marcelinho Campeche foi uma forma de desdobrar
essa figura ficcional para problematizar a nocao de centro e periferia da
producao cultural, modificando a nogcéo de auséncia de cultura projetada por
Dora Longo-Bahia no deslocamento do Marcelo do Campo para a ilha de
Florianépolis.

Resumindo, a metametodologia pode ser definida como o
atravessamento da metodologia de outro artista pesquisador. No caso da tese
da Ana Maria Tavares, seu método foi fazer sua tese tornar-se um objeto com
espelho que reflete e incorpora a biblioteca da USP. Na minha tese € um objeto

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 321-341 jul.|dez. 2025

337



*338

gue pode ser transformado em um jogo de performance de dinamicas e trocas
(DTEEP) como supra demonstrado. O outro atravessamento se refere ao uso
da metodologia criada por Dora Longo Bahia cujo artista ficcional se tornou
Marcelinho Campeche.

5. Referéncias propositivas

A disposicao dos componentes (indices, encartes e cadernos) da tese €
proposta dentro de uma capa dura da tese com proposicoes de performance
que remetem aos Fluxkits do George Maciunas.

Fluxkits eram caixas que continham fichas e objetos com instrucges de
performance, visando estimular a participacao do publico. Os kits eram
atrelados a ideia de multiplo e a participacio do publico era incentivada através
de instrucges de performance, eventos e de “obras-publicaces”.

Pode-se afirmar que ali foram localizadas as primeiras praticas de
relacao escrita/ performance, estimulando um novo fluxo de acdes entre os
participantes. Maciunas organizava as propostas dos artistas e aplicava seus
conhecimentos como designer grafico fazendo modificacoes nas mesmas.
Como na proposta dos Fluxkits, as partes da leitura composicional na minha
tese oferecem uma possibilidade fragmentada de leitura que se realiza nas
multiplas formas de aproximacao e de organizacao do material pelo/a leitor/a e
nas performances executadas pelos visitantes. Suas caixas incluiam uma
relacao de uso escrita/objeto e convidava/ incorporava outros artistas.

Figura 15. Fluxkits, malas com proposi¢cdes de artistas. Projeto organizado por George
Maciunas,1965. Fonte: HENDRICKS,1988, p. 154.
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Outra referéncia para o livro/obra é a publicacao “Grapefruit”, da artista
Yoko Ono (2000), lancado em 1965. Trata-se de um livro de proposicoes cujo
titulo sugere que as gomas/ proposicoes podem ser saboreadas a partir da
escolha do/a leitor/a.

No contexto contemporaneo, em um projeto coletivo, Hans Ulrich Obrist
e os artistas Christian Boltanski e Bertrand Lavier elaboraram o projeto “Do It”
(Faca). O importante aspecto dessa iniciativa foram os dispositivos criados
junto as proposicoes. O projeto circulou em varios museus no mundo e se
tornou uma referéncia importante para a continuidade das praticas de multiplos
e de instrucdes de performance. O projeto resultou em uma publicacao/livro
com o mesmo titulo que contém proposicdes de 168 artistas.

Ja no contexto brasileiro, a tese do artista Ricardo Basbaum (2008) &
outra referéncia importante. A tese foi realizada na ECA/USP sob um titulo que
€ por si s6 uma proposicao: Vocé gostaria de participar de uma experiéncia
artistica? (+ NBP). NBP é a sigla de Novas Bases para Personalidade que
investe no poder transformativo de uma proposicao que sé pode ser gerado
pela vontade de engajamento dos participantes.

O formato da minha tese aqui apresentada aposta na ideia propositiva
iniciada por Yoko Ono e pelos artistas do movimento Fluxus, baseada em
praticas histéricas experimentais que envolvem a palavra como instrumento
para comunicacao e realizacdo de proposicoes de arte. A ideia de tese como
proposicao deriva dessas experiéncias para tornar-se um objeto a ser ativado e
sustentado.

6. Consideracoes finais

A principio, a tese pode aparecer sem ordem, mas o projeto nao é uma
estrutura arbitraria. A ideia é que esse formato fragmentado permita mais
liberdade para o leitor/ performer escolher entre cadernos, encartes e indices e
fazer seu percurso pessoal. Mesmo sem a linearidade convencional, a tese foi
projetada e estruturada para facilitar a leitura através de sistemas visuais e
informacionais que ajudam o leitor a se situar. Para isso foi criado um sistema
de icones, de indices para cada parte, um mapa geral, cores diferenciadas entre
partes e um caderno inteiro dedicado a explanar a metodologia.
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Acredito que um dos desafios de artistas inseridos na area de Poéticas
Visuais € trazer praticas experimentais para dentro do campo de estudos
académicos.

Em qualquer movimento de pesquisa de arte quando se conhece 0s
fazeres de outros artistas as possibilidades de producado académica se
ampliam; o mesmo se aplica ao uso de instrumentos metodoldgicas.

Seguir o padrao metodoldégico hegemoénico talvez possa levar a um
processo de estudo e de defesa na banca mais tranquilo e seguro. Porém,
quando se trata de um programa de Poéticas Visuais, a pergunta que surge é:
o/a artista pesquisador/a ndo deve se arriscar mais e potencializar outras
imaginacoes?

Referéncias

BASBAUM, R. Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica? (+
e340 NBP). 2008. Tese (Doutorado em Artes Visuais). Escola de Comunicacio e Artes.
Universidade de Sao Paulo. Sado Paulo, 2008.

BRETT, G. Arte/Vida, Brasil Experimental. Rio de Janeiro: Contracapa, 2005.

FOUCAULT, M. Arqueologia do Saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2004.

HENDRICKS, J. Fluxos Codex. Nova York: Harry N. Abrams, 1988.

LONGO-BAHIA, D. Marcelo do Campo. 2002. Dissertacdao (Mestrado em Artes
Visuais). Escola de Comunicacao e Artes. Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo,
2002.

MAMMI, L. O que resta — arte e critica de arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.

PELED, Y. Abrigo Portatil. Tema Participacao. Curitiba, v.4, p.2 - 7, 20186.
Disponivel em:
https://www.academia.edu/129507183/Participac_a_o_yiftah_texto_Abrigo_P_pdf
Acesso em: 19 set 2025.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 321-341 jul. | dez. 2025


https://www.academia.edu/129507183/Participac_a_o_yiftah_texto_Abrigo_P_pdf

PELED, Y. Metodologias em Poéticas Visuais. Porto Arte: Revista de Artes
Visuais, v. 19, n. 33, p. 115-132, 2013. Disponivel em:
https://www.academia.edu/46226582/Methodology_in_Visual Poetics Acesso em :
4 set 2025.

PELED, Y. Dinamicas e Trocas entre Estados de Performance. 2013. Tese
(Doutorado em Artes Visuais). Escola de Comunicacao e Artes. Universidade de
Sao Paulo. Sao Paulo, 2013.

ONO, Y. Grapefruit. New York: Simon and Schuster, 2000.

SCHECHNER, R. Performance Studies: an introduction. London/ New York:
Routledge, 2002.

TAVARES, A. M. S. A. Armadilhas para os Sentidos. 2003. Tese (Doutorado em
Artes Visuais). Escola de Comunicacao e Artes. Universidade de Sao Paulo. Séao
Paulo, 2003.

Como Citar

Pesquisa em Poéticas Visuais: dindmicas e trocas entre estados de performance. ouvirOUver, /S.
LJv.21,n.2,p.321-341, [s.d.]. DOI: 10.14393/0UV-v21n2a2025-78871. Disponivel

em: https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/78871. Acesso em: 21 fev. 2026.

A revista ouvirOUver est4 licenciada com uma Licenga Creative
By No Commons Atribuicao-NaoComercial 4.0 Internacional.

ouvirouver * Uberlandia v. 21 n. 2 p. 321-341 jul.|dez. 2025

341


https://www.academia.edu/46226582/Methodology_in_Visual_Poetics
https://doi.org/10.14393/OUV-v21n2a2025-78871
https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/78871

DOI https://doi.org/10.14393/0UV-v21n2a2025-79803

Experimentacdes metodoldgicas: interagdes entre
investigacao e criacao em formacgoes superiores na
Universidade do Algarve e na PUC-SP

PATRICIA DOURADO
CECILIA SALLES

0342


https://doi.org/10.14393/OUV-v21n2a2025-79803

Patricia Dourado é investigadora do CIAC/UAIlg e Professora Convidada da Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade do Algarve. Coordena com Cecilia Salles a P6s-
Graduagdo Lato Sensu em Processos de Criagdo da PUC-SP. Desenvolveu investigagdo de pos-
doutorado em Artes: Processos de Criacdo pelo CIAC com bolsa FCT. E doutora e mestre em
Comunicacdo e Semidtica pela PUC-SP com bolsas Capes, tendo realizado doutorado
sanduiche no CIAC/UAlg com bolsa PDSE da Capes. E licenciada em Letras pela Universidade
Federal do Ceara, com bolsa-arte na modalidade Cinema pelo Instituto de Cultura e Artes —
ICA/UFC. E autora do livro “Roteiros: Da criagdo como experimentacdo” (2024).

Contato: apdourado@ualg.pt
Afiliacdo: CIAC-Universidade do Algarve e Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
Lattes: http://lattes.cnpqg.br/0186135189156671

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-0418-7071

Cecilia Salles é professora titular do Programa de Pdés-Graduagdo em Comunicagdo e
Semidtica da PUC-SP. Coordenadora da Pds-Graduagdo Lato Sensu em Processos de Criagdo
da PUC-SP e do Grupo de Pesquisa em Processos de Criagdo na mesma instituicdo. Doutora e
mestra em Linguistica Aplicada e Estudos de Linguas. Realizou pds-doutorado no
Departamento de Cinema, Radio e Televisdao da Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de Sdo Paulo. Autora dos livros “Gesto inacabado: processo de criagdo artistica”
(1998), “Critica Genética” (2008), “Redes da Criagdo: construgdo da obra de arte” (2006),
“Arquivos de criacdo: arte e curadoria” (2010) e “Processos de criagdo em grupo: didlogos”
(2017).

Contato: csalles@pucsp.br
Afiliacdo: Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
Lattes: http://lattes.cnpqg.br/6112940247306533

Orcid: https://orcid.org/0000-0003-3826-0142

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 21 n. 2 p. 342-375 jul.|dez. 2025

0343


mailto:apdourado@ualg.pt
http://lattes.cnpq.br/0186135189156671
https://orcid.org/0000-0003-0418-7071
mailto:cecilia.salles@gmail.com
http://lattes.cnpq.br/6112940247306533
https://orcid.org/0000-0003-3826-0142

0344

®Resumo

O artigo propde uma reflexdo sobre as interagdes entre investigacdo e criagdo a partir da observagao
de artistas, escritores e criadores diversos em contexto de formag¢do académica, diante de
experimentacdes metodoldgicas em didlogo direto com a Teoria Critica dos Processos de Criagdo. Entre
as perguntas que nos guiam temos: 1. Como oferecer suporte para o desenvolvimento de investigagdes
que tém a criagdo como enfoque? 2. Que consequéncias estdo implicadas em um estudo que acolhe a
criagdo como objeto (e meio) de investigagdo? 3. Que contribui¢gGes o estudo dos processos de criagdao
pode ter para a produgdo de conhecimento pela pratica e pela experimentagdo em um espago que se
deseja polifonico como o da universidade? Fazemos isso apresentando primeiro o campo de estudo
dos processos de criagdo, tal como vem sendo desenvolvido na PUC-SP desde os anos 1990. Alguns
marcos desse percurso sao destacados, enquanto apontamos as contribuicdes de cada um deles para
a area. Chegamos ao contexto de criagdo das duas recentes formagdes inauguradas, em Portugal e no
Brasil: o Mestrado em Processos de Criagdo na Universidade do Algarve (inaugurada em 2022) e a Pds-
Graduagdo Lato Sensu em Processos de Criagdo na PUC-SP (inaugurada em 2025). Aproveitamos para
analisar, por fim, algumas experimentagcdes metodoldgicas vividas por estudantes em contexto de
investigacdo-criagdo nessas duas instituicées, incluidas as novas formagdes, como um modo de
perceber a riqueza de métodos que a abordagem dos processos de criagdo pode oferecer aos
interessados em penetrar as nuances do pensamento em criagdo e fazer respirar o corpo de
metodologias possiveis no contexto académico contemporaneo.

ePalavras-chave
processos de criagdo; metodologias de investigagdo em artes; educag¢do; investigagdo-criagdo.

eAbstract

This article proposes a reflection on the interactions between creation and research, based on the
observation of artists, writers, and diverse creators in academic training contexts, in light of
methodological experimentations in direct dialogue with the Critical Theory of Creation Processes.
Guiding our inquiry are the following questions: 1. How can we provide support for the development
of research that takes creation as its focus? 2. What consequences are entailed in a study that
embraces creation as both the object and the means of investigation? 3. What contributions can the
study of creation processes offer to knowledge production through practice and experimentation
within the polyphonic space of the university? To address these questions, we begin by presenting the
field of creation processes studies, as developed at PUC-SP since the 1990s. We highlight key
milestones in this trajectory, pointing out their specific contributions to the field. We then turn to the
context of two recently inaugurated programs, in Portugal and Brazil: the Master’s in Creation
Processes at the University of Algarve (launched in 2022) and the Lato Sensu Postgraduate Program in
Creation Processes at PUC-SP (launched in 2025). Finally, we analyze some methodological
experimentations carried out by students in research-creation contexts within these two institutions,
including the new programs, as a way of recognizing the richness of methods that the study of creation
processes can offer to those interested in exploring the nuances of thought-in-creation and in
revitalizing the body of possible methodologies within the contemporary academic context.

eKeywords
creation processes; research methodologies in the arts; education; research-creation.
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Introdugdo

Desenhada nas ultimas décadas pela observacdo e estudo relacional de
diferentes processos de criacdo e assentada no conceito de criacdo como rede em
construcdo, a Teoria Critica dos Processos de Criacdo tem encontrado, desde seu
surgimento nos anos 1990 no Programa de Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP,
caminhos de expansdo?, que tém trazido novas camadas e novos caminhos de didlogo
com as praticas e com a reflexdo sobre as praticas a partir da singularidade de diversos
criadores.

Comentaremos aqui algumas expansdes mais recentes e como elas tém
contribuido para a ampliacdo das interacbes entre investigacdo e criagdo,
principalmente por meio do estimulo a experimentagdo metodolégica — uma
caracteristica recorrente em varios processos de criacdo estudados e que tem sido
também um caminho para os projetos de investigacdo-criagdo que tém encontrado
suporte na Teoria Critica dos Processos de Criacdo nos ultimos anos, conforme
exemplos trazidos neste estudo.

Entre os detonadores dessas expansdes, além do permanente didlogo com a
experimentag¢do contemporanea — de que a Teoria Critica dos Processos de Criagdo é
marca — temos entre os mais recentes: o convénio com o Centro de Investigagdo em
Artes e Comunicacdo (CIAC) da Universidade do Algarve, a recente atuacdo no
Programa de Literatura e Critica Literdria da PUC-SP e os trabalhos oriundos das novas
formagdes em Processos de Cria¢dao, no Brasil e em Portugal: a Pés-Graduagdao em
Processos de Criagcdao da PUC-SP e o Mestrado em Processos de Criagao da Universidade
do Algarve, ambos resultado do convénio entre a PUC-SP e a Universidade do Algarve,
com professores das duas institui¢des.

Desenvolvida por Cecilia Salles em didlogo com investigadores e artistas de
diferentes dreas, a Teoria Critica dos Processos de Criagdo constitui-se como um campo
de investigacdo dedicado a compreensdo da criagdo enquanto processo continuo,
relacional e em permanente construgdao. Em contraste com abordagens centradas
exclusivamente na obra final ou em modelos explicativos fechados, a teoria desloca o
foco para o pensamento em criagdo, observado a partir dos vestigios deixados ao longo
do percurso criativo, como registros, anotacdes, ensaios, escolhas provisdrias e

1 E possivel saber mais sobre a histéria desta teoria e sobre o caminho de expansdo que ela tem
percorrido, desde os primeiros passos ainda nos anos 1990 na PUC-SP até os dias de hoje, em Salles,
2017; Dourado & Miranda, 2023, Colapietro & Martinelli, 2024.
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reformulacdes sucessivas. Esses materiais passam a ser compreendidos como arquivos
da criagcdo em sentido amplo, isto é, tudo aquilo que carrega indicios do pensamento
em criacdo, e assumem um papel fundamental tanto para a andlise critica quanto para
a producdo de conhecimento no ambito académico.

Ao tomar a criagdo como um processo em rede, a teoria permite compreender
0s percursos criativos como atravessados por multiplas dimensdes, entre elas as
culturais, histdricas, técnicas, afetivas, éticas e estéticas, que se interrelacionam de
modo ndo linear. Esse olhar relacional possibilita observar, simultaneamente, as
singularidades de cada processo e os aspectos gerais que se manifestam de forma
recorrente em diferentes linguagens, areas de atuacado e contextos de producdo. Assim
a Teoria Critica dos Processos de Criacdo opera como um campo de mediacdo entre o
particular e o geral, entre o fazer singular e a reflexao partilhavel.

Trata-se, portanto, de uma teoria assumidamente aberta e plastica, cuja
construcdo se da em didlogo permanente com os préprios processos que investiga.
Longe de propor modelos metodoldgicos rigidos ou prescricdes normativas, a teoria
oferece instrumentos conceituais que sustentam investigacOes sensiveis a natureza
dindmica da criacdo. Essa caracteristica favorece a aproximagdo com projetos que
articulam investigacdo e pratica criativa, acolhendo metodologias experimentais,
hibridas e em constante ajuste as necessidades de cada percurso investigativo.

Essa vitalidade tedrica tem encontrado um campo fértil de expansdo com o
surgimento de formagdes superiores dedicadas especificamente ao estudo dos
Processos de Criacdo (UAlg e PUC-SP). Nessas experiéncias formativas, a teoria passa a
atuar ndo apenas como objeto de estudo, mas como eixo estruturante de praticas
pedagdgicas, metodolégicas e investigativas, contribuindo para a renovac¢dao das
abordagens de pesquisa no espaco universitario. Ao antecipar algumas discussdes que
serdo aprofundadas mais adiante, buscamos situar o leitor diante de uma teoria que se
constréi em movimento, em didlogo com diferentes projetos, dreas e institui¢des, e
gue reafirma seu compromisso com a producdo de um conhecimento vivo, relacional e
atravessado pela experiéncia da criacdo.

(Re)encontros entre investigac¢do e criagdo

As intera¢des entre investigacao e criagdao sempre marcaram o0s projetos
desenvolvidos no Grupo de Pesquisa em Processos de Criacdo da PUC-SP, desde seus
primdérdios nos anos 1990 — mesmo quando ndo eram explicitas ou eram feitas com
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base no trabalho de outros criadores. Ao longo de sua trajetdria, muitos artistas e
investigadores de diferentes areas desenvolveram projetos voltados ao estudo da
criacdo, em que o entrelacamento entre investigacdo e criacdo era fatalmente inerente.
Nos estudos acolhidos pelo Grupo, o investigador nunca deixou inteiramente de ser
também criador: a criagdo esteve sempre na base das investigacdes, ndo apenas como
objeto de analise ou lente tedrica, mas —também, e principalmente — como abordagem
para os proprios projetos.

Entretanto, mais recentemente, essa interagdo tem ficado mais explicita nos
projetos acolhidos, especialmente com o advento das formag¢les superiores em
Processos de Criacdo na PUC-SP e na Universidade do Algarve, com artistas e criadores
diversos desenvolvendo projetos de investigacdo-criacdo em suas formacdes de pds-
graduacdo e mestrado. Concomitantemente, os investigadores do Grupo tém-se
sentido instigados a propor projetos de investigacdo-criacdo também no ambito de
outras formacgdes, por exemplo de doutorado, que tém cruzamento direto com a Teoria
Critica dos Processos de Criacdo, nos programas de Comunicacdo e Semidtica e de
Literatura e Critica Literaria da PUC-SP, com grande potencial de contribuicdo para a
expansdo da area.

Os estudos que entrelagam investigacdo e criagdo, teoria e pratica, no entanto,
ndo sdo propriamente novos e tém sido cada vez mais uma busca entre artistas e
criadores diversos que procuram programas de pés-graduagdo, mestrado e doutorado
para suas formagdes e que buscam pelo religamento das relagdes entre criagdo e
investigacdo nos seus trabalhos — o que esperamos que possa ser cada vez mais
reforcado por instituicGes, programas e entidades de financiamento da educacdo, da
ciéncia e das artes.

Nos anos 1960 e 1970, por exemplo, artistas como Lygia Pape e Hélio OQiticica
no Brasil, como muitos outros mundo afora, desenvolveram importantes trabalhos de
criagdo artistica paralelamente a construgdao de uma rica teoria sobre a arte e a criagao
gue tinham os seus trabalhos imbricados a essas teorias, onde era dificil — nem se
intencionava — separar pratica e teoria. Muito pelo contrario, buscava-se cada vez mais
responder de diferentes formas, pela pratica e pela articulacdo do pensamento tedrico,
as indagacdes do nosso tempo que se cruzavam intimamente com a criagao.

Muitas obras desse periodo, ndo sé nas Artes Visuais, mas também no Teatro,
no Cinema e na Literatura, encontraram de modo natural a ressonancia entre criacdo e
investigacdo, entre pratica e teoria, entre ética e estética, entre agdo e discurso — que,
entrelagadas, se tornaram mais densas, mais complexas, mas também mais vivas. Sdo
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exemplos de artistas que atuaram com essa capacidade complexa ampla para o
pensamento e a criacdo especialmente a partir dos anos 60 e 70: o cineasta Glauber
Rocha, o dramaturgo Augusto Boal e o escritor Haroldo de Campos, sé para citar alguns
exemplos fundantes no Brasil de artistas que revolucionaram também a teoria da arte
em que atuaram.

Alguns projetos liberais em curso, principalmente no ambito da economia,
atropelaram as perspectivas de um futuro mais plural como os artistas dos anos 1960
e 1970 almejavam. N&o seria possivel chamar a hiperespecializacdo que vivemos hoje,
na educagdo e na ciéncia, se isolada, de plural. Por isso tem-se tornado urgente (e
recorrente) a necessidade de religar continuamente os saberes, e acreditamos
firmemente que os processos de criacdo e os consequentes projetos de investigacao-
criacdo que tém alimentado a teoria de processos sdo um caminho para essa religacao
da qual a universidade ndo deve se eximir, como um dos principais eixos de propulsdo
de formagdes e projetos com essas caracteristicas.

Um campo em permanente expansdo

O estudo sobre a criacdo conforme vem sendo desenvolvido nas ultimas
décadas no Grupo de Pesquisa em Processos de Criacdo? da PUC-SP carrega em si uma
natureza de reflexdo coletiva diante da riqueza dos estudos em torno dos processos de
criagdo que ja passaram por ld e que seguem reverberando em diferentes instituicGes
e areas de atuacdo. E um estudo que toma por base a materialidade dos registros de
processo de uma grande diversidade de arquivos da criagdo, especialmente nas artes,
mas nao apenas, como um modo de trazer, ao mesmo tempo, corpo (presenga) e
capacidade de arquivamento de algo tdo efémero, ramificado e cheio de idas e vindas
como é o pensamento em criagdo.

Uma teoria dedicada a estudar tais processos ndo poderiamos esperar que fosse
estatica, e a expansdao e o surgimento de novas camadas e perspectivas ndo sé é
esperada como estimulada entre os investigadores. Encontramos, assim, um campo
marcado por permanentes expansoes.

A primeira delas, ainda nos anos 90, sob o ponto de vista dos objetos estudados:
um percurso da literatura para os processos comunicacionais em geral, incluindo o
vasto campo das artes (visuais, sonoras, da cena e da imagem em movimento), mas

2 https://processosdecriacao.com.br/
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também o jornalismo, o design, a arquitetura, a gastronomia, as ciéncias e muitos
outros.

Os diferentes estudos de caso nos levaram a observar recorréncias de alguns
aspectos gerais dos processos que passaram por sistematizacdes em didlogo com a
semidtica de Charles S. Peirce e Vincent Colapietro, o conceito de rede de Pierre Musso
e o pensamento da complexidade de Edgar Morin, entre outros, conforme veremos
brevemente mais adiante. Autores que foram aos poucos sendo incorporados, em sua
expansdo tedrica.

O que se experimenta hoje, apds essas importantes transformacdes provocadas
pelas expansdes no ambito do objeto e da teoria, sdo o que poderiamos chamar de
expansoes fisicas do Grupo de Pesquisa em Processos de Criacdo, que tem encontrado
novos parceiros com quem tem desenvolvido novas relacdes de investigacdo e,
também, educacionais. O convénio com a Universidade do Algarve, a ida para o
Programa de Literatura e Critica Literaria da PUC-SP e as novas formacdes na area dos
Processos de Criacdo expandiram diversas questdes que ja eram percebidas pela Teoria
Critica dos Processos de Criagdo e que ganharam agora mais ramos, mais complexidade
e mais vivéncias de investigacdo com a ampliacdo da rede.

Entre os temas que essas recentes expansdes trouxeram estdo especialmente
as contribuicdes dos estudos dos processos de criacdo para a educacdo e para as
metodologias de investigacdo como ja vinha sendo feito, especialmente no campo das
Artes e da Comunicag¢dao, mas com potencial para se estender por todas as areas da
criagdo humana e suas intercessoes.

Essa expansdo que ampliou e complexificou a diversidade de metodologias de
investigacdo em curso nos estudos em torno dos processos de criagao sustentados pela
Teoria Critica dos Processos de Criagdo encontra semelhancas com outras iniciativas
gue também buscam o religamento entre teoria e pratica nos processos de investigacao
e que tiveram experiéncias educacionais e de investigacdo como catalisadoras dessa
expansdo metodoldgica.

Sao exemplos de estudos que surgiram de buscas semelhantes e que partilham
aspectos em comum com a nossa abordagem, como o desejo de acolher o artista e o
criador em geral para investigacOes sobre a pratica em formagbes superiores na
universidade e o interesse por desenvolver projetos implicados entre investigacdo e
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criacdo: os estudos de Action-Research?, Art-Based Research® Practice-Based
Research® e Recherche-Création®, para lembrar alguns exemplos em outros paises.

A abordagem da Teoria Critica dos Processos de Criacdo, ao acolher e
desenvolver projetos nessa interseccao, faz isso com o suporte de uma teoria viva que
vem sendo aperfeicoada ha mais de 30 anos por investigadores e criadores de
diferentes areas, que nutrem a teoria ao mesmo tempo em que se nutrem dela, o que
é sem duvida um importante diferencial da histdria de expansao dessa abordagem, cujo

3 A Action-Research, uma das primeiras investigagdes duplas entre investigagdo e agdo no campo das
ciéncias sociais, surgiu com o psicélogo social Kurt Lewin, nos Estados Unidos, em 1946, como resposta
a necessidade de transformar realidades sociais por meio de ciclos de agdo e reflexdo. O modelo foi
expandido por autores como John Dewey, que enfatizou a pratica reflexiva, e Lawrence Stenhouse,
que fortaleceu o movimento “teacher-as-researcher” no Reino Unido, entre outros. Na América Latina,
destacam-se Paulo Freire e Orlando Fals Borda, que alinharam a metodologia a perspectivas criticas e
emancipadoras. A abordagem é atualmente adotada por instituicGes e redes internacionais como o
Collaborative Action Research Network (Reino Unido), o Center for Collaborative Action Research
(Suécia), o CLAYSS (Argentina) e a PRIA (india), sendo amplamente aplicada em educacdo, satde e
desenvolvimento comunitario. Ver: Lewin, 1946; Stenhouse, 1975; Freire, 1970.

4 A Art-Based Research — ABR é uma abordagem metodoldgica que utiliza os processos artisticos como
ferramentas para gerar e expressar conhecimento. Formalizada por Elliot Eisner na década de 1990, a
ABR busca representar a complexidade dos fendmenos sociais através da sensibilidade estética. Além
de Eisner, autores como Shaun McNiff e Tom Barone foram fundamentais para a consolidagdo tedrica
da abordagem. No Canada, destaca-se a vertente A/R/Tography, desenvolvida na University of British
Columbia. A ABR é hoje aplicada em diversas areas como educag¢do, saude e ciéncias sociais, sendo
promovida por centros nos Estados Unidos, Reino Unido, Canada e Australia. Ver: Eisner, 1997; McNiff,
1998; Irwin & Spinggay, 2008.

5 A Practice-Based Research emergiu como reconhecimento do valor epistemolégico do processo de
criagdo. Desenvolvida principalmente a partir dos anos 2000, teve contribui¢Ges significativas de Henk
Borgdorff, que classificou a investigagdo em artes como “sobre”, “para” ou “por meio” da pratica. A
institucionalizagdo dessa abordagem envolveu a fundagdo da SAR — Society for Artistic Research (Suica,
2010), responsavel pela Journal for Artistic Research. Universidades como a University of the Arts
London (Reino Unido), a University of the Arts Helsinki (Finlandia) e a Universidade de Leiden (Holanda)
sdo referéncias na 4rea, com apoio de agéncias como AHRC e NWO, com trabalhos principalmente na
area das Artes e do Design. Ver: Borgdorff, 2012; Candlin, 2000; Plataforma da SAR — Society for Artistic
Research.

6 A Recherche-Création é uma abordagem hibrida, consolidada especialmente em contextos
francéfonos, como o Canada e a Franga, onde é reconhecida por 6rgdos de fomento como o FRQSC e
o CRSH, no Canadd, e o CNRS e o Ministére de La Culture, na Franca. E uma abordagem que valoriza a
articulagdo simultanea entre criagdo artistica e reflexdo tedrica, considerando o fazer artistico como
producdo de conhecimento. As raizes filoso6ficas da abordagem remontam as escolas experimentais
p06s-1968. Pensadores como Louise Poissant e Jean-Pierre Boutinet desenvolveram contribui¢Ges
tedricas importantes para o desenvolvimento da metodologia, enquanto instituigbes como a Université
du Québec a Montréal (UQAM), a Concordia University e a Université Paris 8 sdo polos ativos de
investigacdo-criagdo. Ver: Poissant & Poulin, 2011; Paquin & Noury, 2000; Paquin, 2000; Plataformas
da CRSH — Conseil de Recherches en Sciences Humaines e FRQSC — Fonds de Recherche du Québec
(Canada) e do CNRS-INSHS e Ministére de La Culture (Franga).
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didlogo com outros tedricos, outros centros e outras linhas de investigacdo ndo sé é
bem-vindo como é estimulado e percebido ao longo da histéria de expansdo que
comentamos aqui.

Abrimos a seguir um pequeno tdpico para apresentar, muito brevemente, os
conceitos fundamentais dessa teoria, especialmente quanto a interacao entre criacao
e investigacdo de que é tema este artigo, para em seguida passar a desenvolver mais
detalhadamente as expansdes que levaram ao que temos percebido como uma
expansdo também das metodologias de investigacdo dentro da area, a partir da
observacdo de alguns exemplos de projetos recentes de investigacdo-criacdo.

A criacdo e a investigacdao como redes em construgdo

O conceito de criacdo proposto pela Teoria Critica dos Processos de Criacdo esta
interligado ao conceito de investigacdo, em uma relacdo de interconexdo intrinseca,
nos projetos em que a natureza do objeto (dindmico) estudado coloca também os
métodos de investigacdo nesta mesma dinamica, por ressonancia e interligacdo.

Assim, o conceito de criagdao como rede em construgdo passa a abranger tanto
o estudo de criadores em geral quanto projetos de investigacdo que se situam na
interseccdo com a pratica criativa, em suas diversas manifestagdes. Isso pode ocorrer
ao tomar a criagdo como objeto de observacdo e reflexdo ou, ainda, ao propor
investigacdes que envolvem uma atuagdo pratica, acompanhando processos em curso,
e ao elaborar, a partir deles, contribui¢Ges criticas, tedricas e partilhaveis para a area.

A compreensdo da criagdo como rede em construgdo sustenta-se, sobretudo,
no estudo filoséfico sobre a ideia de rede segundo Pierre Musso (2004) e no
pensamento complexo e relacional fundamental de Edgar Morin (1998) ao pensar os
desafios epistemoldgicos contemporaneos, que se unem ao olhar para a criagdo como
um processo semidtico (Salles, 1994). O termo “em construcdo” associa ao conceito de
rede a discussdao da criagdo como processo continuo —a semiose, em termos peirceanos
— ou seja, um caminho falivel com tendéncia, que traz as marcas do pensamento em
movimento.

As interconexdes por onde se constroem os processos de criagdo nos colocam
no campo relacional: toda acdo estd relacionada a outras a¢Ges de igual relevancia, em
um percurso, por isso, ndo linear e sem hierarquias prévias. A construcdo de uma rede,
ou seja, sua transicdio de uma rede simples para outras mais complexas sao
consubstanciais a sua prépria definicdo. As interconexdes, por sua vez, geram 0S picos
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ou nés da rede, elementos de interacdo ligados entre si, que se manifestam como os
eixos direcionadores de nossas investigacdes sobre os processos de criacdo de
diferentes criadores, em busca das singularidades que nos ajudam a pensar o geral.

As tendéncias dentro dos processos sdo, por sua vez, rumos vagos que orientam
o processo de construcdo dos objetos, no ambiente de incerteza e imprecisdo, gerando
trabalho em busca de algo que esta por ser descoberto.

Temos observado as tendéncias dos processos de criacdo, especialmente, sob o
ponto de vista da construgdo do projeto (principios direcionadores) e das praticas
comunicativas (dialogos intrinsecos a cria¢do), que sdo, portanto, leituras do conceito
de semiose de Charles S. Peirce, que alimenta essa proposta de teoria geral da criacao
desde seus estudos iniciais (Salles, 1994).

O modo de ag¢do das tendéncias segundo Peirce (CP 1.269) é transportado para
essas duas perspectivas. Para Peirce, todo processo sighico carrega o conceito de meta,
objetivo, e implica em luta para obté-lo. Dai o autor definir o propdsito como "desejo
operativo" (CP 1.205). Tendéncias, portanto, sdo rumos, porém vagos.

E nesse contexto de tendéncias vagas que encontramos também os projetos dos
investigadores-criadores em contexto de experimentacdo metodoldgica diante das
suas praticas de investigacdo e de criagdo em interagdo. Os projetos, nesse sentido,
configuram os principios direcionadores, de natureza ética e estética, presentes nas
praticas de investigacdo-criacdo imbricados na producdo de um projeto especifico e
gue atam o trabalho daquele investigador-criador com a sua histdria como um todo.

S3do o encontro das teorias implicitas no fazer com a reflexdo sobre as praticas
gue estdo em jogo na atuacgdo do investigador-criador. Sdo planos de valores, formas
de representar o mundo, gostos e crengas que regem o seu modo de ag¢do. Esses
projetos estdo inseridos no espacgo e tempo da criagdo, que inevitavelmente afetam o
investigador-criador.

A busca, como processo continuo, é sempre incompleta, tanto na criagdo como
na investigacdo, mas orientada por um rumo, ainda que vago e falivel. Buscamos assim
compreender quais sdo esses principios que direcionam os processos estudados e como
sdo gerados, e trazer essa reflexdao sobre projetos singulares para pensar o geral e o
recorrente em meio aos processos de criagdo.

O processo de criagdo, como uma tendéncia para o outro e para a conexado,
insere-se ainda nas complexas redes culturais, na frisa do tempo da arte, da ciéncia e
da sociedade em geral. O aspecto comunicativo do processo envolve a compreensao
do sujeito, ao mesmo tempo, na sua singularidade, mas também como uma
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comunidade, aquela com a qual ele interage e que habita a sua subjetividade
(Colapietro, 2016), travando uma grande diversidade de didlogos de natureza inter e
intrapessoais em sua confecg¢do, tanto com a obra em processo, como também com a
critica e a teoria de uma area, como com possiveis interlocutores (parceiros, leitores,
espectadores etc.).

Uma teoria em dialogo com a experimentacao contemporanea

Neste relato inicial do percurso de ampliacdo, devemos destacar uma questdo
que move as atividades de todos nds e que tem se mostrado responsavel pela vitalidade
das investigacbes e da propria teoria que as sustenta: as experimentacoes

contemporaneas.

Acreditamos que estar atento as experimentacfes contemporaneas,
especialmente no campo da arte, que nos deslocam das certezas e necessitam
frequentemente de novos olhares e novos instrumentos criticos — por exemplo, as
diferentes relacdes entre obra e processo e uma grande diversidade de exploracdes de
arquivos, nas diferentes midias, tais como Instagram, YouTube etc. — tem sido um dos
pontos fundamentais para a permanente revisao da teoria da criacdo em curso e que
nos mantém constantemente atentos a sua vitalidade e capacidade de didlogo com

diferentes criadores e investigadores.

Mais recentemente, alguns membros do grupo sentiram necessidade de refletir
sobre certos desdobramentos das suas investigagOes gerados por novas atuagdes no
ambito académico, mais especificamente, interagdes com o artista-investigador

fazendo seus TCCs, dissertacfes de mestrado e teses de doutorado sobre seus proprios
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processos de criagéo, seja no ambito da sala de aula, da orientagcdo ou da escrita dos

projetos.

No inicio, esses dialogos eram limitados as situagdes de bancas de qualificagdo
e defesa em programas de pos-graduacdo que tém a linha de pesquisa chamada
Poéticas. Diriamos que € um ambiente restrito, pois as decisdes finais do
encaminhamento dos trabalhos ficam nas médos dos orientadores. Somos convidados

para as bancas na condicédo de discutirmos processos de criacdo em geral.

Como comentamos no inicio, os desdobramentos dessa linha de investigacéao
tiveram alguns marcos nos Ultimos anos, que passamos a comentar brevemente,
seguido de alguns exemplos de experimentacdes metodoldgicas vividas por
investigadores-criadores envolvidos com esses marcos, para depois trazermos algumas
reflexdes acerca das interacfes cada vez mais densas entre investigacdo e criacdo no

contexto de desenvolvimento desta teoria geral da criacdo em curso.

Convénio com a Universidade do Algarve

As interlocugbes entre o nosso Grupo de Pesquisa da PUC-SP e o Centro de
Investigacdo em Artes e Comunicagdo (CIAC) da Universidade do Algarve se iniciaram
com uma bolsa sanduiche, em 2019, de uma das autoras deste artigo, a [retirado por
anonimato]. A investigadora, na altura, era orientanda da Profa. Dra. [retirado por
anonimato], também autora deste artigo, e coorientanda da Profa. Dra. Miriam
Tavares.

A parceria, nutrida pelo desejo de trabalhar junto e reforcada pelo estdgio
sanduiche, gerou, ainda em 2019, um protocolo de colaboracédo internacional assinado
pelas coordenadoras das duas instituicdes, o CIAC e o Grupo de Pesquisa em Processos
de Criagdo da PUC-SP. Mais adiante, em 2022, a continuidade do didlogo entre as
instituicOes deu origem a um convénio mais amplo, assinado entre a Universidade do
Algarve e a PUC-SP, que corroborou com o adensamento dos projetos em comum entre
as duas instituicdes.
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Ainda durante o doutorado da [retirado por anonimato], houve em 2020 a
proposta da edicdo conjunta dos cinco primeiros volumes da Coleg¢do Processos de
Criagdo’ do CIAC, trés deles publicados em 20228 e dois publicados recentemente em
2024°,

A Colegdo foi um dos pontos de partida para as atividades académicas entre as
duas instituicdes, que tém a tematica dos Processos de Criagdo como uma proposta
transversal. Os cinco primeiros volumes foram dedicados a diferentes artistas e
manifestacOes (artes visuais, artes da cena, fotografia e cinema) do cenario
contemporaneo brasileiro®, frutos de investigacdes de mestrado e doutorado de
membros do Grupo de Pesquisa da PUC-SP, que tiveram por base a Teoria Critica dos
Processos de Criagdo.

Em 2024, juntou-se a Colegdo a iniciativa da Conferéncia Internacional
Processos de Criagdo'!, realizada pelo CIAC em parceria com o Grupo de Pesquisa da
PUC-SP, que reuniu no Algarve em sua edicdo inaugural um grande numero de
interessados da comunidade académica e artistica do Algarve, de outras regides de
Portugal e do exterior, em especial do Brasil, pela parceria com o Grupo de Pesquisa da
PUC-SP, e que agora no final de 2025 tera sua segunda edicdo.

Em 2025, também teve inicio o Ciclo de Processos de Criagdo (on-line), em uma
extensdo da Conferéncia, promovido semestralmente no ambito das aulas da Pods-
Graduacdo em Processos de Criacdo da PUC-SP e em parceria com o Canal do YouTube
do Programa de Literatura e Critica Literdria da PUC-SP, que hospeda as edi¢des do
ciclo, aberto ao publico.

7 https://processosdecriacao.ciac.pt/

8 Livros Eustdquio Neves: sujeito fotogrdfico (Paula Martinelli, 2022), Roberto Alencar: o corpo em
trdnsito (Wagner de Miranda, 2022), Anna Maria Maiolino: projeto artistico em construgdo (Vinicius
Gongalves, 2022).

9 Livros Performances: ensaios sobre o espectador (Regina Gorzillo, 2024) e Roteiros: da criagdo como
experimentagdo (Patricia Dourado, 2024).

10 Eystaquio Neves, Roberto Alencar, Anna Maria Maiolino, Lygia Pape, Eleonora Fabido, Lhola Amira,
Opavivara, Eliane Caffé, Anna Muylaert, Leonardo Mouramateus, Marcelo Gomes, Karina Ainouz, Alé
Abreu, Cao Guimaraes.

http://ciac.pt/evento/conferencia-processos-de-criacao/
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Mestrado em Processos de Criagcao na Universidade do Algarve

Destacamos ainda a experiéncia do Grupo da PUC-SP em desenhar, em parceria
com os professores da Universidade do Algarve!?, um programa de formacdo pés-
graduada na area dos Processos de Criagdo, que comegou em 2022 inicialmente como
Especializagdo/Pds-Graduacgédo, e que se tornou o que hoje é o Mestrado em Processos
de Criacdo da Universidade do Algarve, em parceria com o nosso Grupo de Pesquisa da
PUC-SP.

Essa formacdo, que tem a Teoria Critica dos Processos de Criacdo como uma de
suas bases tedricas, diante da experiéncia de mais de 30 anos de dedicacdo ao tema,
foi uma proposta bastante atraente para o Grupo da PUC-SP, tanto por seu grau de
inovacdo como por ser uma forma de ampliacdo das nossas pesquisas e didlogos com
outros publicos, nesse caso, com o publico portugués. O curso tem a participacdo de
professores do Grupo de Pesquisa da PUC-SP entre o quadro docente e de orientadores.

Agora em 2024, a primeira turma do Mestrado entregou seus trabalhos finais,
e a nossa experiéncia neste percurso foi fortemente marcada pelos alunos e pela
natureza das suas buscas. Eram em sua grande maioria artistas discutindo seus préprios
processos, na transversalidade que um Mestrado em Processos de Criagdo pode
proporcionar. Tinhamos artistas visuais, curadores, fotdgrafos, atores, escritores,
dramaturgos, cineastas, arte-educadores, entre outros.

Foi um desafio que nos levou a novos caminhos, relativos, especialmente, a
guestdes metodoldgicas, ou seja, no modo como preparar esses alunos para a reflexao
tedrica — algumas vezes tdo temida, mas sempre necessaria aos trabalhos em ambito
de mestrado e doutorado.

E interessante ressaltar que nés mesmos estdvamos tateando o modo como dar
essas aulas e as primeiras incursdes em como os auxiliar no desenvolvimento dos
trabalhos, primeiramente, que seriam entregues ao fim das unidades. Adicionadas as
aulas em classe (parte on-line, por ser um programa hibrido) a Universidade oferece
ainda quatro a seis horas de orientacdo tutorial (OT) por semestre, com conversas
individuais entre os alunos e os professores que estavam ministrando a disciplina.

Voltaremos mais adiante as questdes metodoldgicas surgidas nesse contexto,
ao trazer o relato de caso da experiéncia de dois artistas que foram alunos do

12 Este assunto foi abordado com mais detalhes em outros trabalhos: Dourado et al., 2023; Salles et
al., 2023.
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programa, ao comentar sobre suas incursdes de descoberta metodoldgica para a
abordagem dos préprios processos de criagdo no contexto académico e como foi
importante o suporte e didlogo com a Teoria Critica dos Processos de Criagdo neste
caminho.

Atuac¢ado no Programa de Literatura e Critica Literaria da PUC-SP

Como ja foi mencionado, todos os trabalhos do Grupo de Pesquisa tinham sido
desenvolvidos na PUC-SP, até entdo, no Programa de Comunicagdo e Semidtica, mas a
partir de 2022 passamos a atuar também no Programa de Literatura e Critica Literaria
da PUC-SP. Assim foi dado continuidade aos estudos de processos de criacdo
especificos que marcaram o inicio da critica de processo na PUC-SP com o estudo dos
arquivos de Ignacio de Loyola Brandao (Salles, 1990). Sé para citar um exemplo, temos
um estudo mais recente sobre os arquivos digitais de Jodo Anzanello Carrascoza (Salles,
2023).

Ao mesmo tempo, ampliamos o campo de investigacdo com estudos de
processos de tradutores (Lemes, 2023) e de escrita criativa (Rauda, 2025), como
também no ambito educacional, em relagdo aos processos de criacdo de ensino e
aprendizagem.

Sdo exemplos de trabalhos na intersecgdo entre educagao e criagdo o numero
48 da Revista Manuscritica, com o artigo conjunto dos investigadores da PUC-SP,
“Praticas educacionais e estudo dos processos de criagdo no ambito do Grupo de
Pesquisa em Processos de Criagdo da PUC-SP: interagbes possiveis” (Salles et al., 2022),
e a entrevista sobre a nova formac¢do no Algarve, “Formacdo transversal na area dos
Processos de Criagdo: praticas educacionais entrelacadas na Pds-Graduagdo em
Processos de Criagdo da Universidade do Algarve” (Dourado et. al., 2022).

Destacamos no ambito do artista na universidade e a investigacdo sobre o
préprio processo, a importante interlocu¢do com a drea da escrita criativa e a
consequente necessidade de refletir sobre abordagens teéricas e metodoldgicas para
os alunos/artistas que vdo desenvolver mestrados e doutorados sobre suas prdprias
producdes literdrias, que também agora tem encontrado reverbera¢des importantes
com a Teoria Critica dos Processos de Criacdo.

E clara a possibilidade e necessidade de interacdo com a experiéncia que vem
sendo adquirida a partir dessas novas expansdes. Encaminhamos, assim, nossas
reflexdes sobre a experimentacdo metodoldgica para alguns exemplos de projetos
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desenvolvidos ou em curso, que comentaremos a seguir. O critério de escolha para os
exemplos que serdo apresentados a seguir foi a presenca de aspectos que poderiamos
destacar como experimentacdes metodoldgicas relevantes para o campo da
investigacdo-criacdo entre projetos que acompanhdvamos mais de perto como
professoras e/ou orientadoras.

Os artistas na universidade e a investigacao sobre o préprio processo

Diogo Simao

Figuras 1 e 2. Diogo Simdo em defesa de mestrado na Universidade do Algarve, em 2025. Imagem
do making of do filme Aunque es de noche (2023), filmado nas minas de sal gema de Loulé, cujo
processo de escrita e preparacgdo se deu durante o periodo de isolamento da COVID-19, entre os
anos de 2020 e 2022. Fonte: Instagram @mestrado.criacao_ualg e imagem de making of cedida por
Diogo Simao.

Passamos a discutir o caso de um dos nossos alunos para dar mais clareza e
concretude. Trata-se do cineasta Diogo Simdo, durante o Mestrado em Processos de
Criacdo da Universidade do Algarve.

No primeiro semestre, foi entregue um trabalho, resultado das conversas em
aula e das orientagdes tutoriais (OT), aulas de apoio ao desenvolvimento dos trabalhos
e de solugdo de duvidas.

Ele nos falou de forma recorrente sobre o making of, por ele dirigido, chamado
Quem é o lvan (2017) que flagramos como um possivel tema de seu trabalho de final
de curso. Um tipo de documentdrio que pode ser considerado um importante registro
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(ou vestigio) de processo, muito estudado pelos criticos interessados nos processos de
producdo cinematografica.

Depois de varias conversas, trouxe o seu making of como detonador de suas
reflexdes tedricas e abriu seu trabalho com uma citacdo de Colapietro que destaca a
importancia da teorizacdo dos estudos de arquivos da criagdo: “Vestigios inteligiveis do
curso irregular dessa experimentacdo expandida podem ser cortejados e narrados,
descritos e interpretados, mas também teorizados” (2016, p. 61).

Ao organizar o que ele chamou de dossié de seu processo, passou a fazer uma
reflexdo tedrica a partir de algumas caracteristicas gerais dos processos. Surgiram os
seguintes temas que passaram a organizar suas reflexdes e, consequentemente, seu
texto. Por exemplo, passou a discutir a relevancia do contexto de producdo, mais
especificamente, o cinema feito no Algarve.

Em seguida trouxe a relacdo da tecnologia e escolhas estéticas que terminou
com uma importante questdo sobre a continuidade do processo (ou seu inacabamento)
a partir desse olhar retroativo para a obra ja mostrada publicamente: “Percepcao
posterior da obra faz parte do processo criativo? Por que o filme, ndo mudando, muda
para mim? E sendo eu o seu criador, quer dizer que ainda lhe estou a atribuir novos
significados, a contar novas histérias a partir deste objecto?”. O que estd sendo
destacado sdo os efeitos em seu processo do que foi desenvolvido durante a sua
investigacdao no contexto do mestrado.

Como vemos, alguns aspectos gerais da criagdo, como contextos de producdo e
modos de trabalho, discutidos em sala de aula e em encontros de orientagdo, serviram
para lancgar luzes sobre especificidades do processo deste investigador-criador.
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Nicole Lissy

Figuras 3 e 4. Nicole Lissy em defesa de mestrado na Universidade do Algarve, em 2025. Imagem da
exposi¢cdo Retratos da Alma (2025) na Galeria do Alto, em GurjGes, parte do projeto de mestrado de
Nicole Lissy. Na imagem, as cadeiras onde a artista sentava em performance com os retratados e os
desenhava enquanto os olhava, sem olhar para o papel, em um enfoque centrado no encontro.
Fonte: Instagram @mestrado.criacao_ualg

Outro exemplo que trazemos é o da artista e educadora Nicole Lissy com o
projeto Retratos da Alma, matéria de reflexdo e de construcdo ao longo do seu
mestrado na Universidade do Algarve.

Parte das reflexdes trazidas por ela tiveram culminancia a partir da experiéncia
vivida enquanto artista residente na escola, uma iniciativa inovadora do Plano Nacional
das Artes de Portugal.

Curiosa sobre outros modos de fazer e sobre o que poderia significar um artista
residente no espaco escolar, enquanto presenca viva, ela comecgou por desenhar junto
com os alunos, a partir das prdprias questdes inerentes a eles, o escopo do que viria a
se tornar o projeto Retratos da Alma.

Como artista e como educadora sensivel, metodologias prévias e rigidas nao
interessavam ao desenvolvimento do seu percurso na universidade, o que tornou sua
caminhada marcada pela busca de um modo de investigar que pudesse ser mais
coerente com o seu ser artista no mundo. O desejo por experimentar, testar e observar,
gue Nicole Lissy traz da sua prdpria pratica artistica e educativa, entretanto, contribuiu
diretamente para que o impeto por explorar outras metodologias estivesse presente
também em seu trabalho no espa¢o académico.
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Uma das metodologias que ajudou a artista a se conectar com sua voz na escrita
académica foi o recurso das “cartas escritas a um amigo ficticio”, que a acompanhou
durante toda a escrita do trabalho de projeto final do mestrado.

Esta ferramenta, acolhida pela artista para apresentar-nos seu projeto,
contribuiu ndo apenas para ajuda-la a organizar seus pensamentos e inquietacoes
durante a escrita, por um elo de intimidade criado com a pratica académica que lhe
parecia estranha a principio, como também faz, ao leitor, aproximar-se mais da propria
matéria daquilo sobre o que nos fala: o pensamento em criagdo e suas inquietagoes.

Ao explorar este caminho, Nicole Lissy trouxe importantes reflexdes acerca da
construcdo da subjetividade com as quais lida diretamente nas acdes do projeto
Retratos da Alma. As agbes consistem em um desenho performatico que busca retratar
o0 outro sem tirar os olhos dele, sem desviar o olhar para o papel, em um exercicio
profundo de observac¢do e encontro.

As indagacdes sobre o que significa o artista (residente) na escola, trazidas por
Nicole Lissy em seu trabalho, faz-nos pensar o que significa, em sentido mais amplo, a
presenca e a permanéncia do artista (e do pensamento artistico e de suas praticas) na
universidade, e para aquilo o que se deseja construir enquanto espa¢o académico, que
se espera nao ser apenas enddgeno, mas especialmente diverso, dialdgico e aberto a
inovacdo — aquela que tem a experimentacdo de métodos e de processos como uma
das principais portas.
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Irena Rauda

Figuras 5 e 6. Irena Rauda no langamento do seu livro Essa € a histéria de uma mulher em migragdo
(2024), na Livraria das Perdizes, em margo de 2025. Imagem de arquivo de Irena Rauda, de setembro
de 2024 — a chama que muitos escritores gostam de ter acesa em seus processos. Fonte: cedidas
pela escritora.

Queriamos trazer também um exemplo da literatura, com a escritora Irena
Rauda, que desenvolve neste momento investigacdo de mestrado no Programa de
Literatura e Critica Literaria da PUC-SP.

Rauda tem explorado o que chama de “confluéncia entre teoria e criagdo”.
Entrou para o mestrado com o objetivo de desenvolver uma investigacdo sobre a
escritora Adalgisa Nery. Mas, durante uma aula, percebeu que a obra de Nery estava
entrando em seu romance em processo e que esse cruzamento parecia ser inevitavel.
Diante do atravessamento entre o estudo da obra de Nery e a escrita do romance de
Rauda, foi levantada a proposta de assumir a inevitabilidade desta confluéncia de
processos — de investigacao e de criagdao — especialmente considerando que a teoria
gue da sustentacdo ao seu estudo, a Teoria Critica dos Processos de Criagdo, é
naturalmente afeita a essa confluéncia.

A teoria, conforme vem sendo desenvolvida nas praticas de investigacdo-
criacdo do Grupo de Pesquisa em Processos de Criacdao da PUC-SP, nasce da observagdo
de uma ampla diversidade de criadores e linguagens —como vimos no inicio deste texto.
Tem entre seus objetivos perceber aspectos gerais da criacdo e langar luzes sobre o que
cada criador e cada processo tém de singular. Esses estudos tém retornado em
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contribuicdo para o aprofundamento da compreensao das singularidades nos processos
de criacdo e dos diferentes movimentos de que os processos de criacdo sao feitos.

Rauda percebeu que muito das singularidades de Nery, por esta confluéncia,
estdo presentes em seu préprio processo enquanto escritora e enquanto investigadora,
reforcando as praticas comunicativas e o desejo de se ligar ao outro, que mora no fazer
e oferecer ao mundo, caracteristicos dos gestos de criacao.

Rauda decidiu incorporar a investigacdo, que todo escritor (criador) desenvolve
em meio aos seus processos, também a sua investigacdo académica, de natureza mais
partilhdvel, fazendo do estudo da obra de Nery e do processo de escrita de seu romance
atual um projeto comum de investigacdo-criacdo em andamento durante o periodo de
mestrado na PUC-SP.

A experiéncia de Rauda nos coloca diante de mais um exemplo de
experimentacdo metodoldgica surgida no didlogo com a Teoria Critica dos Processos de
Criacdo e que nos lembra do amplo campo por explorar da investigacdo-criacdo e da
potencialidade de suas contribuicdes para diferentes areas.

Ao se apresentar como uma teoria que parte da pratica e que para ela retorna,
em um movimento continuo de criar-investigar-criar, a Teoria Critica dos Processos de
Criagdo também se renova a cada novo projeto de investigacdo que se inicia e que
carrega em si suas proprias necessidades e desejos de encontrar seu modo (método)
de fazer, que tem o suporte desta teoria geral da criagdo e dos tantos projetos com os
guais ja encontrou ressonancia.
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Primeiras experiéncias na Pés-Graduacao em Processos de Criagdo da

PUC-SP

o (o s

Criar meu web site. Fazer
minha home-page. Com
quantos gigabytes. Se faz uma
Jjangada. Um barco que veleje.

TET o s Tan

Figuras 7, 8 e 9. Notas de arquivo sobre o projeto de exposicdo Canto de olho de Ariell Guerra.
Apresentacdo do projeto de website low tech de Matheus Fonseca. Estudos de projeto de
experimentagdo espacial em arquitetura de Leticia Passarelli. Todos sdo projetos em
desenvolvimento na Pés-Graduagdo em Processos de Criagdo da PUC-SP. Fonte: arquivos
pedagdgicos e de investigagdo, autorizados pelos alunos.

Por ultimo, gostariamos de comentar, mesmo que brevemente, trés casos em
andamento na Pés-Graduag¢dao em Processos de Criagao da PUC-SP, na area das artes
visuais, do design e da educag¢do, que podem nos ajudar a perceber outras instancias
da relagdo entre investigacdo e criacdo no ambito da experimentacdo metodoldgica.

Sdo os casos da artista visual Ariell Guerra, do designer Matheus Fonseca e da
professora, arquiteta e artista visual Leticia Passarelli. Os trés estdo desenvolvendo
projetos de investigacdo-criagdo que partiram de inquietagbes que nutriam da
observacdo das prdaticas em suas areas de atuacdo e do desejo de agir por meio de
projetos de investigacao-criacdo em resposta a essas inquietagdes.

O que chamamos aqui de investigacao-criacao emerge da observacao atenta e
continuada de diferentes praticas e em dreas diversas, ao longo dos ultimos anos no
Grupo de Pesquisa em Processos de Criagdo da PUC-SP, como vimos. Um percurso que
tem contribuido para a sistematizacdo de certos elementos que apontam para uma
possivel teoria geral da criagdo. Essa perspectiva tem sido recentemente ampliada
pelas experiéncias — sobretudo metodoldgicas — vividas nos contextos das novas
formacgGes em Processos de Criagdo (UAlg e PUC-SP), formacgGes com as quais as autoras
deste artigo estdao envolvidas desde suas concepg¢des iniciais até o atual momento de
atuacdo em aulas e orientacgdes.
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Nesse contexto, investigar-criar consiste em abordar um tema ou uma
problematica de determinada drea por meio, também, de procedimentos,
materialidades e metodologias proprias dos processos de criagcdo nos quais a
investigacdo se insere. Trata-se, portanto, de explorar uma tematica enquanto se
experimenta criar algo que, em seu proéprio fazer, incorpora e reflete questées da
investigacdo — antes, durante e/ou depois de um projeto de criacdo. E, portanto, antes
de tudo, um abraco entre conceito e forma, teoria e pratica, ética e estética,
investigacao e criagao.

Por exemplo, a artista visual Ariell Guerra trouxe como parte de seu projeto de
investigacdo uma inquietacdo que vem da sua pratica artistica com grande producdo e
circulacdo das suas obras, a percepg¢do de que seus processos estavam entrando em um
certo automatismo, que a falta de tempo para experimentagao em meio aos processos
estava limitando a sua experiéncia e, também, o que resulta dela. Juntou a isso a
percep¢ado social sobre o modo que nés todos estamos cada vez mais em processos
automatizados — e automatizadores — nas nossas praticas humanas mais diversas do
ver, do ouvir, do criar e do estar com o outro.

Ariell observa como o olhar tem sido domesticado e como as telas que fazem
parte do nosso dia a dia tém especial contribuicdo na crescente domesticagdo do ver.
A tendéncia a olhar para o centro e perder o entorno tem sido um dos destaques dessa
domesticacgdo identificada pela artista e sobre a qual deseja refletir (reagir) com um
projeto de exposi¢cdao desenvolvido durante a pds-graduacao.

A artista, imersa em um processo de investigacdo-criacdo, tem chamado a esse
projeto de exposicdo futura de Canto de olho, e com ele tem buscado explorar aspectos
do ver e do ouvir da sua prdpria pratica artistica em interagdo com a experiéncia de
estar com o outro. Tem desenhado modos de religar o sentido, a presenca e a
lateralidade com experiéncias de entorno. Revé, com esse projeto, suas préprias
metodologias de criagdo, e, por consequéncia, de investigacdo, no contexto da pds-
graduacdo em curso.

Matheus Fonseca, por sua vez, tem desenvolvido um projeto de investigacao-
criagdo no ambito do design, que surge como uma resposta material a muitas de suas
inquietacdes com o atual contexto de saturacdo e hiperconsumo vivido em plataformas
de interacdo social e autopublicacdo, como X (antigo Twitter), Instagram e Facebook.
Ele se pergunta em sua proposta de website: “Ainda existem tipos de sociabilidade on-
line [...] que instigam a criatividade e a descoberta de novas ideias, sem transformar os
usudrios em seres rastreados, alvos de anuncios, e com pouca ou nenhuma
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privacidade?”. E continua: “é possivel propor um modelo de pratica mais consciente do
seu consumo energético e mais transparente quanto as suas escolhas estéticas e
éticas?”. Conduzido por essas perguntas, Matheus ensaia possiveis respostas em seu
projeto de website low tech que se ergue do desejo de buscar outros modos de
presenca digital.

Por fim, nosso ultimo exemplo vem da observacdo da prépria pratica e do
contexto de sala de aula, de onde a professora, arquiteta e artista visual Leticia
Passarelli parte suas inquietacGes diante de pontos como “divertir-se ao projetar”,
“formas e espacos que significam”, “a sustentabilidade como parte intrinseca ao
projeto, e ndo um apéndice”, “a integracdo entre diferentes conhecimentos”.

Passarelli observou esses pontos em sua prdpria experiéncia e na de seus
alunos, especialmente durante a disciplina de projeto, e propds, a partir dessa
observacdo, uma metodologia baseada principalmente na testagem e experimentacao.
A abordagem de Passarelli valoriza a manualidade como forma de pensamento, em que
o ato de manipular a matéria torna-se ndo apenas meio de producao, mas também de
reflexdo e descoberta — como é marca o trabalho com a matéria, mas, neste caso, com
grande consciéncia por esta escolha.

O exercicio de projetar, conforme proposto por Passarelli, procura ir além dos
procedimentos tradicionais de abstracdo ou representacdo grafica projectual (muitas
vezes apenas diretamente no software), e passa a envolver o contato direto com uma
diversidade de materiais, texturas, cores, formas, especialidades e escalas, em um
processo que convida a curiosidade, a diversdo e ao aprendizado pela pratica. Essa
metodologia, além de favorecer solugGes criativas e sustentdveis desde os primeiros
gestos e escolhas de trabalho, promove uma integracao natural entre diferentes dreas
do conhecimento, estabelecendo um espaco fértil para a inovacao.

O modo de investigar-criar de Ariell Guerra, Matheus Fonseca e Leticia
Passarelli, que aqui tomamos como exemplos, advém do entrelagamento com suas
préprias inquietacGes e temas de interesse. Ao mergulharem nessas questdes, com o
suporte da Teoria Critica dos Processos de Criagdo, eles ndo apenas avangam em suas
investigacdes, mas também trazem contribui¢des de volta a prdpria teoria. Isso se da
na medida em que experimentam metodologias de trabalho ajustadas as necessidades
de cada projeto e a consciéncia que cultivam sobre a natureza viva dos processos de
criagdo — processos que, em sua vitalidade, conduzem e sdo conduzidos pelas
singularidades de cada projeto de investigacdao-criacdo em que atuam.
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Experimentacdes metodoldégicas

H4 uma recorréncia nas discussdes metodoldgicas dos percursos académicos no
contexto de investigacdo sobre o préprio processo trazidos aqui, que é a necessidade
de uma “reflexao tedrica” e muitas vezes adicionada a men¢do ou quase obrigacdo de
ter citagdes. Algo que causa um certo receio por parte dos alunos/artistas, levando por
vezes a bloqueios na escrita.

Trata-se da necessidade de instrumentos tedricos para que tais investigacdes
ndo se limitem a narrativas (ou descricdes) do processo das “minhas” escolhas e
alcancem um grau maior de generalizacdo. A Teoria Critica dos Processos de Criacdo
oferece tais instrumentos, por exemplo, por meio da discussdo do espaco da criacdo,
de modos de trabalho, contextos de producao, relacdo com a escolha de materialidades
e recursos ou procedimentos de criacdo no ambito das buscas do projeto artistico
especifico, sé para citar alguns exemplos (Salles, 2006; 2011).

Mas algo é certo: esse percurso de busca dos aspectos tedricos envolvidos na
pratica dos discentes/investigadores, em outras palavras, ndo é dado a priori pelo
orientador/professor em relagdo ao que deve ser discutido, é principalmente uma
relagdo entre busca e construgdo, que surge da urgéncia do investigador por encontros
proficuos entre pratica e teoria.

Nesse caminho, busca-se, deixar falar a voz das coisas (os arquivos da cria¢do)
sem imperialismos tedricos, a fim de permitir que os processos e materiais, os artistas
e seus publicos possam falar por si, e que nds, por sua vez, possamos acessa-los por via
dos diferentes modos de arquivamento que 0s processos encontram em seu percurso.
E o que destaca, por exemplo, Vincent Colapietro (2024) ao reconhecer as
contribui¢cdes da Teoria Critica dos Processos de Criagdo e a grande engenhosidade e
habilidade cénica necessdrias para que a voz das coisas possa falar, sem um leito de
Procusto ou forma prévia que viole a diversidade de processos, que é na verdade parte
da riqueza do estudo.

Assim, sem a proposta de oferecer um modelo metodolégico rigido, mas de
refletir sobre praticas surgidas em sala de aula, destacamos dois modos de a¢do dos
professores/orientadores do Grupo de Pesquisa envolvidos nessas salas de aula,
especialmente das recentes formagdes em Processos de Criacdo (UAlg e PUC-SP), que
trazem nosso principal recorte de exemplifica¢Ges. Isso se da especialmente por terem
sido gerados em conjunto por muitos dos membros do grupo, pelas interacdes entre
nds e os alunos, podendo assim chegar a algum grau de generalizacdo.
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Comecemos pelos relatos de processo que normalmente sdo associados a
cronologia do percurso com seu carater narrativo/descritivo das “minhas escolhas”,
uma forma discursiva insuficiente quando o objetivo é a construcdo de conhecimento
e a partilha para a academia. No entanto, observamos o potencial e a relevancia de tais
relatos orais e escritos em sala de aula e/ou encontros de orientagdo ndo como
produtos a serem entregues como dissertacdes, mas como detonadores para flagrar
alguns aspectos da teoria que parecem fazer parte dos projetos artisticos em processo.

A teoria saida da pratica é uma forma de partir do conhecido para eles. Sdo
mencionados com recorréncia artistas com quem eles dialogam, grande diversidade de
pesquisas (tematicas, relativas a materialidades ou técnicas etc.), referéncias
bibliograficas etc. E as cita¢des, consequentemente, sdo geradas muitas vezes pelas
referéncias proprias e associacbes propostas pelos professores/orientadores e pelos
relatos como parte dos processos dos artistas/investigadores.

Gostariamos de destacar um aspecto tedrico de todos os processos de criagdo
que envolvem pesquisa, isto é, certamente um dos aspectos gerais discutidos pelos
criticos de processo. As singularidades afloram naquilo que é pesquisado e como é
transformado em nome do projeto artistico.

No foco de nossas reflexdes, podemos dizer que hd aqui mais uma camada na
discussdo da complexidade das redes da criacdo, que é a presenca do artista na
universidade, fazendo mestrados e doutorados articulados com suas carreiras artisticas
e capazes de contribuir com teorias e pensamentos originais para a sua area de
atuacdo, em busca de metodologias com as quais trilhar esse caminho.

Consideracgodes finais

Enquanto professores, orientadores e investigadores atentos aos processos de
criagdo em sentido amplo, perguntamo-nos: o que aprendemos com os artistas e
criadores em contexto de investigacdao na universidade?

Uma teoria que sempre se buscou ser viva e em movimento, atenta a prépria
natureza dindmica daquilo que estuda — os processos; cada vez encontra mais topicos
sobre os quais aprofundar ou puxar os fios de uma rede que sempre esteve desenhada
para tal, para ter fios puxados e buscar pela relagdo (o pensamento em relagdo) daquilo
que a constitui.

O tépico que tentamos destacar desta vez foi a questdo da experimentacao
metodoldgica, que parece estar no cerne dos estudos sobre processos de criagdo para
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os investigadores-criadores cujas praticas no espaco académico trouxemos para este
artigo. E importante enfatizar que esta, entretanto, ndo nos parece ser uma busca
apenas dos investigadores-criadores abordados, mas de muitos outros artistas e
criadores diversos que pudemos acompanhar em suas prdaticas exploratérias de
investigacdo no espago académico.

Ao comegar este texto, tinhamos algumas perguntas-guia, que esperamos ter
contribuido para quem desejar pensar sobre elas. A primeira era sobre como oferecer
suporte para o desenvolvimento de investigacdes que tém a criagdo como enfoque.

O suporte de uma teoria critica da criacdo, em uma abordagem transversal,
alimentada pelo estudo de diferentes artistas e diferentes investigadores em dreas
diversas, parece-nos fundamental para apoiar os interessados em desenvolver
investigagdes no campo da criagdao. As novas formagdes na drea dos Processos de
Criacdo (UAlg e PUC-SP) sdo resultado dessa busca, assim como o desejo de construgao
de uma bibliografia ampla em torno do tema em lingua portuguesa (Colecdo Processos
de Criagdo) e de um espaco proficuo de didlogo e divulgagcdo de estudos na area
(Conferéncia Internacional Processos de Criacdo e Ciclo de Processos de Criacgdo).

Isso porque algumas questdes gerais passam a ser conhecidas a partir do estudo
de uma miriade de criadores de dreas diversas e por meio da proposi¢do de uma teoria
critica dos processos de criagcdo, o que pode contribuir para ampliar o nosso olhar — e
a nossa fala — para além de uma subjetividade aparentemente isolada, marcada por
discursos como o “meu processo”, a “minha cor”, a “minha linha”.

O conhecimento de aspectos gerais da criacdo contribui para o investigador-
criador perceber mais claramente a rede cultural ampla em que estd inserido e
estabelecer conexdes com diferentes procedimentos, materialidades e métodos de
outros criadores, de outras areas, de outros momentos histdricos e de outros lugares,
levando-o a perceber suas reais singularidades — ou de um determinado criador ou
linguagem de interesse — pela relagdo com o geral.

Tudo isso contribui para a construcdao de uma partilha de conhecimento no
espac¢o académico a partir do estudo dos processos de criagdo, por meio da dupla
articulacdo de uma teoria que nutre os estudos da drea ao mesmo tempo em que é
nutrida por eles. Vale lembrar que os estudos de processos de criacdo também
contribuem para vdrias outras teorias pelo estudo das poéticos, como a teoria e a critica
da arte, da literatura, do design, da educagdo e de cada uma das areas e linguagens em
que os projetos sao desenvolvidos.
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Isso permite ao investigador-criador ndo apenas reconhecer melhor as suas
singularidades na relacdo com o geral como construir um pensamento amplo sobre o
seu fazer no mundo. Esse conhecimento é extremamente importante em situacdes
como apresentar defesas de projeto, submissdes a editais, residéncias, bolsas e fundos
de financiamento, divulgacdo de trabalhos, lancamentos, entrevistas, colaboracdes e
diversas outras situacdes cotidianas em que é preciso apresentar ao outro nuances de
algo tdo abstrato como os processos de criagao.

A segunda pergunta era sobre quais consequéncias estariam implicadas em um
estudo que acolhe a criacdo como objeto (e meio) de investigacdo. Essa pergunta foi
de certa forma respondida com a primeira, com a efervescéncia da prépria teoria. Uma
das principais consequéncias para os estudos nessa area é sem duvida a necessidade
de um olhar processual, a fim de conseguir dialogar com a dinamicidade natural do
objeto em questdo — desde a metodologia a estruturacdo do estudo, ao modo de
apresentacdo dos resultados e até a prdpria escrita.

Esse olhar carrega algumas caracteristicas, tendo algumas delas sido vistas aqui,
como o pensamento relacional, a transversalidade entre areas a partir de um eixo
comum (os processos de criagdo) e o estudo de um objeto em movimento — o objeto
em contexto de a¢do (construcgdo), e ndo apenas o objeto dito pronto. Esses aspectos,
gue passam a ser intrinsecos quando se decide ter os processos de criacdo como objeto
de investigacdo, carregam também em suas possiveis metodologias de investigacdo-
criagdo a mesma esséncia processual e afeita ao esmiugar da diversidade de caminhos,
da testagem e da experimentacdo, caracteristicas dos préprios processos de criagdo
gue observamos.

A terceira pergunta, por fim, era sobre as possiveis contribui¢cdes do estudo dos
processos de criacdo para a producdo de conhecimento pela pratica e pela
experimentacdo em um espaco que se deseja polifonico como o da universidade. Como
a anterior, essa também ja se respondeu em parte quando comentamos as
contribuicGes e as consequéncias de desenvolver estudos na area dos processos de
criagdo. Mas aproveitamos para enfatizar o que o estimulo a uma abordagem com tais
caracteristicas significa para a constru¢do do conhecimento no espago académico
diante de alguns desafios contemporaneos, como a hiperespecializagdo das dreas ou a
automatizacao dos gestos e dos pensamentos de que nossa sociedade tem sido marca.

O estudo dos processos de criagdo, por sua natureza intrinsecamente
transversal, carrega a capacidade de religar saberes e desautomatizar o pensamento —
desafios que a educacgdo e a ciéncia tém enfrentado para evitar o isolamento continuo
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provocado pela hiperespecializacdo e pelo automatismo. Junto a isso, pela abordagem
dos processos, é também promovida a religacdo de aspectos complementares
fundamentais, como teoria e pratica, ética e estética, obras e processos, criador e
publico. Além de ajudar-nos a perceber com outro olhar o erro, o acaso, a
experimentacgdo, a continuidade e o inacabamento em meio aos processos, e contribuir
para desromantizar a criacdo e desbloquear potenciais a serem desenvolvidos e
aperfeicoados.

A forte presencga dos estudos artisticos no entrelagamento com os processos de
criacdo reforgca a importancia desses estudos para além de si mesmo e diante da
dimensdo ampla e partilhdvel do conhecimento académico. Reconhecemos a
importancia da presenca de artistas e criadores diversos na construgdo do pensamento
académico e na construcdo de uma teoria da criacdo cada vez mais integrada com o
potencial disruptivo, sensivel e inovador da arte, assim como também contamos que
possa ser a qualidade do pensamento académico construido na universidade.

O que esta sendo trazido, a partir da histéria de expansdo de uma teoria e dos
casos de experimentacdo metodoldgica relatados nos exemplos escolhidos, entre
muitos outros jda realizados ou em curso neste momento, é como os aspectos gerais da
criagao oferecidos pela Teoria Critica dos Processos de Criagdo podem contribuir para
o aperfeicoamento de metodologias de investigagdo-criacdo na universidade e, ao
mesmo tempo, contribuir com um olhar transversal para diferentes processos e para a
prépria vitalidade do conhecimento. E a teoria implicita no fazer que tanto nos
interessa e o seu potencial humanistico diante dos nossos desafios contemporaneos.
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®Resumo

A entrevista compreende a pesquisa em artes como um espaco de didlogo e produgdo de
conhecimento, no qual a escuta e a reflexdo compartilhada articulam investigacdo e criagdo. A
trajetéria de Patricia Dourado evidencia sua formag¢do em Letras e Comunicagdo e Semidtica,
influenciada pelos estudos de Peirce e pela orientagdo de Cecilia Salles, consolidada no Grupo de
Pesquisa em Processos de Criagdo da PUC-SP, espago coletivo fundamental para sua constituicdo como
pesquisadora. Sua abordagem metodoldgica baseia-se na critica de processos, centrada na observagao
dos percursos criativos e na analise dos arquivos de criagdo, reconhecendo a imagem como meio, fim
e matéria. O estudo dos processos contribui para desmistificar a ideia de dom, evidenciando o papel
do trabalho, da pratica e da reformulagdo constante, enquanto o instinto é entendido como resultado
de aprendizagens sensiveis acumuladas. Dourado também destaca que as metodologias muitas vezes
sdo construidas junto com a obra, integrando o préprio processo criativo. Ao tratar das diferengas
entre mercado e academia, afirma que cada contexto define objetivos e modos de fazer especificos,
embora haja didlogo entre eles. Por fim, aponta os desafios da curadoria diante do excesso de dados
digitais e ressalta a importancia dos arquivos abertos, reafirmando a criagdo como eixo central da
producdo de conhecimento em artes.

ePalavras-chave
Metodologia de pesquisa, Processos de criagdo, Artes

e Abstract

The interview presents research in the arts as a space for dialogue and knowledge production, in which
shared listening and reflection articulate investigation and creation. Patricia Dourado’s trajectory
highlights her academic background in Literature and in Communication and Semiotics, shaped by the
studies of Peirce and by the mentorship of Cecilia Salles, and consolidated within the Research Group
on Creative Processes at PUC-SP, a collective space that proved fundamental to her development as a
researcher. Her methodological approach is grounded in process criticism, focused on observing
creative trajectories and analyzing archives of creation, while recognizing the image as both medium,
end, and material. The study of creative processes contributes to demystifying the notion of artistic
“gift,” emphasizing the role of work, practice, and constant revision, while instinct is understood as
the result of accumulated sensitive learning. Dourado also underscores that methodologies are often
constructed alongside the artwork itself, becoming integral to the creative process. When addressing
the differences between market-oriented and academic contexts, she argues that each defines specific
objectives and modes of practice, although dialogue between them persists. Finally, she points to the
challenges of curatorship in the face of digital data overload and highlights the importance of open
archives, reaffirming creation as the central axis of knowledge production in the arts.

eKeywords
Research methodology, Creative processes, Arts
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Introdugdo

Ao entendermos a entrevista como um espacgo de didlogo, reconhecemos que esse
campo de troca opera como um ato epistemoldgico, capaz de gerar conhecimento
por meio da escuta e da reflexdo compartilhada. O processo de criagdo de um novo
saber a partir do didlogo revela-se uma metodologia mutua. Assim como artistas
antigos trocavam cartas para compartilhar conhecimentos e discutir procedimentos,
hoje a criacdo se realiza em trocas continuas, mediadas por diferentes suportes e
contextos, em grande parte digitais e virtuais.

O exercicio de dialogar com a entrevistada permitiu perceber como a investigacao se
cruza com a criagdo, evidenciando que os processos artisticos contemporaneos nao
se limitam ao resultado final, mas incluem as relagdes, os procedimentos e os
materiais aplicados, considerando suas multiplas dimensdes técnicas, conceituais e
metodoldgicas. Isso reforca a importancia de estratégias que promovam a construcdo
consciente do conhecimento.

Nesse contexto e com grande satisfacdo que abrimos este dossié “Epistemologia da
Pesquisa em Artes Visuais: aportes tedrico-metodolégicos” com a entrevista da Dra.
Patricia Dourado, Investigadora do CIAC — Centro de Investigacdo em Artes e
Comunicacdao da Universidade do Algarve, professora convidada na mesma
instituicdo, doutora e mestre em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP, roteirista,
orientadora, professora, mae e profissional incansavel.
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Gostaria de comecar pelo comeco.

BPR - Por que Letras e o que te levou para a comunicag¢ao e semiotica?

PD - Letras foi uma daquelas escolhas descuidadas da juventude, mas
muito sincera. Eu achava que era uma faculdade para escritores. Gostava muito
de ler e tinha curiosidade de saber como se escrevia. Imaginava que isso se
aprenderia na faculdade. De algum modo, talvez sim, mas a verdade é que ndo
sabia na época que Letras era um curso cuja principal saida profissional era a
docéncia.

A Comunica¢do e Semidtica veio depois, no mestrado. Em uma altura,
fazia Direito e Letras ao mesmo tempo. Fiz uma disciplina opcional de Semidtica
(ndo gostava das disciplinas do Direito, compensava fazendo as opcionais na
Comunicacdo) e gostei muito. Lia a semidtica do Peirce e achava bonita a
filosofia dele, o que despertou o interesse em pesquisar o programa da PUC-SP
e descobri a Cecilia Salles, que relacionava Semidtica com Processos de Criagao.
Uma porta enorme de interesse se abriu. Abandonei o Direito, terminei Letras
e, enquanto estava no ultimo semestre, tentei o mestrado da PUC-SP, para ser
orientanda da Cecilia.

BPR - Foi a partir da Cecilia que vocé teve contato com o Grupo de Pesquisa em
Processos de Criagdao da PUC-SP? Como esse grupo funcionava na época e como
funciona hoje? E qual foi a importancia dele na sua formag¢do como pesquisadora?

PD - Sim, o Grupo de Pesquisa em Processos de Criacdo da PUC-SP é onde
os orientandos da Cecilia e outros interessados se reinem quinzenalmente para
falar das pesquisas em andamento, das leituras e das duvidas que surgem. S3o
como orientagdes partilhadas.

Comecei a fazer parte dele em 2008, quando entrei no mestrado,
percebendo muito pouco de tudo o que lia e muito envergonhada para
perguntar. Era muita novidade, e eu ndao entendo as coisas de primeira, nem de
segunda e, muitas vezes, nem de terceira. A prépria ideia de escolher algo que
eu desejasse estudar (um projeto de pesquisa) era completamente nova para
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mim. A relacdo com os membros do Grupo, nesse sentido, foi fundamental.
Pensar com eles me ajudou, e ainda ajuda muito, a perceber as coisas em uma
dimensdo menos afundada apenas nos meus interesses ou na pesquisa daquele
momento.

Também hd uma extensdo do grupo no WhatsApp. Algumas vezes, as
discussdes comecam a partir de algo levado para 13, como foi o caso de um artigo
gue escrevemos juntos, “Queimar e postar: materializar arquivos imateriais”
(Manuscritica, n. 44, 2021), que surgiu de um comentario no grupo sobre um
artista, Carlos Vergara, que estava filmando a queima de esbogos e de trabalhos
iniciados e que nao havia gostado.

A questdo da criacdo em grupo é, naturalmente, algo importante para
nds, talvez porque aprendemos a perceber, pelo estudo dos processos de
criacdo, que nem mesmo os processos considerados individuais sdao apenas
individuais; eles também se constroem dentro de alguma relacdo de
comunidade com os outros. Algo que passamos a buscar vivenciar de maneira
mais consciente em nossas praticas, seja de investigacdo, seja de criacado.

O Grupo com a Cecilia acaba sendo esse espaco de construcdo partilhada
para nossas pesquisas, que se entrelacam umas nas outras. E uma prética que
aprendemos com ela, que demonstra interesse genuino pela pesquisa do outro,
pelo didlogo, que seguimos cultivando entre nés, mesmo depois de concluidos
os mestrados e doutorados que inicialmente nos aproximaram.

BPR - Como definiria o seu método de pesquisa e a quais abordagens ele mais se
aproxima?

PD - A critica de processos proposta pela professora Cecilia Salles tem
entre suas referéncias de base os principios da semidtica peirceana que, por sua
vez, se orienta por uma abordagem fenomenoldgica, tendo a observacdo atenta
dos fendmenos como ponto de partida. Seguimos observando os processos de
criagdo como ponto de partida para os nossos trabalhos. Entretanto acredito
gue a critica de processos, hoje, enquanto ferramenta tedrico-metodoldgica
para pensar processos de criagdo tem legitimidade para ser apresentada como
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uma abordagem em si, a quem desejar desenvolver estudos na area. Neste caso,
diria que ela oferece uma abordagem que tem a observagdo e/ou
acompanhamento dos processos de criagdo (perspectivos, atuais e prospectivos)
como ponto de partida para o desenvolvimento de estudos na area, acessiveis
por meio da ampla materialidade dos arquivos da criacao.

BPR - Como a senhora compreende o processo metodoldgico voltado a visualidade
em roteiros ou outras producgodes e, nesse contexto, a visualidade atua como meio,
como fim ou como ambos no processo de cria¢gao?

PD - Lembrei de uma aula sobre os estudos da imagem, em que havia um
trabalho a ser entregue, e eu sentia muita divida sobre como faria. Por trabalhar
com roteiros, achava que ndo operava com a imagem no nivel que o trabalho
pedia. Quando na verdade também é minha matéria de criacdo, e de entrega
também, ainda que em outra natureza, imagens imaginadas, imagens mentais e
culturais, talvez. E, nessa natureza, todos nds, em contexto de criagao,
trabalhamos com imagens de algum modo. Tanto criando imagens como criando
a partir de imagens, o que a Cecilia Salles chama de imagens geradoras.

Sei que a questado da visualidade tem outros meandros, tem a ver também
com repertorio, ponto de vista e lugar histérico-social de onde se vé (observa,
contempla, visiona...). Mas quando pensada como imagem, em sua criacdo e em
sua recepc¢ao, visualidade e imagem se cruzam intimamente. Muitas vezes isso
acontece exatamente quando nos detemos nas camadas da criacdo e nas redes
culturais onde a criacdo se desenvolve. E o roteiro é um procedimento
exatamente de imaginar e fazer imaginar imagens.

Respondendo mais diretamente a pergunta, acredito que a visualidade
pode ser tanto fim como meio e matéria de criacdo. Quanto ao processo
metodolégico, acredito que este se constrdéi junto com o que estd a ser criado.
A mesma sensibilidade, investigacdo e experimentacdo necessarias a criacdo de
uma obra sdo também necessarias a criagcdo dos modos de fazer essa obra, os
seus métodos.
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BPR - De que maneira o conhecimento de metodologias de pesquisa contribui para
a produgao artistica? Isso repercute no modo como o artista cria?

PD - Quanto as metodologias, acredito que sdo inerentes ao pensamento
processual. Estamos sempre em busca de encontrar o melhor jeito de fazer algo.
O pensamento estratégico, mesmo de uma tarefa simples, carrega um gérmen
de criatividade possivel em relacdo ao seu fazer.

A diversidade de repertdrio que experimentamos com o conhecimento
de diversas metodologias de diferentes criadores, combinada a esta abertura
sensivel que comentei anteriormente, pode em alguma medida contribuir
também para a propria producdo artistica. Entretanto, a producdo artistica
requer muito mais que metodologias; sem abertura sensivel para pensa-las ndo
penso que possam ter muito a contribuir com a producgdo artistica em si.

O fazer artistico é muito mais amplo do que um conjunto de
metodologias. Talvez, em outras areas, um conjunto de métodos seja suficiente.
Mas, no contexto artistico, é preciso rever tudo com mais cuidado, para evitar
gue o campo da arte, quando vivenciado dentro da universidade, seja carregado
por questdes que ndo apenas lhe s3do alheias, mas que podem ser
diametralmente opostas ao préprio pensamento artistico, como a tendéncia a
reproducdo ou a um modo de pensar mais enrijecido.

Este é um dos pontos que a universidade tem a aprender com a arte, sem
gue seja preciso misturar por inteiro seus escopos. A resisténcia ao pensamento
enrijecido e a reproducdao como modelo, por exemplo, podem ser contribuicbes
do pensamento artistico para o pensamento académico, guardadas as devidas
proporcdes do escopo e do contexto de atuacao de cada um.

E importante destacar que todo artista realiza pesquisa em meio aos seus
processos. A curiosidade e a vontade de saber que acompanham o artista estao
muito préximas da disposicdo investigativa que move pesquisadores na
universidade.

N3o é de se estranhar que esses dois campos estejam cada vez mais
proximos e que projetos de investigagao-criagcdao tenham se multiplicado em
diversas universidades ao redor do mundo, trazendo contribuicdes importantes
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para evidenciar a necessidade de manter vivo o pensamento artistico e a
capacidade de criagdao dentro do espac¢o de produgdao de conhecimento que é a
universidade.

BPR - O estudo das metodologias dos processos de criagcdao contribui para desfazer
a ideia de um dom artistico ou de uma criacdo puramente instintiva? E até que
ponto o instinto participa desses processos?

PD - Sim, penso que essa seja uma das contribuicdes da abordagem dos
processos de criacdo para o estudo das praticas, uma certa desmistificacdo, se
assim podemos dizer, de dons ou talentos magicos. O que encontramos ao
estudar uma grande diversidade de processos de criagdo, como a teoria critica
dos processos de criacdo faz, sdo diferentes modos de construcdo de obras e,
também, de modos de fazer. Muitos deles repletos de dificuldades e resisténcias
as mais diversas, em que as solu¢des encontradas pelos criadores, diante das
falibilidades inerentes aos processos de criacdo, demonstram quanto de
trabalho, estudo, refacdo e aperfeicoamento esses processos envolvem.

Quanto ao instinto, acredito que ele também é algo construido,
sobretudo a partir do que a nossa pele aprende no contato com as experiéncias,
ainda que muitas vezes ndo tenhamos plena consciéncia disso. O instinto pode
fazer parecer que uma determinada decisdo em um processo de criagao surge
do nada, mas essa pele ja viveu algo semelhante em outras situa¢des, em alguma
abertura sensivel, e esse aprendizado se manifesta nas escolhas estéticas ou nas
abordagens que adotamos, mesmo sem grandes elaboracdes. Por isso parecem
decisdes quase magicas, quando, na verdade, nossa vivéncia sensivel, inclusive
de outros processos, carrega muita inteligéncia. E assim, por exemplo, nos
ensaios corporais de um espetaculo, que transformam a experiéncia do ensaio
em algo préximo do que chamamos de agir por instinto. O mesmo vale para o
pé na embreagem enquanto conduz um carro, que com o tempo se torna um
gesto instintivo, mas que vem da pratica e do aprendizado do corpo.

Ao tocar no termo “metodologias” na pergunta, reforco que no campo
dos processos de criacdo, se estamos falando de fato em criar algo, hd muito
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risco e falibilidade envolvidos. Se ira ser criado, a principio ndo é algo que existe.
E a “vida + um” que fala o poeta Ferreira Gullarl. Existe a vida, o que
conhecemos, e esse “+ um”, que é o que somamos a existéncia a partir das
nossas criagoes.

Por estarmos no campo da criacdo, é de se saber que muitas vezes as
préoprias metodologias precisam ser criadas junto com aquilo que esta a ser
criado, elas mesmas sao parte da criagdao. Fora isso, estariamos falando de
reproducdo, repeticdo cega, maquinica, que, embora possa ser um processo, nao
seria um processo de criacdao, pelo menos ndo no conceito de criagdao que a nossa
lingua conhece, pois nada estaria a ser criado, apenas repetido ou reproduzido.
O que é também, ou vejo ser, uma das contribuicbes deste campo para os
estudos desenvolvidos na universidade e para a constru¢dao de conhecimento
gue se deseja potencialmente criadora.

BPR - Pela sua experiéncia, quais sdo as principais diferencas entre o processo de 0385
criacao no mercado, como o da roteirizacao, e o da academia? E de que forma um
dialoga ou contribui com o outro?

PD - Acredito que a criagdo estd em tudo o que fazemos. Criar é um dos
nossos modos de perceber e organizar o mundo. Mas ha diferentes modos de
criar, guiados por diferentes objetivos.

Os objetivos da criagdao, no que chamamos de mercado, por exemplo,
seguem as leis e os propésitos desse mercado, ou daquele mercado em
determinada situacdo. Trata-se do que chamamos de contexto de trabalho de
cada processo de criagao, que traz para o processo as marcas e 0s principios
orientadores do contexto de atuacdo daquele projeto, que se entrelagcam aos
nossos proprios objetivos especificos enquanto criadores.

Sejam projetos de roteiros, de educacdo ou de investigacao,
encontraremos diferentes contextos de criagdo e, consequentemente,
diferentes processos (ou modos de fazer) para cada projeto diante dos sujeitos
envolvidos. Costumamos dizer que cada projeto, em cada contexto especifico,

1 https://www.youtube.com/watch?v=TX1QeVwN0zQ
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ird desenhar um novo modo de fazer e, por consequéncia, um novo processo, a
partir das relagdes estabelecidas dentro desse novo contexto. Isso ndao quer
dizer que ndo haja semelhangas ou que a experiéncia de um processo ndo possa
contribuir para outro.

Gostaria de enfatizar aqui a necessidade de uma abertura sensivel para
perceber as necessidades de cada projeto especifico e, a partir dai, fazé-las
dialogar com a experiéncia dos criadores envolvidos e com o conhecimento
amplo sobre os modos de fazer de cada 4rea. Nesse sentido, acredito que um
contribui sempre com o outro, seja em menor ou maior escala, dependendo da
interligacdo entre os diferentes contextos.

Dito isso, acredito que onde houver o objetivo de aproximar mercado e
producao de conhecimento compartilhado na universidade, essa aproximagao
deve também ser enfatizada desde seus principios orientadores e objetivos em
comum.

BPR - Com o avanco das tecnologias de registro disponiveis, especialmente no
contexto do bigdata, qual é o maior desafio para pesquisar processos criativos e
todo vestigio de processo pode ser considerado material de investigacdo?

PD - Um dos desafios em relacdo aos arquivos da criacdo hoje é, também,
uma das nossas principais vantagens: o grande volume de dados e de suportes
de arquivamento disponiveis. Como operar curadoria em meio a isso? O que é
gualidade de informacdo de estudo e o que é sé quantidade (ainda que isso seja
algo revelador sobre o nosso tempo também)?

A isso, somaria a ilusdo de totalidade ou de eternidade dos arquivos que
essa diversidade de suportes e que o advento do digital pode falsamente fazer
pensar. Ao mesmo tempo, reforco um bem valioso do nosso tempo, para alguns
estudos. Os arquivos da criacao de acesso publico e aberto, como entrevistas,
conversas em podcasts, programas etc., que hoje encontramos um pouco mais
disponiveis algumas vezes sobre algum artista que admiramos, ou até mesmo
nosso, conservado pela partilha.
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Sobre todo processo poder ser um material em potencial para a pesquisa,
acredito que sim, se aos olhos de quem estuda, achar que a relagdao entre
aqueles materiais poderia ser de interesse para um determinado campo, por
exemplo.

BPR - Hoje como docente e pesquisadora qual é o ponto de partida da sua pesquisa?
Utiliza uma metodologia como ponto de partida? Vocé trabalha com documentos
de processos criativos, com a fala de artistas, com registros pessoais? O que nutre
sua curiosidade para pesquisar?

PD - Acho que hoje caminha um pouco entre as minhas prdprias praticas
dentro da universidade, atualmente mais na sala de aula, entre docéncia,
acompanhamento de projeto dos alunos, orientacdao de trabalhos, edicdo da
revista e da Colecdo Processos de Criacdo? do CIAC, bancas etc. Ainda escrevo
roteiros, hoje principalmente para projetos corporativos, mais por questdes
profissionais do que por interesse genuino.

Guardo sempre um pouco de tudo como documento de processo e, hoje,
isso inclui principalmente os projetos dos alunos. Mas as aulas, por exemplo,
também gosto de prepara-las a partir do estudo dos processos de artistas,
mesmo em disciplinas como estética ou histdria da arte.

Quanto a escolha da pesquisa acho que é mista: é um pouco o que
desejamos e um pouco o que temos diante de nds - as condi¢cdes e opgoes
disponiveis. Os contextos de financiamento de pesquisa ditam também em parte
0 que se vai estudar. Se vai ser Gtil para um determinado programa ou area, em
parte por interesses préprios e em parte porque é o que hd, isso também
influencia os caminhos da pesquisa.

2 https://processosdecriacao.ciac.pt/
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Consideragoes finais

BPR - Chego ao fim desta conversa muito satisfeito e verdadeiramente
impressionado com sua trajetdria, com o ritmo intenso do seu trabalho e com
tudo o que vocé desenvolve. Acredito que esta troca foi uma experiéncia
extremamente rica, capaz de provocar ideias, perspectivas e novos caminhos de
reflexdo. Agradeco pela oportunidade de conhecer também seu lado humano
como docente e pesquisadora.

PD - Fui o mais sincera e realista que podia. Gosto muito do que faco,
apesar do malabarismo. Gostei muito das perguntas, o que pude pensar a partir
delas, da tua iniciativa e da tua conducdo sensivel ao processo de entrevista,
obrigadissima!
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