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eRESUMO

A circulagdo crescente de objetos de consumo produzidos em série, a ascensdo de uma estética das
massas e dos “novos ricos” e a crise do HIV provocaram mudangas significativas no cenario artistico
de Buenos Aires na década de 1990. Nesse contexto, o presente texto visou articular aspectos da obra
de Omar Schiliro com as apreciagdes criticas e categorizagOes estéticas a ela atribuidas pelas narrativas
tecidas em torno do Centro Cultural Ricardo Rojas, um dos principais centros difusores das produgdes
artisticas portenhas do periodo. Para tanto, buscou-se associar aspectos inerentes a obra do artista,
isto é, as apreciagbes como Light, Rosa e Guarango com as categorizagdes de kitsch e neobarroco.
Aspectos como a ficgdo, a simulagdo, o excesso, o carater dissidente de suas obras, o teor cenografico
e a abertura a diversas redes de significados sdo chaves para essa inscricdo da obra de Schiliro na
categoria de neobarroco.

ePALAVRAS-CHAVE
Omar Schiliro, neobarroco, arte light, kitsch, Centro Cultural Ricardo Rojas.

*ABSTRACT

The growing circulation of mass-produced consumer objects, the rise of an aesthetic of the masses and
of the “new rich” and the HIV crisis caused significant changes in the Buenos Aires art scene in the
1990s. In this context, the present text aimed to articulate aspects of the work of Omar Schiliro with
critical assessments and aesthetic categorizations attributed to it by the narratives woven around the
Ricardo Rojas Cultural Center, one of the main centers of artistic dissemination of Buenos Aires in the
period. To this end, we sought to associate aspects inherent to the artist's work, as the critical
assessments such as Light, Rosa and Guarango with the categorizations of kitsch and neo-baroque.
Aspects such as fiction, simulation, excess, the dissident nature of his works, the scenographic content
and the openness to diverse networks of meanings are key to this inscription of Schiliro's work in the
category of neo-baroque.

eKEYWORDS
Omar Schiliro, neo-baroque, art light, kitsch, Centro Cultural Ricardo Rojas.

1l.Introdugao
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O neoliberalismo vigente na década de 1990 instituiu uma nova rede de
relacées econOmicas, financeiras e culturais na Argentina. A crescente circulacdo de
produtos light, fitness e produzidos em série provocou um novo olhar sobre os circuitos
artisticos de Buenos Aires. Inscrito nesse campo, o Centro Cultural Ricardo Rojas, sob
gestdo de Jorge Gumier Maier (1953-2021) entre 1989 e 1997, foi central na trama
discursiva sobre a arte daquele periodo. Os artistas relacionados ao Rojas voltaram seus
olhares para as diversas nuances criadas a partir da marcante dicotomia do periodo:
“uma invasdo de artigos Made in China que se empenhava por inundar tudo em
constante friccdo com os restos da Belle Epoque portenha.” (Lemus, 2018, p. 73)
(traducdo nossa)®. Entre elas, a atenc3o aos elementos da cultura de massa, a
valorizacdo daquilo que é delegado as margens, tais como materiais e procedimentos
relacionados a manualidade, ao doméstico e ao decorativo.

Outro fator que transformou os modos de viver e de se relacionar na época foi
a epidemia da aids. “Como fen6meno de producdo de subjetividades, ativou e
reordenou diferentes imagens que tratam de supervivéncias, formas estéticas e
politicas que atravessaram o real em épocas nas quais as garantias de prote¢do da vida
foram canceladas.” (Lemus, 2018, p. 72) (tradu¢do nossa)?.

E nesse contexto que se inscreve a obra de Omar Schiliro (1962-1994). Com uma
trajetdria atravessada por distintas precariedades (Lemus, 2018), ele trabalhou com
bacias de plastico, recipientes de cozinha, bolinhas de gude e imitacdes de plastico de
pedras preciosas e pérolas, além de remanescentes antigos de lustres de vidro e cristal.
Por vezes, sua obra fazia alusdo as caracteristicas de seu corpo enfermo, por outras,
rompia com os esteredtipos sobre o HIV, criando um cenario préprio, parte de uma
ficcdo de alegria e diversdao. Com base na literatura referente aos temas relacionados a
obra de Schiliro, este texto visa articular sua obra com as categorias estéticas de kitsch
e neobarroco, através das noc¢Oes de Arte Light, Rosa e Guarango.

2. Do bijoutier ao artista underground

1 No original: “una invasion de articulos made in China que pujaba por inundar todo en constante
friccién con los restos de la Belle Epoque portefia” (Lemus, 2018, p. 73).

2 No original: “Como fendmeno de produccion de subjetividades, activd y reordend diferentes
imdgenes que dan cuenta de supervivencias, formas estéticas y politicas que perforaron lo real en
épocas en las que las garantias de proteccion de la vida fueron canceladas.” (Lemus, 2018, p. 72).
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Omar Schiliro nasceu em 10 de junho de 1962, no bairro Villa Lugano?, em
Buenos Aires. Ali também cresceu juntamente com seu irmao, criados por sua mae solo,
que trabalhava como cozinheira e descendia de escravos brasileiros. Nos primeiros
anos da década de oitenta, trabalhou como DJ e bailarino em discotecas da capital
portenha. Apds um tempo, comegou a confeccionar colares e pulseiras sem padrdes
estilisticos que os caracterizassem (Lemus, 2018) e os vendia em feiras das cidades de
Buenos Aires, Mar del Plata, Rosario, Cérdoba, Valparaiso e em Santiago, no Chile.

Segundo Cervifio (2018), até meados dos anos oitenta, a sociabilidade gay
geralmente se dava de modo furtivo e pontual. Nesse contexto e vindo de uma familia
conservadora, Schiliro buscou, em 1985, espacos de trocas afetivas e de experiéncias
promovidas por e para o publico gay, engajando-se na publicacdo da “Revista
Diferentes”. Ali conheceu Jorge Gumier Maier, que veio a se tornar seu companheiro
até sua morte. Maier foi um artista e ativista gay que atuou no Grupo de Accion Gay
(GAG) voltado para a discussdo acerca das questdes de género e da libertacdo sexual
em resposta a Aids. Também atuou como escritor em sua propria coluna direcionada a
debates sobre homossexualidade na “Revista El Portefio” (Cervifio, 2011), na “Cerdo y
Peces” e na “Revista Sodoma”, propria do GAG.

Por mais que Schiliro ndo tenha se interessado em participar dos movimentos
ativistas gays dos quais Gumier Maier fazia parte e tampouco via sua sexualidade como
um quesito politico (Cervifio, 2018), esse encontro produziu uma grande mudanca na
trajetdria de Schiliro. Visto que ele se aproximou da cena cultural underground (Lemus,
2018) constituida no periodo ditatorial argentino (1976-1983) e estabelecida durante
a redemocratizac¢do do pais.

Esses locais underground eram discotecas, s6tdos e outros espagos noturnos,
funcionando no contra-turno das instituicdes do circuito hegeménico da arte (Cervifio,
2011). Os trabalhos dos artistas vinculados a esses espagos tinham carater
experimental, autodidata, interdisciplinar e coletivo, sem o compromisso de se inserir
no circuito hegemonico (Cervifio, 2011), projetando modos alternativos tanto no
guesito de criagdo, como no de exposicdo e de consumo de seus trabalhos (Rosa, 2016).
Schiliro continuou produzindo bijuterias e trabalhando como DJ em festas, mas se
aproximou de outras figuras marcantes desse underground cultural, como Batato Barea
(1961-1991), performer e clown-travesti argentino. Tanto Barea como Gumier Maier

3 Bairro habitado por camadas populares de Buenos Aires, majoritariamente composto de
trabalhadores urbanos.
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foram figuras fundamentais para o que veio a ser o cenario artistico portenho da
década de noventa, o primeiro no campo das artes cénicas e o segundo, das artes
visuais. Nos ateremos ao ultimo.

Em 1989, Jorge Gumier Maier foi convidado a gerir a frente de artes visuais do
Centro Cultural Ricardo Rojas (CCRR) apdés uma remodelagdo em sua estrutura,
abrigando, entdo, um espaco expositivo dedicado as artes visuais. O CCRR era parte do
programa de extensdo da Universidade de Buenos Aires (UBA) e havia sido criado em
1984, com o objetivo de elaborar a¢des voltadas a comunidade interna e externa a
academia (Bevacqua, 2020) durante a “primavera democratica”*. Até 1989, o CCRR
apresentou uma programacao voltada para a literatura e o teatro experimental, com
inumeras participacdes de Batato Barea. Com a criagdo da Galeria do Rojas, como foi
chamado o pequeno espaco expositivo, um corredor com iluminacdo e verba precdrias
(Gumier Maier, 1994), Gumier Maier priorizou jovens artistas, em sua maioria
autodidatas ou nado-profissionalizados, que conheceu nos circuitos underground:
exposicdes em bares, discotecas e casas de amigos. Teceu, assim, um modo afetivo de
gerir e realizar curadorias, chegando a intitular seu modelo curatorial como
“doméstico” (Gumier Maier, 1997).

O Rojas foi marcado por estéticas pautadas na subjetivacdo de sexualidades
dissidentes, na apropriacdo de elementos da cultura de massa e no uso de
procedimentos e materiais degradados pelo cdnone artistico e pela
heteronormatividade. Tais como o artesanato e os fazeres manuais, marginalizados
enquanto “menores” e “femininos” pela histéria hegemonica da arte, isto é, colocados
como um “outro” em termos econémicos, culturais e sexuais (Lemus, 2017a).

As técnicas e os materiais utilizados por esses artistas eram majoritariamente
aqueles marginalizados pelo canone institucionalizado da arte, valorizando os fazeres
de artesdos e mulheres donas de casa (Lemus, 2017a). Elementos do cotidiano coletivo
e pessoal dos artistas, da pornografia gay, dos quadrinhos, da cultura de massa e da
arte dita popular, além de objetos adquiridos a baixo custo em feiras e mercados da
cidade, como produtos Made in China, comuns as casas das camadas sociais populares
em um contexto de crescente neoliberalismo. Aspectos desse neoliberalismo eram

4 “Primavera democrérica” compreendeu o primeiro ano do governo (1984) do presidente Raul
Alfonsin: “Se inicidé asi la transicién hacia la democracia. Los retos principales del nuevo sistema
democratico eran hacer frente a las reivindicaciones de los movimientos de Derechos Humanos vy
restablecer la confi anza civica, siendo uno de los aspectos mas problematicos la fi gura del detenido
desaparecido durante la dictadura” (Howald; Lennarstsson Hartmann, 2016, p.112-113).
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ressaltados através da saturacdo e repeticdo das imagens ou objetos, expressando a
producdo e consumo em série. Desse modo, Gumier Maier criou um espaco de
experimentacdo em arte, inscrito na primavera democratica argentina (Cervifio, 2011).
Entretanto, ndo se tratou de um movimento artistico. “Simplesmente, se trat[ou] de
uma quantidade de artistas com uma coisa de época, de tracos culturais, com
afinidades e com muitos caminhos muito subjetivos e individuais.” (Gumier Maier, 1993
apud Almeijeiras, 1993, p. 40) (tradugdo nossa)°.

Em 1991, Schiliro recebeu o diagndstico de HIV, que lhe impulsionou a produzir
enquanto artista. Sua primeira obra foi feita com remanescentes de seus materiais de
bijoutier (Cervifio, 2018), como micangas e pedras de plastico. Com elas, revestiu uma
tampa circular de ventilador com pedras coladas, criando uma textura granulada, que
alude as mutacbes que a pele sofre devido ao virus. Em suas palavras:

Eu fazia bijouterie e pensava na plastica, mas nunca tinha me jogado. Passou o
tempo, adoeci de Aids, estava muito deprimido e [...] fiz uma obra que veio como
uma explosdo de angustias, depressGes, que se tornaram primaveris. Isto eu
relaciono com meus sintomas, chagas, manchas na pele; tudo se transformou
nisso. Minha intengdo é manifestar um estado de hiper alegria. (Schiliro, 1993

apud Almeijeiras, 1993, p. 40) (tradugdo nossa)®.

Além da tampa de ventilador encrustada, essa obra “Sin Titulo” (1991) consiste
em uma base quadrada de madeira lilds que sustenta verticalmente um tubo circular.
Em sua superficie, estdo coladas pedras coloridas que ascendem em forma espiral até
a tampa do ventilador que estad apoiada no topo do tubo. Sobre a tampa, a obra cresce
verticalmente com finos tubos e cones incrustados de pedras coloridas, brotando como
flores e antenas. Sobre essa obra, o pesquisador Francisco Lemus (2018, p. 72)
comenta: “Frdagil e colorida, esta obra antecipa um modo de fazer artesanal que, em
muito pouco tempo, o artista aperfeicoou com tinturas industriais: encastrar objetos e

5 No original: Simplemente, se trata de una cantidad de artistas con una cosa de época, de rasgos
culturales, con afinidades y con muchos caminos muy subjetivos e individuales. (Gumier Maier, 1993
apud Almeijeiras, 1993, p. 40).

6 No original: Yo hacia bijouterie y pensaba en la plastica, pero nunca me habia lanzado. Pasé el tiempo,
me enfermé de Sida, estaba muy deprimido y Gumier me invito a participar de la muestra Bienvenida
primavera, para la cual hice una obra que veo como una explosién de angustias, depresiones, que se
tornaron primaverales. Esto lo relaciono con sintomas mios, llagas, manchas en la piel; todo se
transformd en eso. Mi intencidn es manifestar un estado de hiperalegria. (Schiliro, 1993 apud
Almeijeiras, 1993, p. 40).

ouvirOUver « Uberlandia v. 21 n.1 p. 066-086jan.|jun.20 25

o/1



o7/2

partes distintas, para entdo ornamentar com pedras de fantasia e luzes” (traducdo
nossa)’. Rapidamente, sua obra foi percebida.

[...] como a condensagdo de uma estética em ascensdo vertiginosa que se
identifica com o Rojas. O pertencimento a esse grupo lhe outorgou um campo
aberto de pesquisa com elementos que lhe estavam préximos. A valorizagdo do
trabalho manual, da artesania, da moda, do desenho, da recuperagao das artes
aplicadas e, por fim, a anti-hierarquia contra a alta cultura que propdem Gumier
Maier e seu circulo ndo podem mais que auxilia-lo a utilizar suas destrezas para
construir coisas as que eles denominam “arte”. (Cervifio, 2018, p. 86) (tradugdo

nossa)é.

Ainda em 1991, Schiliro passou a fazer parte do modelo “doméstico” de Gumier
Maier inserindo-se no CCRR e no campo artistico ao ser convidado pelo mesmo curador
a expor na mostra “Bienvenida Primavera” (1991), na Galeria do Rojas. O artista passou,
entdo, a produzir obras com recipientes de pldstico e vidro, ornamentadas com
ldAmpadas, pedras e outros elementos adquiridos em feiras ou nas lojas do Bairro Once’.
Esses elementos constituem o modelo de producdo e consumo neoliberal argentino da
época, marcado pela importagdo em massa e em baixo custo de itens industriais (Saco,
2022). O artista utilizava itens novos, utilitarios, mas ndo ja utilizados para este fim.
“Nesse sentido, as obras do artista reformulam o insignificante e convocam a um ritual
gue se sustenta na tensdo entre o belo e o ridiculamente extravagante, entre a arte e
o artesanato, entre o esplendor do seriado e o culto ao Unico.” (Lemus, 2017a, p. 19)
(traducdo nossa)™®.

7 No original: Endeble y colorida, esta obra anticipa un modo de hacer artesanal que, en muy poco
tiempo, el artista perfecciond con tintes industriales: encastrar objetos y partes disimiles para luego
ornamentar con piedras de fantasia y luces. (Lemus, 2018, p. 72).

8 No original: Fue percibida inmediatamente como la condensacidn de una estética en ascenso
vertiginoso que se identifica con el Rojas. La pertenencia a ese grupo le otorgd un campo abierto de
investigaciones con elementos que le resultaban préoximos. La valorizacion del trabajo manual, de la
artesania, de la moda, del disefio, la recuperacion de las artes aplicadas, en fin, la antijerarquia contra
la alta cultura que proponen Gumier Maier y su circulo no pueden mas que alentarlo a utilizar sus
destrezas para construir cosas a las que ellos denominan “arte”. (Cervifio, 2018, p. 86)

9 Bairro em Buenos Aires conhecido pela venda de produtos fabricados em série, além de imitagGes
de baixo custo dos itens das grandes marcas.

10 No original: En este sentido, las obras del artista reformulan lo insignificante y convocan a un ritual
que se sostiene en la tensidn entre lo bello y lo ridiculamente extravagante, entre el arte y la artesania,
entre el esplendor de lo seriado y el culto a lo Unico. (Lemus, 2017a, p. 19).
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Objetos de cozinha como bacias e cumbucas estao presentes na maior parte de
suas obras, assim como pecas sinuosas de luminarias lustrosas, com materiais
transparentes e coloridos, rearranjadas de modo a produzir a sensacao de iluminacao
até mesmo para aquelas obras sem sistema de iluminagdo. Ele realizava toda a obra,
desde a assemblagem a partir desses objetos, até a montagem do circuito elétrico para
tornd-las iluminadas.

Schiliro remete a infancia através de suas obras. Sua obra cria um universo
paralelo, pequenos paraisos inspirados no que ele considerava fragmentos de um
mundo repleto de jogos, fantasias e brilhos (Lemus, 2016), como o Italpark'?, parque
de diversGes em Buenos Aires, que o fascinava (Schiliro, 1993 apud Almeijeiras, 1993).
Desse modo, o artista buscou construir um lugar com a atmosfera de um parque de
diversdes, onde reina a pureza da infancia, existindo como espaco de invencdo e de
contraposicdo a racionalidade e a linearidade modernas, proporcionando modos de
contestacdo do “mundo dos adultos”, estruturado por regras sociais pautadas no
binarismo entre os sujeitos (Lemus, 2016).

As luzes, as formas sinuosas e o movimento das obras de Schiliro também
tiveram como referéncia a Rua Suipacha em Buenos Aires, cuja distinta esquina possuia
luzes, toldos e anuncios coloridos, os movimentados bazares da cidade e filmes como
Barbarella'? e O ladr3do de Bagdad®® (Lemus, 2016), destacados por cendrios repletos de
cores contrastantes, focos de luz e formas sinuosas.

Tanto essa escolha de materiais e procedimentos, quanto as analogias as
consequéncias do HIV aproximam a obra de Schiliro das de outros artistas do Rojas,
cujas obras dignificam objetos de culturas marginalizadas. No caso de Schiliro, a cultura
doméstica e as das massas, das quais “emerge uma imagem constante associada a
alegria que, longe de enquadrar-se nos padrdes de um otimismo cruel, pulsa por se
afirmar através da arte.” (Lemus, 2018, p. 76) (tradugdo nossa)**.

Para Cervifio (2018), nas obras de Schiliro ha uma analogia com objetos da
liturgia, como calices, copos, pias batismais e ostensdrios. Ja para Lemus, as obras
“poderiam ser parte de uma cenografia de ficcdo cientifica, lampadas de alguma
decoragdo estrambdtica e o calice de uma religido misteriosa.” (2018, p. 69) (tradugdo

11 Parque tematico inaugurado em 1960 no bairro Recoleta em Buenos Aires. Tornou-se ruina no inicio
dos anos noventa.

12 Filme franco-italiano de ficgdo cientifica. Langcado em 1968, foi dirigido por Roger Vadim.

13 Filme de aventura americano. Langcado em 1924, foi dirigido por Raoul Walsh.

14 No original: [...] emerge una imagen constante asociada a la alegria que, lejos de enmarcarse en los
estandares de un optimismo cruel, pulsa por afirmarse a través del arte. (Lemus, 2018, p. 76).
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nossa)’®. Por mais que tenha abandonado progressivamente os dogmas da religi3o em
que foi criado, Testemunha de Jeovda, o diagndstico de HIV fez com que Schiliro
buscasse outras ideias de salvacdo. O modo como reagiu ao diagndstico esta inscrito
na tendéncia da época de busca por uma medicina e métodos de autoajuda alternativos
(Lemus, 2018), visto que, ainda na década de 1990, se tratava de uma doenca sem cura
ou tratamento especifico, cujo diagndstico apontava para a morte iminente. Assim
como outros artistas do Rojas, Schiliro explorou terapias alternativas a medicina
tradicional, o Taoismo, a filosofia positiva, o yoga e praticas relacionadas a Nova Era
(Cervifo, 2018), cujos tragos estdo presentes nas obras e nos discursos desses artistas.
O fator da transcendéncia, do alcance de um mundo outro, da alegria e da diversao
iluminada e colorida é central em sua obra.

Durante os anos 1990, participou, ademais de “Bijenvenida Primavera”, de
exposicoes em instituicbes de Buenos Aires que estavam ganhando visibilidade em
termos de mercado e de critica especializada. Em 1992, exp0s no Espacio Giesso ao lado
de Gumier Maier, Benito Laren e Alfredo Londaibere, em uma exposi¢cdo que levava o
nome dos quatro artistas, e no Centro Cultural Recoleta, com a mostra “E/ Rojas
presenta: algunos artistas”. Em 1993, volta ao C.C. Recoleta para “/lusiones de Artista”,
tem sua unica individual em vida no Instituto de Cooperacion Iberoamericana. Em 1994
participou de “Crimen es ornamento” no Rojas e, apds sua morte, participou em 1996
de “The Rational Twist” na Galeria Apex Art em Nova York e, em 1997, de “El Tao del
Arte”, no C.C. Recoleta, que marcou o fim da temporada de gestdo de Gumier Maier
sobre o Rojas. Com essa trajetoria, Schiliro foi lido como um dos artistas do Rojas,
sendo-lhe atribuidos alguns termos e categorias estéticas que constituem as narrativas
sobre sua obra.

3. Schiliro entre adjetivagdes e categorias estéticas

Na década de 1990, foram identificados alguns elementos que caracterizavam
as obras dos artistas do Rojas e, consequentemente, as de Omar Schiliro. A partir dessa
identificacdo, uma série de discursos sobre essas produgdes foi tecida e permanece em
debate até os dias atuais. Esses termos permitem o transito das obras entre diferentes
categorias inerentes ao campo artistico. O primeiro deles é Light, termo que vem como
um anténimo de arte politica, isto é, nos termos da critica do periodo, engajada

15 No original: Podrian ser parte de una escenografia de ciencia ficcion, lamparas de alguna decoracion
estrambodtica y el caliz de una religién misteriosa. (Lemus, 2018, p. 69)
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socialmente. Foi cunhado por Jorge Lopéz Anaya (1936-2010), historiador e critico de
arte, em 1992, quando escreveu uma resenha sobre a exposicdao no Espacio Giesso com
a participacdo de Schiliro, ja citada. Anaya relacionou o teor ficticio e leve das obras
expostas com os produtos industrializados light e dietéticos vendidos de modo
ascendente nos supermercados argentinos, em um contexto de neoliberalismo.
Entretanto, o critico ndo fez essa relagao de modo a desprestigiar as obras em questao.
Pelo contrdrio, ele teceu elogios aos quatro artistas, que tratavam, segundo ele, desse
esquema contemporaneo de producdo e consumo de produtos de modo irénico e leve,
mas também auténtico e critico. Sobre Schiliro, ele afirmou que realizava objetos
auténticos, ornamentais e intensos (Anaya, 1992). Porém, o campo artistico ja
relacionava o light com a ficcdo e a superficialidade de modo negativo devido a
economia liberal (Lemus, 2015) e passou a trata-lo como oposto ao politico, engajado
e critico, constituindo um discurso binario (Alves, 2023). Os discursos atuais sobre as
obras desses artistas se mostram disruptivos frente a esse binarismo.

A dimens3o afetiva da obra de Schiliro funciona como uma micropolitica® da
alegria, pois rompe com a representac¢do convencional e estigmatizante de um enfermo
de Aids, afirmando sua figura e a de seus colegas soropositivos para além “do
sofrimento e a passividade a qual foram condenados os portadores, em especial, pelo
poder médico e os meios de comunica¢do.” (Lemus, 2017a, p. 24) (tradu¢do nossa)?.
Schiliro constituiu “um repertdrio emocional que, longe de aquietar e tornar ddcil o
corpo, produziu a invengdo de uma vida mais bela” (Lemus, 2017a, p. 21) (tradugdo
nossa)®. Desse modo, a obra constituiu uma micropolitica por desobedecer e tensionar
as regras vigentes, em seu caso, a partir da alegria que ainda pode emanar de seu corpo
enfermo.

Como referéncia ao virus que contaminou grande parte dos artistas do Rojas, a
peste rosa, o termo Arte Rosa também passou a ser utilizado para se referir as
producdes do periodo. Tratou-se, também, de uma referéncia a orientagdo sexual
desses artistas, visto que homens homossexuais tiveram sua masculinidade
guestionada e a cor rosa é socialmente associada ao feminino. Em uma légica bindria,

16 Lemus faz referéncia a Micropolitica: cartografias do desejo, de Félix Guattari e Suely Rolnik.

17 No original: [...] lejos estan del sufrimiento y la pasividad a la que fueron condenados los portadores,
en especial, por el poder médico y los medios de comunicacién. (Lemus, 2017a, p. 24).

18 No original: Un repertorio emocional que lejos de aquietar y volver ddcil el cuerpo, produjo la
invencién de una vida mas bella. (Lemus, 20173, p. 21).

ouvirOUver « Uberlandia v. 21 n.1 p. 066-086jan.|jun.20 25

/5



/6

0 que ndo é masculino é feminino, o que vincula o homem gay aos esteredtipos do
feminino e, portanto, a cor rosa (Alves, 2023).

Outro adjetivo atribuido as producdes dos artistas vinculados ao Rojas, como
Schiliro, foi o de Arte Guarango, cunhado pelo francés Pierre Restany (1995). O critico
relacionou o cendrio artistico portenho da década de noventa com a ascensdo da classe
média durante o governo neoliberal de Carlos Menem (1989-1999). Para ele, os “novos
ricos” teriam um estilo superficial, grosseiro e de mau gosto (Lemus, 2015) e esse estilo
estaria presente nas obras dos artistas do periodo em Buenos Aires, simplesmente
refletindo uma cultura citacionista dos meios de comunicacdo e do consumo massivo
(Restany, 1995).

Essas nog¢les de Light enquanto representativo do consumo em massa e de
guarango, com elementos de uma classe social emergente, nos levam a categoria
estética de kitsch, citada por Restany em sua critica e até mesmo pelos préprios
artistas. Assim como Guarango, o kitsch é um termo que carrega um teor negativo
sobre certa estética da burguesia ascendente do século XIX, caracterizada pelo excesso,
em diferentes temporalidades e localidades do mundo (Moles, 1972). E, portanto, um
termo mais geral que Guarango, que por sua vez remete especificamente a burguesia
ascendente em um contexto neoliberal de forte presen¢a dos meios de comunicag¢ao e
dos produtos industrializados em série. Ainda assim, semelhangas se mantém, pois
Gillo Dorfles (1969) e Umberto Eco (2001) relacionaram o kitsch com o massivo e
consumista, uma civilizacdao que aceleradamente produz para consumir, constituindo
um sistema de aliena¢do do ser humano, que se condiciona aos objetos (Moles, 1972).
Trata-se de um fator estético que visa a “imposicdo do efeito”, um mero “estimulo

III

sentimental” (Eco, 2001, p. 70-73). O termo vem do aleméao kitschen, que remete a
criacdo de algo novo a partir do velho, e verkitschen, que expressa a ideia de “vender
alguma coisa no lugar do que havia sido combinado” (Moles, 1972, p. 10), fatores que,
segundo Dorfles (1969), estdo presentes em ambientes cotidianos que reproduzem
elementos da cultura dita erudita. Desse modo, “kitsch” evoca nog¢bes do falso,
artificial, excessivo e desordenado.

Na América Latina, o kitsch é percebido na segunda metade do século XX a partir
dos hibridismos entre o tradicional e o moderno, o hegemoénico e o subalterno. Nesses
processos, a crescente circulacao de produtos importados de baixo custo, que somente
remetem ao hegemoédnico e que sdo produzidos em larga escala, constitui uma
heterogeneidade multitemporal (Canclini, 2003, p. 74). Sdo esses produtos os utilizados

para a producdo artistica de Omar Schiliro. Suas obras remetem aos lustres reluzentes
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de espacos frequentados pelas classes altas da sociedade, mas ndo o sdo, pois, na
realidade, sdo constituidas de pldsticos e pecas de vidro sobressalentes, produzindo
uma ilusdo. Além disso, elas provocam efeito do sentimental, artificial e excessivo.

As adjetivagdes mencionadas também nos levam a categoria de neobarroco.
Pensada a partir da segunda metade do século XX, a ideia de neobarroco é bastante
ampla. Para Omar Calabrese (1989), trata-se de uma etiqueta para alguns objetos
culturais da atualidade, fazendo referéncia ao barroco por meio da analogia. O autor
relacionou o que foi chamado de pds-moderno como uma alternativa ao neobarroco.
Para ele, o neobarroco transita entre dualidades como: detalhe e fragmento, limite e
excesso, instabilidade e metamorfose, entre outras. Ja Severo Sarduy (1972) o define
como um barroco atual e, portanto, constituido por “superabundancia e desperdicio”
e pela ruptura com a homogeneidade, aludindo a falta de harmonia e equilibrio, como
um “reflexo necessariamente pulverizado de um saber que sabe que ndo esta
pacificamente fechado sobre si mesmo.” (Sarduy, 1972, p. 183). E, ainda, um
procedimento retdrico, de matriz mestica e americana®®, no qual a retdrica se da por
meio do jogo do artificio entre significado e significante, através da substituicdo, da
proliferacdo e da parddia, além da inter e da intratextualidade (Sarduy, 1972).

Néstor Perlongher (1997 apud Garcia, 2013) assumiu o neobarroco como um
movimento de se recobrar o espaco delegado aquelas pessoas cujas praticas foram
consideradas excéntricas pelo olhar tradicional. Como reposicionar simbolicamente a
marginalidade, uma reterritorializacdo (Perlongher, 1997 apud Garcia, 2013).

Ja Terry Smith (2011 apud Sarti, 2018) define o neobarroco como a busca da
seducdo por meio das caracteristicas dos materiais. Enquanto Bolivar Echeverria (2002
apud Sarti, 2018) o relaciona com a modernidade latino-americana, a decoracdo
absoluta como estratégia de sobrevivéncia, ndo somente como mera estetizagdo.
Graciela Sarti (2018) enfatiza que o neobarroco ndo é um revival do barroco, ndo copia
estilos histdricos passados, mas é constituido por estratégias de produgdo e “climas”
da época (p. 17), como “a espetacularidade cenografica, a teatralidade, o dinamismo e
o ilusionismo” do barroco (Sarti, 2018, p. 18) (traducdo nossa)®. Trata-se de um jogo
permanente de releitura critica, citacdo e apropriagdo do estilo do passado e sua
reelaboracdo, ndo ressurgimento dele. A autora enfatiza também a abundancia de
significantes como caracteristica (Sarti, 2018).

19 O termo «americano » é empregado pelo autor como referente ao continente americano.
20 No original: [...] la espectacularidad escenografica, la teatralidad, el dinamismo y el ilusionismo, por
ejemplo. (Sarti, 2018, p. 18).
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Alguns dos aspectos mencionados, como abundancia, apropriacdo, citacao,
desenvolvimento de imagens do excesso, artificio, simulagdo, abertura a significados
diversos, retdrica, seducdo por meio das caracteristicas dos materiais, teor cenografico
e “reposicionamento simbdlico da marginalidade”, sdo pontos de inscricdao da obra de
Schiliro na categoria de neobarroco. Além delas,

As praticas do excesso, do kitsch, as transgressdes aos canones de género, a
mescla de materiais, suportes e técnicas, a propensao geral da teatralizacdo e o
artificio sdo algumas das notas de um palco neobarroco que, ndo sé ndo remete,
mas que parece reatualizar-se constantemente. (Sarti, 2018, p. 10) (tradugdo

nossa)?!

Ainda que a autora se refira ao teatro, é possivel deslocar para a obra de Schiliro
as transgressdes aos canones de género, o uso do kitsch e da teatralizagdo, a mescla de
materiais, suportes e técnicas e a constante reatualizacdo mencionadas pela autora.
Nathalia March (2019) acrescenta como caracteristica neobarroca na obra de Schiliro
“a saturacdo decorativista [...] como uma acdo provocativa” contra o neoliberalismo e
sua “impiedosa lei de consumo, colocando em cena e enfatizando o banal e o
intranscendente” (March, 2019, p. 447) (traduc3o nossa)?.

Outro aspecto de inscricdo é aquele relativo ao disciplinamento do corpo. Sarti
(2018) argumenta sobre os efeitos do barroco enquanto o movimento da
contrarreforma e o neobarroco, enquanto sua releitura critica, uma categoria de
dissidéncia sexual e de género:

[...] essa recorréncia ao imaginario da contrarreforma se converte também em
discurso relativo ao corpo ‘sublevado’ diante das normas que historicamente
pretenderam seu disciplinamento e controle. Se nos anos oitenta esse
neobarroquismo desenfadado e revulsivo pos em cena os corpos das sexualidades

dissidentes, demonizados devido a crise da aids, hoje seu retorno ou continuidade

21 No original: Las practicas del exceso, del kitsch, las trasgresiones a los cdnones de género, la mezcla
de materiales, soportes y técnicas, la propension general a la teatralizacion y el artificio son algunas
de las notas de un escenario neobarroco que, no solo no remite, sino que parece reactua lizase
constantemente. (Sarti, 2018, p. 10).

22 No original: La saturacidon decorativista [...] como una accién provocativa [...] el neoliberalismo en
su desbordante e imperiosa ley del consumo, poniendo en escena y enfatizando en lo banal e
intrascendente. (March, 2019, p. 447).
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pode se vincular ao desenvolvimento e afirmagdo das conquistas de género
levadas adiante pelos coletivos respectivos nas ultimas décadas, assim como a
resisténcia a essas conquistas em vastas dreas geograficas ndo ocidentais ou a
reaparicdo de nichos de intolerancia nas sociedades urbanas ocidentais. (Sarti,

2018, p. 22) (tradugdo nossa)?.

Ja Lemus (2017a) argumenta que a busca por uma realidade alternativa, a festa,
0 jogo entre os elementos e a celebracdo religiosa do barroco, também constituem
pontos de encontro com a obra de Schiliro. Logo,

[...] as obras de Schiliro reatualizam o barroco, ja que através de seu olho, objetos
triviais, remanentes de outra época e novidades presentes nos contendores de
uma economia de livre mercado — adquirem preciosismo e, inclusive, uma ou
outra volta caprichosa. Schiliro recorre a teatralizagdo, suas assemblagens sdo tdo
perfeitas que uma vasilha ou uma bacia de cor chamativa simulam ser um objeto
sem fungdo alguma e as pecas velhas parecem estrear, algo que chega a seu ponto
maximo com a inclusdo de bijuterias e luzes. [...] A apropriagdo queer do barroco
tem ancoragem em Schiliro e suas produgGes artisticas realizadas para habitar

formas antirracionais. (Lemus, 2017a, p. 19-20) (tradugdo nossa)?4.

Em outro momento, Lemus (2017b) esclarece que as obras de Schiliro
“planteiam uma fusdo entre a experiéncia barroca e a possibilidade vanguardista de
incorporar materiais ndo artisticos” (p. 165) (traducdo nossa)?®, por meio da simulacdo

23 No original: [...] esa recurrencia al imaginario de la Contrarreforma se convierte también en discurso
relativo al cuerpo “sublevado” frente a las normas que histéoricamente pretendieron su
disciplinamiento y control. Si en los afios ochenta ese neobarroquismo desenfadado y revulsivo puso
en escena los cuerpos de las sexualidades disidentes, demonizados tras la crisis del SIDA, hoy su
retorno o conti nuidad puede vincularse al desarrollo y afirmacidn de las conquistas de género llevadas
adelante por los colectivos respectivos en las uUltimas décadas, asi como a la resistencia a esas
conquistas en vastas areas geograficas no occidentales o la reaparicién de nichos de intolerancia en
las sociedades urbanas occidentales. (Sarti, 2018, p. 22).

24 No original: [...] las obras de Schiliro reactualizan el barroco, ya que a través de su ojo, objetos
triviales—remanentes de otra época y novedades presentes en los contenedores de una economia de
libre mercado— adquieren preciosismo e, incluso, alguna que otra vuelta caprichosa. Schiliro recurre
a la teatralizacidon, sus ensamblajes son tan perfectos que un taper o una palangana de color chillén
simulan ser un objeto sin funcién alguna y las piezas viejas parecen a estrenar, algo que llega a su
punto ma ximo con la inclusién de bijouterie y luces. [...] La apropiacidn queer del barroco tiene anclaje
en Schiliro y sus producciones artisticas realizadas para habitar formas antirracionales.

25 No original: [...] plantean una fusion entre la experiencia barroca y la posibilidad vanguardista de
incorporar materiales no artisticos. (Lemus, 2017b, p. 165).
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e harmonia, sem que haja conflito entre as partes. Para o autor, sua obra se aproxima
da “artificialidade” do barroco através de realidades alternativas da celebracdo
religiosa, da festa e do jogo.

Ainda que pontuais, outras associa¢des artisticas foram feitas com as obras de
Schiliro. Marcelo Pacheco (2009) associa a um Ready-made invertido, visto que retira
o objeto de seu fim utilitdrio doméstico, negando-o ao acrescentar ornamentos e
refuncionalizando-o. Ja arelacdo da obra de Schiliro com a terapia e com a infancia leva
Lemus (2017a) a relaciona-la com a Art Brutt?® e com a Arte Naif¥, somente por seu
autodidatismo. Para o autor, essas adjetivacdes cabem mais na obra de Schiliro do que
a ideia de vanguarda, uma vez que ele produziu desde o exterior dos cédigos artisticos,
inclusive aqueles contraculturais e experimentais (Lemus, 2017a).

4. Consideragoes finais

A obra do artista argentino Omar Schiliro é marcada por diferentes aspectos de
sua trajetdria. Sua fase bijoutier permanece através do carater artesanal e ornamental
de seu trabalho, que implica em uma reflexdo sobre o modelo de consumo em massa
gue ascendia no contexto argentino na década de 1990. Ao transgredir a utilidade
inicial dos objetos produzidos em série, Schiliro questiona quais sdo os componentes
da beleza cotidiana e doméstica, destrinchando-os e fabricando com eles um universo
artificial, de pldstico e sucata. Nesse processo de coleta, agrupamento e confecgdo, o
artista expbe a artificialidade do doméstico através dos materiais que utiliza e a
exacerba em um mundo exterior repleto de luz e diversdo.

Esse mundo de fantasia remete inicialmente ao infantil, entretanto, no contexto
da epidemia de HIV, a obra testemunha o desejo por um mundo paralelo onde ndo ha
enfermidade, onde a diversdo é garantida e as luzes contrastantes permanecem acesas
sem um fim iminente. Nesse sentido, as obras se tornam um apelo, como objetos que
se acumulam em forma de oferta, cuja artificialidade revela o carater simulado da
prépria prece.

26 Categoria criada por Jean Dubuffet na década de 1940 para abarcar obras provenientes de
instituicGes psiquidtricas e produzidas por criangas. A arte bruta, portanto, parte da ideia de um modo
de produgdo ndo lapidado pelas regras do canone artistico e das conveng&es sociais.

27 O termo naif é traduzido para o portugués como “ingénuo”. Foi cunhado na Franga a partir da
disseminagdo das obras de Henri Rousseau, um artista francés autodidata, entre o fim do século XIX e
inicio do XX. Naif passou a aludir a uma produgdo de artistas ndo-profissionalizados, autodidatas e sem
formagdo académica em artes visuais.
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Apds adentrar o circuito artistico a partir da cena underground, Shiliro foi
associado a uma arte leve, superficial e constituinte de uma ficcdo, o que a delegou ao
estigma de acritica e apolitica. Concomitantemente, as leituras de sua obra se deram
através da 6tica da homossexualidade e da crise da Aids, além da ética do contexto
politico argentino, marcado pelo neoliberalismo nos anos 1990, cuja estética do
excesso foi disseminada em meio aos produtos de consumo. Essas leituras se deram
pelo fato de que a critica da época nao identificou como fator politico na obra do artista
a disrupcdo da domesticidade e dos esteredtipos sobre a Aids, tampouco as correlagbes
provocadas pelas obras entre a artificialidade dos objetos industriais que compunham
o cotidiano e a tentativa de criacdo, por um corpo enfermo perante a morte, de um
mundo também artificial, onde cores, luzes e vida sdo perpétuas.

Essas analogias, a ficcdo, o carater dissidente, o excesso de elementos visuais e
o teor cenografico inerentes as no¢Ges de Light, Rosa e Guarango, as quais foram
associadas as obras de Schiliro, levam a associa¢fes de sua produgdo com as categorias
estéticas do kitsch e neobarroco. Seu trabalho escancara a falsidade do cotidiano
através de objetos pldsticos e, nesse processo, o espectador é seduzido pela
materialidade, tragado para o jogo entre significante e significado, para a dualidade
entre o todo e o detalhe e para o espetdculo cenografico artificial que Schiliro
metamorfoseou.
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