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eRESUMO

Este artigo discute as implicagGes da formagdo de ensino superior em danga sobre os profissionais que
atuam como intérpretes-criadores na cena contemporanea no Brasil e busca identificar os saberes
adquiridos na universidade que mais os influenciam em suas praticas artisticas. O foco investigativo
deste estudo sdo profissionais egressos do curso de danga da Universidade Estadual de Campinas -
UNICAMP e teve como embasamento dados obtidos através de levantamento bibliografico e de
entrevistas realizadas com profissionais da drea da danga atuantes na cena contemporanea.

*PALAVRAS-CHAVE
Danga contempordnea, ensino superior em danga, profissionalizagdo em danga, artista da danga

eABSTRACT

This research aims to discuss the implications of Higher Education in Dance over the professionals who
work as performers in Brazil's current contemporary scene and seeks to identify the knowledge
acquired at the university that most influence them in their artistic practices. This study focuses on
professional performers who graduated from the Dance course at the Universidade Estadual de
Campinas — UNICAMP and was based on data obtained through a bibliographic survey and interviews
carried out with dance professionals working in the contemporary scene.

*sKEYWORDS
Contemporary dance; higher education in dance, dance professionalization, dance artist
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1l.Introdugao

O presente artigo tem o intuito de discutir as implica¢cdes da formacgdo de ensino
superior em danca sobre os profissionais que atuam como intérpretes-criadores na
cena contemporanea atual no Brasil, além de identificar os saberes adquiridos na
universidade que mais os influenciam em suas praticas profissionais. Deste modo, foi
analisado tanto o processo de formacao de artistas na contemporaneidade quanto o
mercado profissional da danga cénica brasileira, que em constantes movimentos de
mudangas e atualizagdes “vém transformando os parametros artisticos e reinventando
continuamente a postura do artista e da arte da danga na atualidade” (Lambert, 2012,
p.42).

Ao refletir sobre essa complexa rede de relacdes e constantes mudancas que
acontecem de maneiras distintas pelo territério brasileiro, o presente artigo escolhe
abordar como recorte investigativo profissionais intérpretes-criadores que tiveram sua
formacdo no curso de danca da UNICAMP, nas modalidades Bacharelado ou
Bacharelado/Licenciatura. Essa escolha auxilia a pesquisa a estabelecer suas
especificidades e livra-la de generalizacdes que ndo contemplem de forma coerente as
diversas realidades, adequando-se melhor a abordagem qualitativa que a pesquisa
propde. Buscamos, ainda, propor uma amplia¢ao e atualizagdo do olhar para o curso
superior de danca da UNICAMP que emerge da perspectiva proveniente dos
protagonistas dessa histéria — os alunos?® egressos e atuantes profissionalmente como
intérpretes-criadores, assim como as autoras do presente artigo que também sao
egressas da mesma instituicao.

Dos mais de 900 profissionais da Danc¢a ja formados pelo curso, escolhemos seis
egressos para ouvir em maior profundidade, para que pudéssemos ter uma
aproximacdo qualitativa e um olhar que valorize a experiéncia singular desses
profissionais. Entendemos que existe uma lacuna no olhar para as trajetdrias artisticas
que afluiram desse contexto e que a experiéncia e a valorizagdo dessas memdrias
podem auxiliar a entender o momento presente do curso superior de danca de forma
ampliada. Assim, essas diferentes vozes que serdao apresentadas ao longo deste artigo
atravessam e sdo atravessadas por uma histéria ainda mais complexa e robusta: a de
um curso que, em 2022, completou 37 anos de existéncia. Sdo décadas de inumeras

1E usado no presente artigo o termo genérico “alunos” que inclui também todas as alunas e alunes. O
mesmo vale para o uso de “professores” considerando os professores e as professoras e, ainda,
“artistas”, remetendo aos artistas e as artistas da danga de forma igualitéria.
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construcdes e transformacdes, provenientes dos diferentes momentos histéricos pelos
guais o curso passou e, principalmente, das diferentes pessoas que passaram e deram
corpo a esta histdria: docentes, discentes, artistas e funciondrios.

2. Profissionalizagcao em danga

Para iniciarmos a reflexdo a respeito da profissionalizacdao em dancga a partir de
uma formacdo académica e seus desdobramentos, é importante considerarmos que a
danca no Brasil sofreu grandes transformacdes nas Ultimas décadas, relacionadas tanto
as dimensbes educacionais quanto profissionais, que constituiram a partir de um
processo vivo e dindmico o contexto que conhecemos hoje.

A principio, olharemos para como, ao longo da histdria, a atividade artistica
passou a ser reconhecida como um exercicio profissional. Legalmente, os artistas
brasileiros tiveram seu primeiro reconhecimento por regulamentacdo juridica através
da Lein?2 6533 de 1978 e do Decreto n2 82.385 do mesmo ano. Esse Decreto aborda em
seu quadro anexo os titulos e as descricbes das funcbes em que se desdobram as
atividades de artistas e técnicos em espetdculos de diversdes - abrangendo assim, os
profissionais da area da danca. Segundo o quadro, esses profissionais sdo classificados
como: assistente de coredgrafo, bailarino ou dangarino, coredgrafo, ensaiador de
danga e maitre de ballet.

Porém, a partir de 2002, apds um hiato de vinte e quatro anos desde a
promulgagdo da Lei n2 6533/78, foi criada a Classificagdo Brasileira de Ocupagdes - CBO,
realizada pelo Ministério do Trabalho e Emprego. Neste documento, os profissionais da
Danga passaram a ser denominados dentro de uma categoria mais geral, sendo assim
chamados “artistas da danga”. Essa classificacdo, embora ndo opere como lei, tem um
papel importante no reconhecimento e descrigdo das ocupagdes do mercado de
trabalho brasileiro de forma atualizada, conforme as mudancas que ocorrem no cenario
cultural, econ6mico e social do pais nos ultimos anos - aspectos que muitas vezes ndo
sdo facilmente atualizados na legislagcdo. No caso dos artistas da danca, podemos ver
transformacdes significativas nos termos escolhidos para designar as funcgGes desses
profissionais em comparacdo ao texto da Lei n2 6533/78. Assim, o documento da CBO
formulado em 2010 designado aos artistas da danca (exceto dancga tradicional e
popular) possui as seguintes classificagGes: assistente de coreografia, bailarino
(bailarino criador, bailarino intérprete, dancarino), coredgrafo (bailarino coredgrafo,
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coredgrafo bailarino), dramaturgo de danca, ensaiador de danca e professor de danca
(maitre de ballet).

Ao compararmos os titulos utilizados na legislacdo de 1978 com os termos
escolhidos para as atividades na CBO/2010, verificamos que as fun¢cdes desempenhadas
pelos artistas passaram a acontecer de forma mais integrada e menos segmentada,
refletindo as mudancas mercadoldgicas pelas quais as atividades profissionais
passaram. O surgimento e o desenvolvimento de politicas publicas fomentadoras de
novos espacos de producdo independente contribuiram para a ampliacdo do mercado
profissional neste periodo, minimizando a hegemonia de producdo através das grandes
instituicdes que, em sua maioria, tinham uma rigida hierarquizacao de funcdes. Assim,
criou-se a necessidade do desenvolvimento de uma atividade artistica em que suas
fungdes tivessem suas fronteiras mais permeaveis.

As informacdes contidas na CBO/2010, no que diz respeito a formacdo do artista
da dancga, apontam para a desobrigatoriedade de uma escolaridade formal definida,
porém destacam que ha uma tendéncia a formalizacdo da profissionalizacdo em danca,
tornando-se “cada vez mais desejavel que o profissional tenha Curso Superior na area”
(CBO, 2010, p.415).

3. Formag¢ao em dang¢a no ensino superior

Datada da segunda metade do século XX, a chegada da danca no espaco
académico do Brasil desempenhou um importante papel na construgdo e na expansao
da danga como area de produc¢dao de conhecimento. A conquista desse novo espago
possibilitou um avanco principalmente no que diz respeito ao campo da pesquisa na
area, interferindo continuamente na paisagem das cria¢Ges e reflexdes em danga na
contemporaneidade. A histéria do ensino da dang¢a na universidade brasileira ainda é
recente se considerarmos outras areas das Ciéncias Humanas, Letras e Artes. O
primeiro curso de ensino superior em danga foi criado em 1956, em Salvador, na Escola
de Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e foi consolidado como “centro
difusor da criacdo artistica e do pensamento tedrico da danca contemporanea” (Silva,
2016, p.31).

Somente na década de 1980, depois de um hiato de vinte e oito anos apds o
surgimento do primeiro curso de graduacdao em danc¢a no Brasil, foram implantados
outros cursos superiores. Em 1985, a Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)
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criou o primeiro curso superior publico na regidao sudeste e é a Unica instituicdo publica
a oferecer o ensino superior em danca no estado de Sdo Paulo, com dupla habilitagao.

A dupla habilitagdo simultanea — bacharelado e licenciatura — oferecidas em
grande parte das instituicdes do ensino superior em danc¢a no Brasil reflete numa
formacdo de artista-docente, que sdao compreendidas nesse contexto ndo como
antagobnicas ou sin6bnimas, mas como dimensdes complementares no exercicio do
artista da dancga. Apesar das normatiza¢des institucionais considerarem essas duas
modalidades de graduacdo de forma separada, entende-se cada vez mais no campo das
Artes e da Danca que a dimensdo pedagdgica é inerente aos processos criativos da arte
(Icle, 2012), e que “a formacdo do profissional da danca se amplia quando focaliza a
dimensdo pedagdgica” (Costas, 2016, p.130). Desta maneira, no que tange ao exercicio
profissional, as dimensdes pedagdgicas e artisticas estdo na maior parte do tempo em
confluéncia no cotidiano do artista da danca.

4. O curso de graduag¢ao em dangca da UNICAMP

O curso de graduag¢ao em danga da UNICAMP foi idealizado pela Prof2 Dr2
Marilia de Andrade. A partir da criacdo do Departamento de Artes Corporais (DACO) se
desenvolveu o projeto do curso de danga (bacharelado e licenciatura), pioneiro no
estado de S3do Paulo, que recebeu sua primeira turma em 1985. Segundo a Profa. Dra.
Holly Cavrell, docente do curso de danca da UNICAMP desde 1989, “tratou-se de um
projeto pioneiro que visou abrir espaco para a inovagdo técnica e para a pesquisa de
uma danga contemporanea, que se identifique com a cultura de seu préprio pais em
seus mais distintos segmentos” (Cavrell, 2014, p.87).

Desde sua idealizagdo, o curso visava a formacdo do artista da danc¢a pautada
nas relagdes pratico-tedricas e interdisciplinares. Desta maneira, apesar das inUmeras
mudangas e reformula¢bes pelas quais o projeto do curso passou ao longo dos anos,
sua proposta se mantém: a formacgdo do artista consciente de si, com capacidade de
reflexdo critica a respeito dos contextos socioculturais nos quais se insere, capaz de
integrar as dimensdes pratico-tedricas em sua atuagdo no campo da danga.

Com relagdo a dupla modalidade de graduagdo oferecida, as diretrizes do Plano
Pedagdgico propdem uma formacao integrada entre os contetddos do bacharelado e da
licenciatura, fundamentando o “exercicio do artista docente por meio da congruéncia
entre a experiéncia que é apreendida pelo prdprio corpo junto as praticas didatico-
pedagdgicas que embasam o trabalho educacional” (Projeto Pedagdgico, 2018, p.10).
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Devido a grande carga de curriculo, o curso acontece em periodo integral, no qual o
alunado configura sua grade hordria segundo suas inten¢des de conclusao: bacharelado
ou bacharelado e licenciatura.

Com relagdo aos campos de atuacdo que os formandos do curso costumam
ocupar apds a conclusdo do ensino superior, uma pesquisa desenvolvida pelo DACO
intitulada “Graduac¢dao em dang¢a na Unicamp: 30 anos de producdao de conhecimento
com o corpo e no corpo” (Gatti, 2016), apresenta dados estatisticos realizados no ano
de 2013 a respeito da profissdo dos diplomados (docente, intérprete, gestdo e
producdo, pesquisador, coredgrafo e outros). Segundo os dados obtidos pela pesquisa,
grande parte dos profissionais que atuam na area costumam exercer mais de uma
atividade relacionada ao campo — o que nos revela que uma atuacao profissional plural
é um aspecto importante a ser considerado. A maioria dos profissionais representados
pela pesquisa atuam como docentes (65%), seguidos por aqueles que desenvolvem uma
atuacao enquanto intérpretes-criadores (50%). A pesquisa revela ainda que a maioria
daqueles que atuam especificamente como intérpretes-criadores atuam
profissionalmente com Fomentos/Editais (49%) e, uma pequena parcela (5%) nos
contextos das Cias estaveis.

Portanto, buscaremos abordar as questSes que envolvem a atua¢do pratica
desses profissionais, tangenciando aspectos gerais que caracterizam o contexto
profissional da danca hoje.

5. A cena contemporanea: a produ¢do de danga profissional no Brasil
hoje

Aqui, abordamos os principais meios que a danga cénica profissional tem
encontrado para existir atualmente no Brasil, bem como suas especificidades com
relagdo aos artistas envolvidos nesses contextos. Para isso, é de suma importancia levar
em consideracao a dinamicidade dessas relagdes. O cendrio aqui apresentado estd em
constante movimento de recolhimento e expansdo, sempre em consonancia com as
circunstancias politicas, econ6micas, culturais e sociais enfrentadas no momento.
Portanto, é bastante delicada a afirmacdo da existéncia de um mercado de trabalho na
danca, ja que este possivel mercado se encontra em um estado flutuante e, por muitas
vezes, fragilizado e precarizado.

Assim, podemos considerar que existem duas grandes classificacGes para os
artistas da danca no Brasil hoje, que se relacionam diretamente ao contexto de trabalho
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no qual estdo inseridos: os artistas que se vinculam as companhias, instituicdes com
estrutura de funcionamento mais tradicional, podendo ser elas criadas e sustentadas
pelo poder publico, chamadas “cias oficiais” ou cias privadas, as quais os bailarinos
recebem saldrio regularmente; ou os chamados artistas independentes que,
geralmente, desenvolvem seus trabalhos artisticos a partir de uma concorréncia de
financiamento de editais, politicas publicas ou de outras formas de captacdo de
recursos, como financiamento préprio.

Olhando o cendrio das companhias brasileiras, consideramos como cias de
danca de estrutura mais tradicional aquelas instituicdes que possuem uma maior
hierarquizacdo de fung¢des, geralmente com divisdes de papéis bastante definidas entre
diretor, coredgrafo, ensaiadores, maitres de ballet e bailarinos; e que, na maioria dos
casos, possuem seus referenciais técnico-estéticos ancorados nas tradi¢cées do ballet
cldssico e danca moderna - apesar de possuirem em seus repertdérios coreograficos
obras contemporaneas. Segundo Teixeira (2010), esse molde de oficializacdo e
institucionalizacdo da Danca remete ao modelo de danca centro-europeia,
desenvolvido inicialmente na Franca do século XIV e, posteriormente, com a fundagao
da Academia Real de Danga em Paris (1661).

No Brasil, a primeira companhia oficial a reproduzir esse modelo foi o Ballet do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, fundada em 1936 com o nome Corpo de Baile do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Sobre esse modelo, dos Corpos de Baile, a
pesquisadora Helena Katz diz:

Um Corpo de Baile nasce das diversidades (varios corpos) compactadas no singular
(Corpo de Baile), indicando que devem ambicionar serem vistos como um sé. Para
isso, precisam se apresentar com uma mesma feigdo. Sem nome préprio, tal como
seus bailarinos, portanto somente uma classificagdo genérica de espécie, tende a
ser identificado pelo local que o abriga, geralmente algum teatro oficial. (Katz,
2003, p.109)

A partir desta ideia, vemos que nesse modo de organiza¢do, existe uma
tendéncia de homogeneidade dos artistas a partir dos parametros técnico-estéticos
requeridos. Os bailarinos, contratados geralmente via audicao, tendem a ser altamente
treinados na técnica classica, com um alto nivel de virtuose do movimento. Nesses
cenadrios, o bailarino usualmente tem menor autonomia com relagdo ao processo
criativo, ja que esse se centraliza em torno da figura do coredgrafo e diretor.
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No que tange aos artistas independentes, o panorama se altera. O termo
“independentes” é comumente utilizado para se referir aos artistas, grupos ou nucleos
gue ndo possuem vinculo a uma instituicdo estdvel e que, portanto, buscam outras
formas de subsisténcia. Esses artistas geralmente desenvolvem seus processos criativos
em sistemas colaborativos, ou seja, descentralizados, nos quais a interdisciplinaridade,
as singularidades e proposicdoes estéticas menos tradicionais sdao exploradas. O
contexto atual da danca na cena brasileira, por vezes, expde esses artistas autbnomos
independentes a um paradoxo. Embora o termo se refira a uma ndo submissdo, os
artistas que se caracterizam desta maneira tém se tornado, cada vez mais, dependentes
de editais de financiamento e lei de fomento, em virtude do desejo da criacao,
manutencdo e continuidade de seus trabalhos artisticos e sua propria sustentabilidade
econdmica.

Acles e politicas culturais tém sido adotadas ao longo de todo o territdrio
nacional e, muitas vezes, possuem suas proprias especificidades regionais, como
citaremos a titulo de exemplo alguns aspectos da Lei de Fomento a Danca da Cidade de
Sado Paulo. Entretanto, cabe ressaltar aqui, que a atividade artistica ndo se concentra
apenas nos grandes centros ou no eixo Rio-Sdo Paulo - mas que, por meio de lutas e
articulagdes politicas dos artistas, tem sido viabilizada também fora das capitais,
contribuindo cada vez mais para um processo de descentralizacdo da producdo
artistica, fator esse potencializado pelos cursos superiores de danga oferecidos,
também, fora das capitais.

A Lei de Fomento a Danca da Cidade de Sdo Paulo - Unico edital vigorado como
Lei - é fruto de uma intensa mobilizagdo e luta do setor artistico e afetou fortemente a
configuracdo da danga paulistana; e tem por objetivo apoiar a manutengdo e o
desenvolvimento de projetos de trabalho continuado e garantir o melhor acesso a
danca contemporanea; fortalecer e difundir a producdo artistica de danca
independente e ainda, fortalecer agcdes que tenham o compromisso de promover a
diversidade dos bens culturais (Sdo Paulo, 2005).

O processo de desenvolvimento de politicas setoriais para a danga tem
impulsionado encontros, debates e também conflitos acerca de producdes artisticas na
contemporaneidade. Acerca do Fomento a Danca, Katz apresenta uma reflexdo
pertinente:

Criada para proteger um tipo de danga (conhecida como ‘danga contempordnea

independente’) que enfrentava, na época, dificuldade para sobreviver, acabou
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catapultando-a para uma posi¢do de poder (excluia todas as outras) [...]. Os
artistas, obedientes, foram sendo disciplinados dentro da ldgica da inclusdo (de
alguns) pela exclusdo (de muitos, que resmungam, mas aguardam, calmos e

esperangosos, a sua vez de serem os escolhidos). (Katz, 2014. p.1)

Reconhece-se que o Fomento a Danga tem extrapolado seu objetivo principal
de viabilizacdo da pesquisa e da criacdo e se tornado também um modo de validagao.
De modo geral, os editais de financiamento tém se tornado a acao central das politicas
setoriais para a danca e “ndo tem conseguido abranger um grande numero de agentes
da danca nem tampouco atendido a diversidade das producgdes e seus distintos modos
organizacionais” (Matos, 2017, p.113). Logo, diante da atual conjuntura politico-
cultural e da dificuldade de sustentabilidade econdmica dos artistas - relacionada as
dificuldades encontradas para a busca de subsidios para a prépria producdo - os modos
de organizacdo do trabalho artistico na danca procuram se encaixar em organizacoes
estruturais burocrdticas e acabam por construir um padrao artistico.

Assim, vemos que a producdo cénica profissional reflete a pluralidade de
fungdes dos artistas da danga, enunciadas nas descri¢des da Classificagdo Brasileira de
Ocupacgdes (CBO/2010). Cada vez mais, os artistas transitam entre variadas fungdes e
lugares de atuacdo, caracteristicas préprias da contemporaneidade em sua
simultaneidade de agdes.

6. Saberes singulares no contexto macroscépico da formacdao em danga

Qual nomenclatura vocé utiliza para se denominar profissionalmente
(intérprete-criador, bailarino-intérprete, entre outros)? Qual a sua trajetéria
profissional como artista da danca, apds a conclusdo do ensino superior? De que
maneira sua formagdo académica em danga reverberou nas suas praticas profissionais?
Quais diferencas (se elas existem) vocé percebe ao trabalhar com profissionais que néo
passaram pela formacdo académica na darea? Sobre as necessidades que vocé
encontrou durante o exercicio profissional como artista: quais a sua formacgao
académica contribuiu para sanar e quais vocé sentiu defasagem? Quanto ao trabalho
técnico, como vocé o enxerga no contexto da universidade e no cenario profissional?
Vocé sentiu que o diploma abriu portas para sua inser¢do no mercado profissional da
danga?
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Essas foram as perguntas norteadoras? feitas em entrevista para seis egressos
do curso de danga da UNICAMP, que atuam como intérpretes-criadores na cena
profissional. Nesse amplo cenario, tivemos o cuidado de escolher artistas de diferentes
contextos profissionais e de diferentes geracdes e décadas de ingresso na graduacao.
Dentre eles, quatro tiveram suas trajetérias pautadas, majoritariamente, no contexto
da cena independente e dois, no contexto de companhias estaveis.

A partir de cada pergunta e de cada depoimento desses artistas, muitos
guestionamentos e reflexdes foram levantados. Neste artigo, decidimos compartilhar
somente algumas das principais discussdes que surgiram - e caso seja de interesse do
leitor (a), a pesquisa pode ser acessada na integra no Repositério de Producdo
Cientifica e Intelectual da UNICAMP.

Todos os entrevistados se posicionaram positivamente quando perguntados
acerca das reverberacbes da formacdo académica em danga em suas praticas
profissionais. A universidade tem um importante papel de ampliacdo das possibilidades
do fazer artistico, além disso, representa para o artista, um importante lugar de
descoberta da identidade na dancga, sua movimentacdo, seus interesses, seus gostos e
ndo gostos que ecoam na trajetdria artistica do profissional.

Eu acho que é isso, acho que a formagdo académica amplia as possibilidades. Eu
acho que se vocé fica na danga s6 em um estudio de criagdo, por exemplo, vocé
corre o risco de limitar a danga a uma habilidade motora e danga ndo é uma

habilidade motora (Egresso 1997).

Segundo os entrevistados, a construgdo técnica ligada ao desenvolvimento de
consciéncia e suporte para uma organizagdo corporal eficiente, proposta pelo curso, se
mostrou como um destaque para os profissionais:

Eu senti que quando entrei em algumas companhias, em alguns espagos, esse era
um diferencial, de respirar, de ir para o chdo, tinha esse diferencial que me dava
uma bagagem. Eu tinha essa visado global do corpo que a faculdade te da em varias

vertentes” (Egresso 2009).

Quando perguntados sobre o valor do diploma para o mercado profissional,
grande parte dos entrevistados mencionaram ter sido um diferencial, principalmente,

2 Pesquisa aprovada pelo sistema CEP/CONEP sob CAAE N2 35250520.2.0000.8142.
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em oportunidades que avaliavam o curriculo dos profissionais para ocupar
determinada vaga. Sobre isso, uma das pessoas entrevistadas destacou:

Olha, me abriu muito, porque metade dos contratos que eu tive com a
Danga foram contratos de inexigibilidade, que eu tinha que provar porque tinha
que ser eu e ndo podia ser outra pessoa, e nisso o diploma teve um peso

muitas vezes (Egresso 2003).

Entretanto, a falta de uma orientacdo ou de um suporte que os preparasse
melhor para uma atuacdo profissional no mercado de trabalho foi destacado como uma
fragilidade do curso.

A faculdade vai mais abrindo vocé do que te formando para algo especifico e ai
depois vocé tem que se virar para se entender no meio disso tudo, e esse talvez
seja o ponto mais complexo da formagdo. Tanto que eu lembro muito da galera

saindo da Unicamp meio perdida (Egresso 2013).

e 53

Assim, no ultimo ano eu ndo sabia o que fazer.... assim, eu fiquei um pouco
angustiada “o que eu vou fazer? o que que eu vou fazer agora?” Entdo, eu acho
que talvez o que tenha faltado um pouco, para ndo ficar tdo angustiada assim no
ultimo ano, foi talvez justamente ter debates em que as pessoas pudessem se

expressar (Egresso 1989).

E interessante notar nestes dois depoimentos que tanto a ex-aluna que se
graduou em 2013, como a ex-aluna que fez parte da primeira turma do curso e se
graduou em 1989, relataram percepg¢des muito semelhantes.

Este é um dos aspectos que destacamos como sendo centrais para esta pesquisa
e que foi um dos grandes disparadores de interesse nosso, enquanto pesquisadoras e
egressas do curso. Percebemos o quanto este ainda é um assunto pouco falado e
constatamos essa impressdo devido a grande dificuldade em encontrar referéncias
bibliograficas que tratassem sobre o tema. Cabe aqui citar a pesquisadora Lilian Vilela,
formada em danca pela UNICAMP, que desenvolveu em 2007 a pesquisa intitulada
“Diplomados em Danca: O profissional e seu campo de atuac¢do”, na qual coloca que
seu estudo como “ponto de partida para andlises futuras, busca incidir luz em uma
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profissdo ‘ofuscada poridealizagGes’ (Segnini apud Vilela, 2010, p.107) e faz um convite
para o desenvolvimento de pesquisas futuras.

Com relagdo a essas idealizagOes citadas por Vilela, a artista entrevistada nos
apresentou uma perspectiva interessante:

Eu tenho que pensar o mercado também, porque ndo adianta eu pensar danga se
eu ndo consigo estar dentro do mercado, eu ndo conseguir ganhar dinheiro com
isso. [...] Entdo, acho que para mim precisa quebrar um pouco esse lugar da

romantizagdo do que é ser artista enquanto oficio [grifo nosso] (Egresso 2015).

Em sua entrevista, ela destacou a importancia da compreensdo das légicas de
atuacdo na industria cultural para conseguir se inserir no mercado, e citou como foi de
extrema importancia em sua trajetdria sua experiéncia com um grupo de criacao
independente, dirigido por uma das professoras do curso durante sua graduacgao.

Assim, percebemos e destacamos a importancia da existéncia de grupos de
criacdo e producdo dentro da universidade, como cias dirigidas pelas professoras do
departamento e dos programas de fomento da prdépria universidade para as producgdes
artisticas dos discentes (como o Programa SAE Aluno-Artista® e o Programa Artista
Residente?), nos quais os conhecimentos adquiridos no curso podem dialogar com uma
l6gica de producdo mais semelhante a que opera fora do contexto universitdrio.

7. Consideragoes finais

A pesquisa aqui apresentada nos possibilitou refletir acerca das contribui¢ées
do ensino superior em dang¢a no Brasil e discutir o processo de formacgdo e
profissionalizagdo na area, a partir de um recorte sobre o curso de dan¢a da UNICAMP.
Contudo, outras linhas de discussao surgiram ao longo deste processo, mesmo nao
sendo o foco da presente pesquisa.

As questdes raciais, por exemplo, assunto que vem sendo amplamente
discutido ao redor do mundo pela urgéncia de uma reparagdo histdrica com a luta

3 0 Programa SAE Aluno-Artista da Unicamp foi criado em 2010, por uma parceria entre o Servigo de
Apoio ao Estudante (SAE) e a Pro-Reitoria de Graduagdo (PRG), com o objetivo de incentivar a produgdo
cultural e artistica apoiando projetos realizados por alunos de todas as areas de atuacgdo.

40 Programa Artista Residente da Unicamp foi criado em 1985 com o objetivo de possibilitar o contato
da Universidade com a produgdo artistica vigente, visando o aprofundamento da qualificagdo e a
projecdo dos alunos atraidos pelas artes.
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contra o racismo estrutural, também possuem relevancia quando pensadas no contexto
académico. Nota-se uma maioria branca ocupando cargos de docéncia, salas de aula e,
consequentemente, sdo minoria também nos espacos de criacdo e producdo em danca
na cena contemporanea. A presenca de apenas trés docentes negros (dos quais dois ja
estdo aposentados) em cargo de docéncia desde a criagdo do curso, também
representa um ponto relevante de uma importante discussao. Em 2019, a UNICAMP
teve um reajuste de distribuicdo de vagas que representou, entre outras coisas, uma
mudanga de posicionamento frente as lutas e atualmente, além do vestibular
tradicional, os candidatos podem ingressar na instituicdo por meio do sistema de cotas
étnico-raciais destinado aos candidatos que se declaram pretos e pardos, do vestibular
indigena, do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), do bom desempenho em
olimpiadas cientificas ou competicdes de conhecimento, bem como por meio do
Programa de Formacao Interdisciplinar Superior (ProFis) para os candidatos estudantes
da rede publica da cidade de Campinas. Além disso, por intermédio do Programa de
Acdo Afirmativa e Inclusdo Social (PAAIS), a instituicdo também oferece pontos extras
nas notas do vestibular para alunos que cursaram o ensino médio na rede publica.

A seguridade social para os agentes desta profissdo também é outra linha
reflexiva de bastante importancia para os artistas. A classe dos artistas da danga, tanto
os profissionais autbnomos quanto os das companhias estaveis, ndo conta com o apoio
de politicas sociais que deem suporte aos profissionais em questdes como, por
exemplo, aposentadoria.

Apesar destes e outros assuntos ndo terem sido abordados ao longo do artigo,
estes possuem igual relevancia na ampliacdo da reflexdo acerca do oficio da danga.
Desta maneira, o estudo apresentado ndo se esgota por aqui, mas possibilita a abertura
de caminhos para novos questionamentos e reflexdes.

Além disso, considerando as discussdes abordadas ao longo do artigo, é
importante frisar o modo como o curso de danga da UNICAMP se mostrou como terreno
fértil para o desenvolvimento de artistas da danca - principalmente aqueles que
escolhem atuar profissionalmente na cena independente. Por conseguinte, destacamos
também a percep¢do de que a minoria de egressos se insere no contexto de
companhias estaveis. O que podemos inferir que o estimulo a pesquisa e a formacgdo
plural proveniente do curso superior de danga ndo se encaixam na exigéncia de um
"corpo de baile" mais padronizado e homogéneo revelado na maior parte das
companbhias estaveis.
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Desta maneira, percebemos que a reflexdo e o didlogo sobre os processos de
formacdo do artista da danga dentro da universidade e suas atuagdes em contextos
profissionais é ampla e, cada vez mais, necessaria, tendo em vista o aumento dos cursos
de graduacdo em danca no pais nos ultimos anos e, também, a situacao dos artistas da
danca - é preciso refletir, articular e potencializar saberes.
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