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*RESUMEN

El presente articulo transita por las diversas fases del Protocolo de investigacion artistica el cual surge
como parte de un proceso de investigacion-creacion alrededor de la escena digital y la escritura
escénica de los medios digitales. Este Protocolo se conforma por cuatro fases: 1) el aprendizaje técnico,
2) la elaboracion de una instalacion escénica, 3) la creacion de una primera secuencia o exploracion
de variantes y 4) la creacion de una segunda secuencia que se apoya en las etapas precedentes,
aplicadas al objeto y sujeto de estudio de esta investigacidn-creacidn. Las etapas fueron concebidas
en un constante didlogo tedrico-practico y pensadas como un primer acercamiento al trabajo con las
tecnologias digitales en escena, tomando en cuenta la complejidad de su tejido relacional y el potencial
narrativo, poético y estético de estos medios.

*PALABRAS CLAVE
Protocolo, laboratorios de investigacidn escénica, intermedialidad, arte y tecnologia.

*RESUMO

Este artigo percorre as diversas fases do Protocolo de pesquisa artistica, que surge como parte de um
processo de pesquisa-criagdo em torno a cena digital e a escrita cénica dos meios digitais. Este
Protocolo é constituido por quatro fases: 1) aprendizagem técnica, 2) desenvolvimento de uma
instalagdo cénica, 3) criagdo de uma primeira sequéncia ou exploragdo de variantes e 4) criagdo de
uma segunda sequéncia que se baseia nas etapas precedentes, aplicadas ao objeto e sujeito de estudo
desta pesquisa-criagdo. As fases foram concebidas num constante didlogo tedrico-pratico e pensadas
como uma primeira aproximacgao ao trabalho com as tecnologias digitais no palco, tendo em conta a
complexidade do seu tecido relacional e o potencial narrativo, poético e estético destas midias.

*PALAVRAS-CHAVE
Protocolo, laboratdrios de pesquisa cénica, intermidialidade, arte e tecnologia.
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Al hacer la retrospeccion de esta experiencia
vuelve unay otra vez,

esa sensacion de satisfaccion y placer,

como cuando una recuerda un buen espectdculo®.

El rol que juegan los trazos en la creacidn del protocolo

Los trazos que se recolectan durante el proceso de una investigacion-creacién
se convierten en datos primarios, de consulta esencial y observacidon continua, los
cuales requieren de un proceso de sistematizacidon rigurosa para que nos permita
relatar, compartir y evidenciar lo que sucede en nuestros espacios de investigacion
creativa, pero, sobre todo, se transforma en informacién valiosa para comprender
nuestro propio proceso, revisitar las diversas etapas y crear conocimiento. Tal como
afirma Simon Hagemann,

[...] si consideramos la investigacion como una actividad sistematica que nos lleva
a la produccidn de un conocimiento nuevo, podemos considerar la investigacion-
creacién como una actividad artistica sistematica, donde su criterio general es su
capacidad de participar en la produccion de conocimiento” (2015, p. 89.

Traduccién nuestra).

Al estar vinculado directamente el sujeto y objeto de estudio en una
investigacidon-creacion, la experiencia prdctica- reflexiva (véase, BRUNEAU y BURNS,
2007, p.153-181) se percibe de una u otra manera contenida en los trazos que
registramos, las huellas que dejamos y aquello que deseamos priorizar o descartar del
todo.

Durante este proceso de investigacién-creacidn, en el cual era objeto y sujeto
de estudio, yo buscaba crear un espacio propicio para adquirir, explorar e innovar mi
practica artistica a través de una primera aproximacidon, comprensiéon vy
potencializacién de la integraciéon de los medios digitales en la escena. Un campo que
me interesaba, pero al mismo tiempo poco explorado por mi. Desde el inicio del
doctorado se me solicitd incesantemente registrar todo aquello que llevaba a cabo en

1 Todos los epigrafes del texto son de la autora.

2 QOriginal: [s]i I'on considére la recherche comme une activité systématique qui méne a la production
d’un savoir nouveau, on peut considérer la recherche-création comme une activité artistique
systématique, dont le critere général est sa capacité a participer a la production d’un savoir.
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los laboratorios desde una éptica rigurosa, casi cientifica, aqui vale la pena indicar que
contaba con un tutor con una formacién artistica, pero también en quimica, lo que
creaba puentes interdisciplinarios, conexiones y practicas que se ven plasmadas en el
registro y sistematizaciéon del trabajo. Las indicaciones de mi tutor, Luis Thenon, estan
basadas en una metodologia concebida por él mismo, la cual llama El método de
variantes controladas y progresivas (2010), este era aplicado para el ambito
interpretativo, escenogréafico y de puesta en escena. Este método de experimentacién
pretende resaltar un Unico elemento, que es sometido a modificaciones y cambios en
una proposicion escénica, lo que permitiria estudiar la incidencia de sus variantes en
relacién al conjunto. El elemento seleccionado podria modificarse en tiempo, forma,
ritmo, tamafio o aumentar el nivel de dificultad de una situaciéon dramatica. De esta
manera, el registro de las experiencias prdcticas permite la repeticién de los
experimentos, sobre todo cuando se trata de busquedas en las cuales se emplean
recursos tecnolégicos. Los trazos podrian ser a través de videos, dibujos, sonidos,
imagenes, textos escritos o grabados, maquetas, entre otros, en mi caso especifico
como verdn mas adelante, fueron aglutinados en un sitio web. Sin embargo, para una
persona proveniente del campo artistico como era mi caso, esto de registrar cada
accién, cambio o propuesta resultaba, debo confesar, muy tedioso, sobre todo al inicio.
Pese a esto fui encontrando un gran valor en esta sistematizacién, ya que al regresar al
laboratorio con el objetivo de retomar algo que habia logrado en los dias anteriores, la
oportunidad de repetir tal accién estaba supeditada en si, las anotaciones eran lo
suficientemente precisas o no, en caso positivo la exploraciéon se reanudaba y las
posibilidades creativas podrian ser muy fértiles; mientras que en caso contrario, lograr
regresar a aquel punto con la imagen, la cadmara, el cuerpo y/o el efecto tomaba casi
toda la sesion. Fue el registro de los trazos, en un didlogo progresivo entre la practica
y la tedrica que me llevaron a descubrir elementos recurrentes que fueron apareciendo
en los laboratorios planteados. Es a raiz de este proceso de investigacién-creacidn en
el cual fue elaborado el “Protocolo de investigacidn artistica”, del cual discutiremos en
este texto. Con el fin de contextualizar lo planeado y organizar las ideas principales de
este texto, les propongo conocer en un primer momento sobre el objeto y sujeto de
estudio de esta investigacidn-creacidon y en un segundo momento cuestionarnos sobre
la propuesta del protocolo, asi como el cémo y cuando surge.
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Los trazos los relei muchas veces,
fueron para mi una guia cada vez que me perdia,
cada vez que no sabia cudl era el siguiente paso,

cada vez que queria identificar el progreso o
aquello que habia decido mantener, modificar,
repetir, asi como aquello pendiente o estancado.

El objeto y sujeto de estudio en esta investigacion-creacién

La investigacidn-creacién titulada: “Los medios digitales desde una escritura
intermedial seguido de “El mundo no se detiene, guion dramaturgico” (2018) fue un
trabajo de doctorado realizado en la Universidad Laval en Canada. Este tendria como
objetivo enfrentarse directamente a la problematica que suscita la integracion de las
tecnologias digitales a la escena y su construccién poética.

Para esto, el proyecto toma como punto de partida el cuento “David” (2008),
de Julieta Pinto, el cual es adaptado al teatro integrando los medios digitales. El
personaje principal de este cuento, David, se encuentra por un largo periodo
inmovilizado, en su cuarto, debido a gran yeso que cubre su cuerpo, lo cual abrié la
oportunidad de explorar el universo interior, sensorial e imaginario de este personaje
transcurriendo por lo real y lo imaginario, lo concreto y lo abstracto, lo cotidiano y los
suefios, a través de la potencialidad narrativa y discursiva de los medios digitales. Este
material creativo fue una oportunidad para alargar las posibilidades que las tecnologias
digitales nos ofrecen frente a una condicidn fisica inhabitual de este personaje, y es asi
como la inmovilidad nos invita a un viaje sensorial, en el cual su percepcién se
intensifica, provocando por ejemplo que un ruido, la lluvia o la luz del sol que entra por
la ventana se amplifiquen desde lo sonoro, lo visual y lo espacial. De esta forma, la
trama, la temdtica y los estimulos sensoriales se convirtieron en material susceptible
para ser explorados con los lenguajes digitales, y comprender la escritura escénica
desde su sentido amplio.

A esta escritura escénica se incorporan otras nociones propias de lo digital
como: red, automatizacién, precision y programacion que determinaron el proceso de
creacion y la dindmica del conjunto. Es importante indicar que este proyecto nos aleja
de los procesos de adaptacién tradicional, invitdndonos a cuestionarnos sobre las
transformaciones al interior de una adaptacién condicionada y determinada por el
universo digital. Razén por la cual optamos por una perspectiva intermedial (véase,
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Mariniello 2003, 2010, 2015, Méchoulan 2003, 2010, 2014, 2017, Miiller 2000, 2006,
Larrue 2015), la cual resalta y busca las conexiones, los intercambios e interacciones
entre los diversos elementos en juego al interior de la proposicion creativa, en la cual
predomina el pensamiento relacional y no el disciplinar.

La confrontacidn practica se materializa a través de una serie de laboratorios
artisticos progresivos hasta llegar a un Ultimo que sintetiza los anteriores, los cuales se
efectuaron en el Laboratorio de nuevas tecnologias de la imagen, el sonido y la pantalla
(LANTISS). El primer laboratorio “El universo de la imagen: lo real y lo virtual” (2015)
estaba centrado en la utilizacion del videomapping para crear un discurso entre lo real
y lo virtual, la presencia y la ausencia, a partir diversas variantes: dimensién de las
pantallas, texturas, formas, distancia y posicién de proyectores, multiplicacién de
pantallas, fragmentacién, repeticion y el tiempo de las imdgenes. El segundo
laboratorio, “La palabra y el universo sonoro” (2016), se concentraba sobre la
exploracidn de experiencias sonoras inmersivas para el espectador. En este laboratorio,
se explord la disposicién espacial, los objetos escenogrdficos y el uso de multiples
parlantes en busqueda de la plasticidad sonora y el sonido inmersivo. El tercer
laboratorio, “El espacio, la instalacidon y la inmersién” (2017), tenia como objetivo la
creaciéon de una instalacidon inmersiva que involucra la utilizacién del video y del sonido
inmersivo, asi como el libre desplazamiento del espectador. El objetivo de este
laboratorio era explorar las posibilidades concretas y dramatuirgicas del espacio:
interior, exterior, trayectorias, estaciones, espacio intimo, espacio compartido.

Y finalmente, el “Laboratorio de sintesis: El mundo no se detiene” (2018) que
integra los resultados de las investigaciones escénicas precedentes y pone a prueba la
primera parte del guion dramaturgico. En este laboratorio el acento estaba sobre el
didlogo de todos los medios involucrados (imagen, sonido, espacio, personajes avatar
y marioneta) para dar vida a todos los personajes y la situaciéon dramatica propuesta
en la obra. Esta fue una etapa experiencial muy importante de la cual surgen
dispositivos videograficos, sonoros, espaciales y de escritura, y los cuales nos abren un
conjunto de posibilidades creativas y dramaturgicas, que son puestas en un didlogo
constante con el proceso de adaptacidn e integradas en nuestra creacién. Los
laboratorios buscaban explorar la expresividad y narratividad que los medios digitales
aportan a la escena: asi como los desafios técnicos que lo acompafian. Al integrar el
estudio tedrico-practico, los laboratorios de investigacion escénica, la nocién de
escritura intermedial (véase, Thenon 2005, 2013, 2017), el concepto de
intermedialidad, asi como una constante reflexidén critica y creativa surge de forma
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progresiva la adaptacién del cuento al teatro, la cual fue titulada “El mundo no se
detiene: escenario dramaturgico”, bajo un formato teatral textual que integra los
medios digitales. Este proceso fue sistematizado a través de un sitio web
https://paulacrojas.myportfolio.com/ que acogid videos, fotografias, sonidos, textos, y

sin duda muchas, sensaciones, emociones y deseos; el cual fue organizado tomando en
cuenta el mismo protocolo.

Estar en el laboratorio se convirtié en mi dia, tarde,
noche y en muchas y muchas ocasiones madrugadas.
Tantos detalles, tanta precision, tantas ideas
buscando ser materializadas.

Protocolo de investigacion artistica

El Protocolo de laboratorios de investigacion escénica toma como punto de
partida tres elementos: el primer elemento, es el articulo “Pautas para un protocolo
de investigacion artistica” (2006) de Luis Thenon, el cual presentaba de forma
esquematica el protocolo del laboratorio dramaturgico titulado “El vuelo de los
angeles, variaciones dramaturgicas (1999)”, el cual hace parte de un proceso de
investigacién creacidon cuya problemadtica era la relacién espacial sonora, de la imagen,
el trabajo del actor y la escritura dramaturgica. En este texto, el protocolo presentado
corresponde a una hoja de ruta simplificada en forma de laboratorios, la cual nos dio
pistas iniciales para poner en marcha nuestro trabajo. El segundo elemento, se trata de
la experiencia de mi primer laboratorio titulado “ La imagen: lo real y lo virtual”, ya que
la escritura de la sistematizacidon de este, me permitid reflexionar a cada etapa, a las
indicaciones de mi tutor, como del profesor supervisor de mis laboratorios Robert
Faguy, asi como a todas las notas, fotos, videos y herramientas elaboradas para el
mismo, llegando a identificar etapas que podrian ser recurrentes para el trabajo y
proponer un primer acercamiento al protocolo, el cual se vio impregnado por una
constante discusidon tedrica-practica alrededor del concepto intermedial. Y el tercer
elemento, son los 4 niveles de andlisis de la hermenéutica de soportes presentes en el
articulo “Intermédialité, ou comment penser les transmissions” de Eric Méchoulan
(2017), los cuales fueron también consideradas en las etapas propuestas en este
protocolo, y de los cuales ahondaremos un poco mas con el fin de comprender cudl es
la relacién que se propone entre esta propuesta y las fases del protocolo.
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Los soportes de Méchoulan surgen de una propuesta mas amplia que es la

Ill

hermenéutica de soportes la cual “reposa [...] sobre el analisis de los trazos”. Segun
este autor “[u]n trazo implica un triple proceso: el sujeto que, en un tiempo y espacio
circunscrito, a producido un trazo; la conservacién y la accesibilidad de este trazo; su
exposiciony captura por un otro sujeto en un otro tiempo y espacio circunscrito” (2017,
p. 36. Traduccién nuestra)®. Notemos que la propuesta de Méchoulan se encuentra de
un lado, desde una perspectiva diacrdnica, sin embargo, en nuestro caso, al plantear
aqui un trabajo enmarcado en una investigacidon-creacion, la persona que es sujeto y
objeto de la investigacidn hace la recoleccién de datos de forma sincrénica, siendo ella
misma quien examinard y determinara lo mas relevante de sus trazos. Y por otro lado,
esta propuesta se encuentra inmersa en el campo de la intermedialidad y por lo tanto,
en el estudio de los medios. Si bien para Méchoulan (2017, p.15-18) la hermenéutica se
remonta al siglo Ill a. C. y el deseo de los filésofos Alejandrinos por investigar los
significados ocultos de los primeros manuscritos, la hermenéutica de soportes estudiara
y analizard no Unicamente aquello dicho, sino otros aspectos en torno al medio, siendo
este entendido de forma general y sintética, en el presente texto, como “lo que hace
posible los intercambios entre los miembros de un grupo” (BESSON, 2014, p. 4.
Traduccion nuestra)*, sea este un espacio, un objeto, una idea, por ejemplo. De esta
forma, la hermenéutica de soportes se centrara en “[...] las operaciones que combinan
materiales, formas, usos sociales, practicas aprendidas, historicidad de los fendmenos
e instituciones reconocidas” (MECHOULAN, 2017, p. 16. Traduccién nuestra)®,
proponiendo una mirada mas amplia y compleja en torno al objeto de estudio. Segun
el autor (2017, p.18), para un estudio intermedial, desde este enfoque es necesario
analizar el sujeto a través de los cuatro soportes o niveles de la “hermenéutica de
soportes: soporte material o inmaterial de inscripcidon; soportes técnicos, soportes de
dispositivos de poder y de saber y soportes institucionales”.

En el caso del soporte material o inmaterial de inscripcién se encuentran, segin
Méchoulan (2017, p. 19-23), ejemplos de superficies materiales tales como: la piedra,
la tabla de arcilla, el papel, la ficha de cartdn, la pantalla, etc. Asi como el modo o la

3 Original: repose [..] sur I'analyse des traces. Une trace implique un triple processus : le sujet qui,
dans un temps et un espace circonscrit, a produit une trace ; la conservation et I’accessibilité de cette
trace ; son exposition et sa capture par un autre sujet dans un autre temps et espace circonscrit.
(MECHOULAN, 2017, p. 36).

4 Original: qui rend possible des échanges entre les membres d’un groupe (Besson, 2014, p.21).

5 Original: [...] opérations qui allient matiéres, formes, usages sociaux, pratiques savantes, historicité
des phénomeénes et institutions autorisantes (MECHOULAN, 2017, p. 16).
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forma como fueron transportados o resguardados en el tiempo y espacio. A esto se
suma los soportes inmateriales de inscripcion como la memoria y el alma, tal cual indica
el autor. Este soporte inmaterial es clarificado por Besson quien nos dice que “[n]o se
trata de concebirlo primordialmente como un estado desprendido de lo humano (vision
instrumental), sino por el contrario, como inscrito en carne y en lenguaje”. Adema3s,
agrega: “Como tal, la cultura (nivel colectivo) y la memoria (nivel individual) son
también materiales que se transforman durante sus mediaciones” (2014, p.22)
(Traduccidn nuestra)®. De esta forma, con respecto al soporte inmaterial se comprende
gue la persona investigadora y creadora es también contenedora de material sensible,
memorias, emociones e ideas que forman parte de la investigacidn creativa. La relacién
del protocolo y estos soportes se hacen presentes, al seleccionar los objetos y su
historia, al pensar en el espacio fisico, los materiales para la construccién
escenografica, los tipos de texturas de las pantallas, el material sonoro y visual. Asi
como en los soportes inmateriales se pueden encontrar recursos de inspiracién
cargados de un vinculo personal y de contextos particulares en los cuales surgen los
mismos: un texto, una imagen, un sonido, una textura, una persona, un olor, asi como,
sus recuerdos.

Al respecto del soporte técnico, Méchoulan (2017, p. 24-27) piensa en diversos
tipos de técnicas: las técnicas del cuerpo (los gestos, las acciones), del alma (como
mecanismo de soporte frente a la alegria, el sufrimiento, por ejemplo), de produccién
y de mecanizacién (maquina de escribir, papel carbdn, cadena de montaje, etc), hasta
las técnicas de recoleccion y presentaciéon (objetos de museo, motores de busqueda).
El soporte técnico nos hace pensar también en las épocas, en los sonidos, en el mismo
conocimiento o no de la técnica, cualquiera que esta sea. Podemos comprender mejor
lo que implica o puede ser el soporte técnico a través de la cita que hace Méchoulan
de Gilbert Simondon:

El ser técnico se convierte en objeto no solo porque es material sino también
porque esta rodeado de un halo de socialidad; ningin objeto es puramente objeto

de uso, siempre estd parcialmente sobredeterminado como simbolo psicosocial;

6 Original: [i]l n’est plus question de le concevoir principalement comme étant détaché de I’humain
(vision instrumentale), mais au contraire, comme inscrit dans la chair et dans le langage #». Il ajoute :
« A ce titre, la culture (niveau collectif) et la mémoire (niveau individuel) sont aussi des matériaux qui
se transforment lors de leurs médiations (BESSON, 2014, p.22).
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hace pertenecer a su usuario a un grupo, o a su propietario a una clase; puede

también excluirlo de un grupo [...] (2017, p. 37).

A través de esto, es posible pensar el soporte técnico por su caracter material,
pero también sobre su funcionalidad, su rol vinculado a la sociedad. En relacién a los
soportes técnicos y el protocolo, se consideran todos los elementos tecnoldgicos como
los programas de sonido y video, los proyectores, los parlantes, los interfaces, la
computadora, el saber-hacer, asi como la evolucidon de los medios en el tiempo, y por
lo tanto su remediacion (véase, Jay Bolter y Richard Grusin, 2000).

En lo que respecta al soporte de dispositivo de poder o de saber, segun la idea
desarrollada por Méchoulan, esta se basa en la definicién de dispositivo de Michel
Foucault, para quien un dispositivo es:

[...] un conjunto resueltamente heterogéneo que compone los discursos, las
instituciones, las habilitaciones arquitectonicas, las decisiones reglamentarias, las
leyes, [...] En fin, entre lo dicho y lo no dicho, he aqui los elementos del dispositivo.
El dispositivo mismo es la red que tendemos entre estos elementos (Apud
AGAMBEN, 2011, p. 2).

Para Méchoulan (2017, p. 28-30), la funcidn estratégica del dispositivo sefialada
por Foucault manifiesta las “estrategias de las relaciones de fuerzas que sustentan tipos
de conocimiento, y que son soportadas por ellos”. Segun él, “[...] el intercambio entre
saber y poder pasa justamente por una reciprocidad soportando/soportado, dicho de
otra manera, los dispositivos son de hecho parte de una dinamica de soportes”
(MECHOULAN, 2017, p.29. Traduccién nuestra)’. En ese sentido, el dispositivo es lo que
reune y pone en relacién a todos los elementos que hacen parte. Los elementos que
son integrados en el dispositivo no solamente son puestos en relacién, sino que son
llamados a generar conexiones entre ellos, ya que ellos se soportan el uno al otro.

Creando asi, una dinamica propia de los soportes. El dispositivo serd un elemento

7 Original: [...] stratégies de rapports de force supportant des types de savoir, et supportés par eux.
[...["'échange entre savoir et pouvoir passe justement par une réciprocité supportant/supporté,
autrement dit les dispositifs relévent bien d’une dynamique des supports (MECHOULAN, 2017, p. 29).
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esencial para comprender la integracidon de los diversos elementos que forman parte
de cada laboratorio, siendo esta una visién que reldne aquello que es tangible o no.
Tanto en la tercera como en la cuarta fase del protocolo el soporte de dispositivo se
convierte en un elemento esencial para observar las interrelaciones vy
entrecruzamiento de los medios empleados y desarrollar la escritura escénica global.

Y en el caso de los soportes institucionales, si bien no se encuentra de forma
explicita en el protocolo, vale la pena mencionar que son aquellos que pueden autorizar
y reconocer una practica, un saber, una idea o un gesto e igualmente lo prohiben o lo
rechazan. Para Méchoulan (2017, parr. 31-35) tanto las grandes instituciones
reconocidas, como otros ejemplos mas sutiles; como el calendario que sirve de
referencia y dicta la organizacion de tiempo del individuo pueden corresponder a
soportes institucionales; asi como ciertos autores que se convierten en referencias
importantes para una practica o una tedrica o aquellas instituciones que facilitan o
hacen posible o no la circulaciéon de una obra.

El soporte material e inmaterial, el soporte técnico y el soporte de dispositivo
los veremos vertidos en las fases del protocolo, donde se busca un lugar para
sumergirse en lo técnico, en lo material y en insistir en su composicidn, en su relacidn,
su interdependencia tal cual un dispositivo.

Tuve que experimentarlo,

para entender que escuchary confianza en la intuicidn

forma parte de cualquier proceso creativo sea académico o no,
y asi permitirme ser.

Fases del protocolo

El protocolo abraza la observacién y el andlisis, asi como la evolucién del camino
trazado en este trabajo investigativo y creativo. El toma cada uno de los laboratorios y
su conjunto llevdndonos a proponer relaciones y asociaciones conceptuales y poéticas
gue nos permite afinar nuestro vocabulario y a modelizar etapas del trabajo practico,
siendo estas primordiales en nuestra investigacidon-creacién. El Protocolo de
investigacion artistica se conforma por cuatro fases: 1) el aprendizaje técnico, 2) la
elaboracién de una instalacién escénica, 3) la creacién de una primera secuencia o
exploracion de variantes y 4) la creacidon de una segunda secuencia que se apoya en las
etapas precedentes. Tal cual podemos observar en la figura No 1, se propone un flujo
circular, no direccional, ya que existe una apertura de revisitar las diversas fases cada
vez que se requiera, las fases conviven y en ocasiones de forma simultanea, sin
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embargo, las fases y la construccién de estas se van adhiriendo al conjunto asumiendo
un rol dentro de la dindmica de soportes.

- - =~ -~
P b= an ~ o
Pad il B RS
rd N
s ~
/ N
L Técnica: el aprendizaje técnico. .
/! \
/ \
i .'A\ \
! Espacio: la elaboracién de una instalacién escénica. -r
oA 1 \
I L !
A

119 o

Figura 1. Esquema del protocolo de laboratorio de investigacion artistica, 2018. Elaboracién propia.

En nuestro caso, el Protocolo de laboratorios de investigacion escénica fue
organizado a través de una tabla, la cual inicia con los objetivos que se deseaban
alcanzar de cada uno de los laboratorios (antes mencionados), tal cual se muestra en
la figura No. 1.
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PROTOCOLE DES LABORATOIRES DE RECHERCHE SCENIQUE ( TABLEAU 1)

Objectifs des laboratoires de recherche scénique

« L’univers de I’image : le
réel et le virtuel »

Laboratoire axé sur
I'utilisation du  mapping
vidéo pour créer un discours
entre le réel et le virtuel, la
présence et 1’absence selon
plusieurs variantes :
dimensions des  écrans,
textures, formes, distance et
position des  projecteurs,
multi-écrans, fragmentations,
répétitions et temps des
images.

« La parole et I'univers
sonore »

Laboratoire sur I’exploration
des expériences sonores
immersives du spectateur en
dialogue entre le réel et
I’imaginaire. La disposition
spatiale, les objets
scénographiques et les
multiples haut-parleurs
entrent en jeu dans
I’exploration de la plasticité
sonore et le son enveloppant.

« L’espace, I’installation et
P’immersion »

Laboratoire sur la création
d’une installation immersive
qui comporte 'utilisation de
la vidéo, d’un son
enveloppant et le libre
déplacement du spectateur.
Le but de ce laboratoire est
de créer une expérience dans
laquelle I’espace, le son et
I'image ont été pensés
comme moteurs de ’action,
donc, traités comme sources

« Laboratoire de synthése :
Le monde n’arréte pas »

Laboratoire centré sur le
dialogue entre toutes les
ressources employées pour
donner vie aux personnages
et a leur situation dramatique
en partant de notre
proposition d’écriture
intermédiale.

de narration autonomes, mais
en méme temps
interconnectées.

Figura 2. Extracto de la primera parte del protocolo. La misma se toma de la tesis “Les médias
numériques dés une écriture intermédiale suivi de Le monde n’arréte pas, scénario dramaturgique
(2018).

Posteriormente, la primera fase esta dedicada al aprendizaje técnico. En esta
fase se busca familiarizarse con un contexto tecnolégico concreto y adquirir un
conocimiento técnico. Descubriendo un cierto vocabulario, y una nueva literacy (véase,
Mariniello, 2008) con lo digital, asi como se destacan las necesidades vinculadas a la
tecnologia y las posibilidades que surgen gracias a ella. En esta fase se propone un
espacio para cuestionar y explorar sobre temas de informatica, de materialidades, de
relaciones entre los elementos implicados y las decisiones artisticas, tales como: ¢Qué
hace este programa? ¢Cudles son las funcionalidades mas utilizadas? ¢Cuales son las
posibilidades y limites de esta herramienta? Nos preguntamos también sobre las
especificidades técnicas y materiales para que el sistema funcione, entre ellas, ¢Cémo
verificar y validar el tipo de posicidn del equipo, su instalacién y cantidad?, ¢ Cudles son
los desafios que provoca la puesta en relacién de la técnica con el espacio, los
espectadores y las decisiones artisticas? Una vez que comprendemos los alcances
técnicos generales, otras preguntas nos pueden enviar a deseos creativos particulares,
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como, por ejemplo: ¢Que queremos hacer con este programa?, ¢Este programa nos
permite hacer lo que nos gustaria?, ¢ Qué tipo de equipo y de espacio se requiere para
poner en marcha el dispositivo deseado?

Podemos percibir, en la figura No 3, que esta fase inicia con la propuesta de un
objetivo especifico vinculado a lo que se desea alcanzar con relacién a lo técnico y una
serie de acciones de exploracidn. Por ejemplo: El laboratorio No 1 tiene como objetivo
en esta etapa: Conocer las funciones mas utilizadas para la realizacidn de videomapping
con el programa Millumin y la calibracién de los proyectores. Entre las acciones a
explorar se encuentra el estudio del programa informatico, la creacidon de una base de
contenidos visuales que permitan la configuracién de secuencias y la exploracidon de
variables. La ejecucidon y organizaciéon de estas acciones pueden apreciarse en el
siguiente enlace: https://paulacrojas.myportfolio.com/lunivers-de-limage-le-reel-et-

le-virtuel-2015. En esta fase se elaborardn herramientas especificas para asimilar y
simplificar el uso del software como lo es un tutorial con los comandos mds utilizados
y un catdlogo de efectos.

Posteriormente, en la segunda fase se pretende la elaboracion de una
instalacion artistica o de un espacio escénico. La propuesta del espacio estd
directamente relacionada con el dispositivo que se desea. El implica una serie de
decisiones estéticas, materiales y de relacion con el espectador. En esta fase, el
concepto creado para el espacio puede servir de motor para la construccidn
dramaturgica, asi como de guia para la unidad estética de la proposicion. Pensar al
espacio, en esta fase, no se limita a definir si se trata de una instalacidn artistica, una
escena italiana, una escena circular o una proposiciéon inmersiva. Mas aun, es necesario
reflexionar sobre la relacidn entre lo que se desea que el dispositivo haga considerando
la proposicion dramaturgica y el rol del espectador (su proximidad o su interaccién con
la escena). Para concebir el espacio escénico, hay que considerar: la busqueda de
referencias visuales, tematicas y sensoriales; la produccién de disefios, de maquetas
digitales o fisicas; los planos, la definicion de las texturas, los colores y los objetos.
Ademas, hay que realizar exploraciones para definir la disposicion de los objetos, los
tipos de materiales a ser utilizados, sus dimensiones, sus ensamblajes, la cantidad y la
puesta en marcha. Asi como mantener un didlogo constante entre la técnica y el
espacio, lo que permite situar e instalar adecuadamente los equipos (proyectores,
parlantes, cables, pantallas, etc.), el centro de control y los objetos escenograficos.
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Apprentissage technique

Fonctionnalités  les  plus
utilisées pour la réalisation du

Fonctionnalités  les  plus
utilisées pour la réalisation

Fonctionnalités  les
utilisées d’un logiciel

plus

Fonctionnalités  les  plus
utilisées du logiciel Adobe

mapping vidéo avec le | de spatialisations sonores et Character Animator pour
logiciel Millumin et le | de trajectoires sonores avec | de régie pour contrdler les | créer  une  marionnette
calibrage des projecteurs. les logiciels Audition et LCS, | contenus multimédias et | numérique, et mise en

et pour la connexion entre les
divers  haut-parleurs, les
interfaces, les microphones et
la console de son.

permettre de recueillir, gérer
et diffuser les contenus
multimédias dans un méme
programme; apprentissage du
logiciel Millumin 2 pour la
réalisation de mapping vidéo
et du logiciel Adobe After
Effects pour la création du
contenu vidéo.

pratique des connaissances
acquises sur les logiciels
utilisés dans les laboratoires
précédents pour la création
vidéo et audio : Millumin 2,
Adobe Audition et Adobe
After Effects

Actions d’exploration

- Introduction aux outils de

- Introduction aux outils de

- Initiation a un logiciel de

- Initiation au logiciel Adobe

couche (layer), de projet | piste (track), de session | technique de spectacle, qui | Character =~ Animator et
(project) et de mapping | multipiste (multitrack | pourra étre Isadora, | formation technique sur les
(mapping tools). session), de taux | Max/MSP, QLab ou un | fonctionnalités les plus

- Création des compositions
en utilisant le mode de fusion
ou mélangeur (Blend mode),
I’éditeur de la tranche (Show
slice editor), les cadres clés

d'échantillonnage  (sample
rate), a l'audio mono et
stéréo et aux outils d’édition
(edit tools).

- Assignation des entrées et

autre.

- Mise a jour de I'utilisation
du logiciel Millumin 1 a
Millumin 2.

utilisées pour la réalisation
d’un personnage virtuel avec
le logiciel Adobe Character
Animator.

- Utilisation du logiciel

(Keyframes) et les effets de | sorties (input, ouput), | - Formation technique sur les | Adobe Audition, interface et
cinéma (Movie effects). utilisation des  fonctions | fonctionnalités les  plus | connectivité : positionnement

d’import et export, de | utilisées pour la réalisation | des haut-parleurs, o 122
- Création d’une base de | rebondir (bounce), faire | de vidéos avec le logiciel | numérotage, assignation de

données visuelle (vidéo et
photographie) qui puisse étre
utilisée dans la configuration
des séquences et dans
I’exploration des variables.

apparaitre en fondu, faire
disparaitre en fondu (fade in,
Jfade out) et effets (effects).

- Création d’un mapping
sonore, connexion des cables,
des interfaces, des
haut-parleurs, ainsi que
calibrage des volumes et

Adobe After Effects.

- Utilisation du systéme
Watchout pour diffuser les
vidéos.

- Recherche et mise en ceuvre
des dispositifs du fantome de
Pepper et du contenu a

pistes et calibrage du son des
haut-parleurs.

- Utilisation du logiciel
Millumin 2, interface et
connectivité : positionnement
des projecteurs, installation,
focus des projecteurs vidéo et
définition de la résolution

configuration dans le | visionner avec les lunettes de | utilisée, lien avec Adobe
logiciel. réalité virtuelle. After Effects et Adobe
Character Animator.

- Enregistrement spatial avec
le holophone et
enregistrement spécifique.

Figura 3. Extracto de la primera parte del protocolo. La misma se toma de la tesis “Les médias
numériques des une écriture intermédiale suivi de Le monde n’arréte pas, scénario dramaturgique
(2018).
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Es posible notar, en la figura No 3, tanto el objetivo que se desea alcanzar, asi
como las acciones a ser exploradas ligadas al espacio. Por ejemplo: El laboratorio No 2
tiene como objetivo en esta fase: Considerar la posicién de los parlantes, el lugar y
desplazamiento del espectador al interior del espacio, asi como el acuerdo de producir
sonidos provenientes de la misma instalacion. Entre las acciones a explorar se
encuentran: la busqueda de referencias visuales y sonoras, la creacién e
implementacion de un espacio inmersivo instalativo para el espectador y la generaciéon
de un mapping sonoro con los parlantes (trayectorias, posiciones, uso de niveles, etc.).
La ejecucidon y organizacidn de estas acciones pueden apreciarse en el siguiente enlace:
https://paulacrojas.myportfolio.com/la-parole-et-lunivers-sonore-2016. En este

laboratorio se construyen herramientas como maquetas virtuales o fisicas que nos
permiten organizar el espacio y disponer los elementos en él.

La tercera fase trata de la creacidon de una primera secuencia y la exploracion de
variantes. En esta primera secuencia se busca construir una narrativa simple: cada
elemento se presenta una seguida de la otra con diversas transiciones. Se toma en
cuenta la mirada del espectador para concebir las transiciones y la trayectoria de
elementos (visuales y sonoros) en el espacio. En esta fase también se explora el método
de variantes controladas y progresivas, el cual fue antes descrito, que permite
experimentar multiples soluciones creativas de forma controlada sobre la escena, asi
como una inspiracion y reflexién constante proveniente de la intermedialidad.

En la figura No 4, podemos observar el objetivo que se desea alcanzar y acciones
de exploracién unidas a esta primera secuencia. Por ejemplo: El laboratorio No 3 tiene
como objetivo en esta fase: Producir un primer guion que entrelaza las diversas
escrituras de iluminacién, sonido, espacio e imagen. Entre las acciones a explorar estan:
La construccién de un primer guion multiple polisensorial que considere la mirada del
espectador, las transiciones, las asociaciones posibles entre los diversos lenguajes del
espacio, la definicidn preliminar de las variantes y asociaciones posibles entre los
objetos de la instalacidon y las imagenes, la exploracién a partir del guion con variantes
y posibles asociaciones o vinculos entre los elementos y la produccién y grabacién del
sonido y video.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 19 n. 2 p. 108-131 jul.|dez. 2023


https://paulacrojas.myportfolio.com/la-parole-et-lunivers-sonore-2016

Création d’une installation arfistique ou d’un espace scénique

Considérer dans la | Considérer la position des | Considérer I'immersion, qui | Considérer un espace
composition les multiples | haut-parleurs, la place du | implique ['utilisation de | scénique partagé avec les
écrans, la position des | spectateur & Dintérieur de | vidéo mapping, d’un son | spectateurs, ol la proximité

projecteurs, l’espace projeté,
les ombres produites par les
objets et I'espace de lumiére
entre les éléments pour éviter
la superposition indésirable
des images.

I’espace et la consigne de
faire produire des sons & cette
installation.

enveloppant et le libre
déplacement du spectateur.

entre acteurs et spectateurs
est explorée. Ainsi que les
objets comme écrans, la place
pour le manipulateur, la
spatialisation et les
trajectoires du son.

Actions d’exploration

- Recherche des références
visuelles (couleurs, formes,

- Recherche des références
visuelles (couleurs, formes,

- Recherche de références
visuelles (couleurs, formes,

- Reconsidération et
validation de  I'espace

thématiques, mots-clés). thématiques, mémoires, | thématiques, mots-clés) et | scénique en partant de la

mots-clés). création d’un concept en | proposition textuelle et des
- Création d’un concept en considérant le dessin de | expériences des laboratoires
considérant le dessin de | - Création d’'un espace qui | ’espace. précédents:  les  besoins
I'espace. produit une immersion du techniques, les actions des

spectateur. - Création d’une maquette | personnages faites par la
- Mise en ceuvre de numérique et d'une autre | vidéo, le son ou par la
I'installation  artistique et | - Mise en ceuvre de | matérielle en modéle réduit. | marionnette.

positionnement des écrans.

I’installation artistique et du
mapping sonore avec les
haut-parleurs.

- Création et validation des
variations.

- Mise en ceuvre de
I’installation ~ artistique et
positionnement des écrans,
test pour les textures des
objets et matériaux avec les
projections.

- Détermination de 1'endroit
adéquat  pour que le
marionnettiste puisse
actionner la marionnette, et
des besoins techniques pour
la manipuler.

- Création d’une marionnette
prototype en considérant les
actions du personnage.

- Création d’une maquette
numérique qui comprend la
définition provisoire de la
quantité et du positionnement
des haut-parleurs, du
projecteur-vidéo et  des
projecteurs d’éclairage.

- Mise en ceuvre de 1’espace
scénique, positionnement des
écrans, positionnement des
haut-parleurs, du décor et des
objets scénographiques.
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Figura 4. Extracto de la primera parte del protocolo. La misma se toma de la tesis “Les médias
numériques des une écriture intermédiale suivi de Le monde n’arréte pas, scénario dramaturgique
(2018).
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La ejecucidn y organizacidon de estas acciones pueden apreciarse en el siguiente
enlace: https://paulacrojas.myportfolio.com/lespace-linstallation-et-limmersion-2018.

El primer guidn generado, en esta fase, es una aproximacidn a la escritura intermedial,
antes citada, la cual nos invita a la elaboracién de una herramienta que sera
personalizada segln nuestras propias necesidades y forma de concebir la escena.

Y la dltima fase, tiene como objetivo la creacidén de una segunda secuencia. Esta
se trata de crear una sintesis basada sobre las exploraciones realizadas en la primera
secuencia, sin embargo, en esta ocasiéon se busca una elaboracién narrativa mas
compleja, que contenga las relaciones y las asociaciones entre todos los elementos que
forman parte de la creacién. Vemos como los soportes materiales e inmateriales de
inscripcidn, asi como los soportes técnicos son incorporados en este dispositivo, lo que
nos ofrece una mirada integradora de todos los elementos en accidn, y por lo tanto nos
permite percibir esta dindmica de los soportes.

En la figura No 5, se plantea en la ultima fase el objetivo que se desea alcanzar
y acciones de exploracion ligadas a esta. En esta fase, por ejemplo: el laboratorio No 4
tiene como objetivo: Hacer una composicién escénica que enlace la composicion
dramaturgica textual, el sonido, la luz, el video y el espacio. Entre las acciones a
explorar estan: Revisitar la propuesta espacial, hacer una secuencia preliminar de la
acciones de la marioneta (en este laboratorio, especificamente, se emplea una
marioneta real y una marioneta virtual), ademas se busca reconsiderar los vinculos de
los personajes, validar los enlaces, sus acciones y la situacidn dramdtica, validar el
conjunto de las relaciones del conjunto de elementos y sus transiciones, asi como
proponer una puesta en escena considerando las diversas variantes, posibilidades y
limites. La ejecucion y organizacion de estas acciones pueden apreciarse en el siguiente
link: https://paulacrojas.myportfolio.com/laboratoire-le-monde-narrete-pas-2018-1.

Es posible percibir que para este momento del protocolo las otras fases se fueron
adhiriendo y sumandose, a pesar de que cada fase tiene cierta autonomia y pueden
visitarse cada vez que se requiera.
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Création d’une premiére séquence et exploration de variantes

Création d’une base de | Création d’une base de | Production d’un premier | Production, en partant de la
données  visuelles  pour | données  sonores  pour | scénario qui entrelace les | proposition d’écriture
produire la premiére | produire la premiére | diverses écritures de | intermédiale, d’une
séquence de base. Cette | séquence de base. Cette | I’éclairage, du son, de | proposition sonore, visuelle et
séquence doit considérer le | séquence doit diriger le | I'espace et de I'image. | d’éclairage pour qu’elle soit
regard du spectateur, les | spectateur, ayant les yeux | Création d’une base de | explorée d’une fagon
transitions et le parcours des | ouverts ou fermés, a travers | données visuelles (vidéo et | autonome, puis dans

images, sans le son. Il faut
aussi faire une définition
préliminaire des variantes et
associations possibles entre
les objets des installations et
les images.

le parcours proposé par le
son. Il faut aussi faire une
définition préliminaire des
variantes et  associations
possibles entre les objets des
installations et les sons.

photographie) qui puisse étre
utilisée dans la configuration
des séquences et
I’exploration des variables.
Définition préliminaire des
variantes et  associations
possibles entre les objets des
installations, les sons et les
images.

I’ensemble de la mise en
scéne. Création d’une base de
données visuelles (vidéo et
photographie) et sonores.

Actions d’exploration
- La construction de la premiére | - Création d’une base de | - La construction de ce premier | - Construction de la séquence
séquence de base  doit | données sonores qui puisse étre | scénario multiple | sonore : enregistrement du texte,
considérer le regard du | utilisée dans la configuration | (polysensoriel) doit considérer | musique, bruitage.

spectateur et les transitions et le
parcours des images, sans le

des séquences et I’exploration
des variables avec toutes les

le regard du spectateur, les
transitions, les associations

- Elaboration de la séquence

son, le bruit ou la musique. considérations techniques pour | possibl entre les divers | visuelle: explorations  des
’enregistrement, comme le | langages et I’espace. personnages (Michelle et le
volume, le son extérieur,

- Définition préliminaire des
variantes et associations
possibles entre les objets des
installations et les images

I’intensité et la force de I’objet.

- Explorations préliminaires du
fonctionnement  spatial et
technique du son.

- Définition préliminaire des
variantes et  associations
possibles entre les objets des
installations et les sons.

- La construction de la premiére
séquence de base doit diriger le
spectateur, ayant les yeux
ouverts ou fermés, a travers le
parcours proposé par le son.
Elle comprend I’enregistrement
des séquences avec

Lholophone.

- Définition préliminaire des
variantes et  associations
possibles entre les objets des
installations et les images.

- Exploration a partir du
premier scénario des variantes
et des liens ou associations
possibles.

- Production et enregistrement
du son; création et production
des images vidéo.

chat), explorations de la vidéo et
du mapping dans I’espace selon
la temporalité, la situation
dramatique et les sensations a
produire.

- Production et enregistrement
du son; création, traitement et
production des images vidéo.

- Assemblage exploratoire des
séquences sonores, visuelles et
des actions de la marionnette et
des personnages virtuels en vue
d’engendrer des associations et
liens thématiques, sensoriels,
matériaux, esthétiques et des
signifiants possibles.
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Figura 5. Extracto de la primera parte del protocolo. La misma se toma de la tesis “Les médias
numériques des une écriture intermédiale suivi de Le monde n’arréte pas, scénario dramaturgique
(2018).
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Création d’une deuxiéme séquence en incorporant les explorations faites avec la séquence de base

<

Exploration des variantes,
telles que la combinaison des
couches (/ayer) avec le mode
de fusion ou mélangeur
(Blend mode [couleurs]),
I'inversion des images et

Définition des variantes pour
faire des explorations, telles
que la direction et le
déplacement du son dans
I’espace (trajectoires),
I’utilisation d’effets dans les

Définition des variantes pour
entrelacer les écritures de
I’éclairage, du son, de
I’espace et de I'image en vue
d’un deuxiéme scénario.

objets, les répétitions, le | sons, la création de couches | Parmi les variations, nous
découpage des écrans et | et leur croisement et les | trouvons: les niveaux,
lignes, I’expérimentation des | découpages et répétitions de | I'image sans son, le son sans
échelles et des effets miroir et | sons. image, I’image qui
I’inverse. accompagne le son, I'image
qui accompagne le
mouvement sans son, le son
qui accompagne le
mouvement sans [’image,

I'image, le son et le
mouvement ensemble.

Faire une  composition
scénique qui entrelace la
proposition  dramaturgique
textuelle, I’espace,
I’éclairage, le son et I’image.

Actions d’¢

xploration

- Réévaluer la composition de
I’espace.

- Reconsidérer les liens entre
les images et le temps de
chaque image ou vidéo.

- Expérimenter une approche
pour la dramaturgic de
I’image.

- Adopter une approche
technique et comparative
face aux outils offerts par le
systtme LCS et le logiciel
Audition.

- Etablir un scénario des
explorations avec les sons
choisis et les trajectoires de
chacun des sons en se basant
sur des variantes explorées

- Revoir la composition de
I’espace.

- Reconsidérer les liens entre
les images et le temps de
chaque image, son ou vidéo.

- Expérimenter une approche
pour la dramaturgie spatiale
et intermédiale.

- Revoir la composition de
I’espace.

- Faire une composition
préliminaire des actions de la
marionnette.

- Reconsidérer les liens entre
les personnages, leurs actions
et la situation dramatique.

- Valider la relation de

ou en déterminant de I’ensemble  des  écritures
127 nouvelles  variantes  a employées ainsi que les
explorer. transitions.

- Préparer chaque fichier de
sons dans le format requis,
avec la durée, les effets et le
volume dans le logiciel
Audition, puis les importer
dans le systéme LCS.

- Création et construction de
la séquence finale en
considérant les transitions,
les trajectoires et la
transformation du son.

- Proposer une composition
de mise en scéne ainsi que
des variantes, possibilités et
limites.

Figura 6. Extracto de la primera parte del protocolo. La misma se toma de la tesis “Les médias
numériques dés une écriture intermédiale suivi de Le monde n’arréte pas, scénario dramaturgique
(2018).
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Vemos de esta manera, que el protocolo invita a una progresién y complejidad
del proceso investigativo creativo en cada una de sus fases, ya que conforme avanza el
proceso la relacién entre arte y tecnologia se va profundizando y comprendiendo sus
implicaciones para la escena, asi como concientizando las condicionantes que conllevan
la construccién poética con estos medios digitales. Siendo asi, la elaboracién de dicho
protocolo se convierte en un recurso util para la experiencia que estaba siendo
vivenciada en el marco del doctorado. Actualmente es una herramienta guia para los
procesos creativos que vinculan el arte y los medios digitales que tengo la oportunidad
de mediar, y sobre todo cuando se trata de personas que inician sus primeros vinculos
con lo digital en la escena.

Al defender la particularidad de cada investigacidon-creacién de cada persona
investigadora-creadora, el protocolo expuesto aqui es un aporte pedagdgico-
metodolégico a procesos de este tipo, y que podria colaborar a los mismos. Quisiera
hacer énfasis en que este protocolo, no se aparta del hecho de que esta sea una
investigacidn-creacidn, y por lo tanto, la implicacién artistica, personal, de vida es
inherente al interés académico, técnico y profesional. Haciendo de este protocolo una
herramienta viva, flexible y moldeable a los intereses de cada persona investigadora-
creadora. Adema3s, continud pensando que estas etapas fueron posibles de organizar
gracias a la sistematizacién consciente y rigurosa de los trazos de los laboratorios, a
una escucha atenta de las personas que retroalimentaron el trabajo, a un constante
didlogo entre lo tedrico y lo practico, y a este enfoque no fragmentado, sino complejo
y relacional que es lo intermedial.
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