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*RESUMO

O presente artigo trata de um recorte de minha dissertagdo de mestrado que tem como
objetivo principal reconsiderar a presenca do conceito de belo na escola por meio de um olhar
atualizado. Para este trabalho, faz-se uma selecao e rearticulacdo de dados oriundos do
estudo anterior para dar uma atencdo maior as transformacdes culturais que alteram
conceitos, modos de fazer e pensar arte e, também, praticas de ensino. Para isso, faz-se
necessario revisitar outros periodos histéricos e informagdes atuais coletadas em escolas para
compreender aspectos que circundam o conceito de arte e a arte como disciplina de curriculo
e, assim, refletir sobre seu atual papel na educacédo. A pesquisa conclui que a disciplina de
arte tem autonomia para trabalhar com um conhecimento especifico em sala de aula e tem o
potencial de atuar na formagao de sujeitos mais empaticos, criativos, criticos e conscientes
do nosso tempo.

*PALAVRAS-CHAVE
Arte, arte no curriculo escolar, disciplina de arte, educacao, transformacdes culturais.

*ABSTRACT

The following article is an excerpt of my master’s degree dissertation, which main objective
was to consider the presence of the concept of beauty in the school through a modern look.
For this project, a selection and a re-arrangement of the data which arose from previous
studies was done in order to give a bigger attention to the cultural transformations that change
concepts, ways of doing and thinking about Art, and also teaching practices. Thus, it is
necessary to revisit other historical periods and current information collected at schools in
order to understand some aspects that surround the concept of art as well as Art as a school
subject and, therefore, reflect on its current role in education. The research concludes that the
subject Arts has autonomy to work with a specific knowledge in the classroom, and it has the
potential to form individuals that are more emphatic, creative, discerning, and conscious of
our times.

*KEYWORDS
Arts, arts in the school curriculum, Arts as a school subject, education, cultural
transformations.
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1.Introducao

O presente texto trata de um recorte de minha dissertacdo que a partir
de uma coleta de dados realizada em escolas da regido metropolitana de Porto
Alegre tem como objetivo final reconsiderar a presenca do conceito de belo na
disciplina de arte para abordar suas potencialidades e obsolescéncias. Neste
artigo, tem-se como foco as transformacdes culturais que ocorrem ao longo do
tempo e como essas impactam conceitos, os modos de fazer e pensar arte e,
por consequéncia, a maneira de introduzir e trabalhar com a arte na escola
como uma disciplina de curriculo. Para isso, toma-se por base o material de
pesquisa do mestrado para dar atencdo maior a um estudo especifico
desenvolvido para a dissertacdo, mas que, pela sua extensao e por nao ser o
tema principal do trabalho pode permanecer a margem. Assim, o escrito remete
a pesquisa do mestrado, mas difere na forma e foco.

O texto inicia com um olhar para o presente e para o passado para que
seja possivel perceber que as obras de arte dialogam com os conceitos de uma
determinada cultura ou periodo histérico. Nesse processo, considera-se a
concepcao de individuo pos-moderno construida por Hall (2015) e suas
relacdes com trabalhos de artistas mais proximos do periodo em questao, como
Alexander Calder. Em seguida, o Renascimento e o Barroco sao revisitados por
meio dos estudos de Ostrower (1999) para apontar como o conceito de sujeito
e novas descobertas cientificas impactaram os modos de produzir arte nesses
periodos. Apos, ha um rapido passeio pela Grécia Antiga, Idade Média, Barroco
e pelo século XX para apontar como se estabeleceram as relacdes entre o belo
e a arte ao longo dos séculos por meio das visdes de Eco (2004), Vazquez
(1999) e Danto (2018). Por fim, aborda-se registros de alunos de uma escola da
regiao metropolitana de Porto Alegre para revelar que a preocupacao com o
belo na arte ainda se faz presente nos dias de hoje, o que é dado para induzir
um estudo que reflete sobre o papel da disciplina de arte na atualidade.

Adiante, ha um breve histérico sobre os vinculos entre a arte e a
educacao no Brasil, procurando compreender as questoes histéricas, sociais e
culturais que caminham juntamente com esses processos. Em seguida, tem-se
alguns trajetos da arte como disciplina de curriculo escolar, para entender os
problemas que se enfrenta, hoje, nesse contexto. Somando-se a isso, ha
apontamentos sobre as possiveis contribuicbes da arte para a educacao e a
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escola dos dias de hoje. Para construir esse cenario, recorro a autores como
Ana Mae Barbosa (1978) e (1988), Fernando Hérnandez (2000), Ana Amalia
Barbosa (2010), Paola Zordan (2010), Lucia Gouvéa Pimentel e Ana Del Tabor
Vasconcelos Magalhaes (2018).

2. Remodelacoes no tempo

As obras de arte dialogam com os conceitos de uma determinada cultura
ou periodo historico. Por exemplo, a ideia de sujeito pdés-moderno de Hall
(2015) aponta uma identidade fragmentada, a qual nao é fixa e nem
permanente. Essa visao esta em aproximacao com o que Eco (2000) denomina
de “obra em movimento”: sdo “objetos artisticos que trazem em si mesmos
como que uma mobilidade, uma capacidade de reproduzir-se
caleidoscopicamente aos olhos do fruidor como eternamente novos” (ECO,
2000, p. 51). Assim, como exemplo tem-se os mobiles do artista Alexander
Calder (Figura 1):
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Figura 1. Alexander Calder. Rouge triomphant, 1963. Calder Foundation.

A obra caracteriza-se por movimentar-se ao interagir com o que ha ao
redor: luzes, ventilagcdo, pessoas, vibracdes. As movimentacbes nao sao
padrbes porque elas estao em contato com interferéncias irregulares, as quais
estdo para além do controle da obra e do artista. Desse modo, os modbiles
dialogam com a concepgao de sujeito pds-moderno de Hall (2015), pois quando
o0 espectador pode movimentar-se diante da obra e a obra diante do
espectador, rompe-se com a ideia daquilo que é fixo para tratar de movimento
e transformacéao. Sao os conceitos de cultura e de identidade em consonancia
com as obras de arte, visto que o trabalho em questao esta de acordo com os
discursos de um periodo histérico e sociedade mais atuais.

Ja, no passado, mais especificamente no Renascimento, a presenca da
perspectiva nas obras de arte era importante (Figura 2). Para Ostrower (1999),
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o Renascimento via o ser humano ocupando uma posi¢cao central no mundo,
sendo que, a partir de sua posicao individual fixa e diante de um campo visual
fixo, estabelecia-se o horizonte e ponto de fuga. A perspectiva, entao, relaciona-
se com aquilo que € individual e fixo, contrastando com a ideia de sujeito pos-
moderno associada aos mobiles de Calder.

Figura 2. Sistema de perspectiva do Renascimento. Ostrower, 1999, p. 93

No barroco, as ciéncias fisicas e astronémicas descobrem que o ser « o236

humano nao ocupa posicao central no mundo. As pesquisas de Copérnico e
Kepler apontam que os corpos, no firmamento, remetem um ao outro, em
relacbes cada vez mais complexas. Nesse momento, o sistema de perspectiva
construido no Renascimento passa por um processo de descentralizagao, o que
€ resultado da descoberta de que o planeta Terra nao é o centro do universo
(OSTROWER, 1999). Como consequéncia do processo descrito, também foi
desconstruida a visao antropocéntrica oriunda do Renascimento (Figura 3).

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 20 n. 1 p. 231-250 jan.|jun. 2024



237

Figura 3 - Sistema de perspectiva do Barroco. Ostrower, 1999, p. 93.

Além disso, por muito tempo, até o inicio do século XX, estabelecia-se
uma associagao entre o belo e a exceléncia artistica. Na Grécia Antiga, buscava-
se um ideal de beleza nas esculturas, objetivando unir a beleza das formas e
da bondade (ECO, 2004). Na Idade Média, o belo foi associado a Deus, ou seja,
a beleza estava nos elementos que serviam ao divino (VAZQUEZ, 1999). Na arte
do Barroco, por conta de uma crise do saber, ha “uma expressao dessa
dramatizacao da vida, estreitamente ligada a busca de novas expressdes da
beleza; o estupefaciente, O  surpreendente, 0 aparentemente
desproporcionado” (ECO, 2004, p. 228). Entretanto, diversas transformacdes
ocorreram desde entdo, e o belo, na arte, tem sofrido oscilagdes: ora criticado,
ora respeitado. Uma revolugao contra a beleza foi levantada pelos dadaistas
por meio de uma arte que apontava questdes preocupantes da sociedade ou,
entao, por meio de objetos aestéticos expostos em museus em uma recusa as
excitacoes oticas (DANTO, 2018).

Se, como visto anteriormente, a relacao entre o belo e a arte foi
importante por tantos séculos, € comum encontrar essas concepgodes oriundas
de tais periodos, sobrevivendo aos dias de hoje. Assim, € possivel compreender
o motivo pelo qual, em experiéncias anteriores em sala de aula, percebi muitos
alunos preocupados em produzir “trabalhos bonitos” nas aulas de arte.
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Enquanto pibidiana' e, também, estagiaria em uma escola na regido
metropolitana de Porto Alegre, pude notar que muitos estudantes se frustravam
quando nao conseguiam realizar desenhos realistas com o objetivo de atingir o
belo. Foi possivel registrar, por meio de questionarios, apontamentos que
afirmam que o desenho? serve para enfeitar os espacos, para agradar uma
pessoa ou para admiragao de quem os vé. Além, muitos estudantes acreditam
nao saber desenhar ou dizem se esforcar para desenhar da “maneira correta”.
Outros nao gostam de desenhar porque tudo o “que fazem fica feio”. A
associacao entre “saber desenhar” e a ideia de dom ou vocacao também esta
presente nos registros (Figuras 4 a 9). Para fins de comprovacao, apresento
uma pequena amostra dos dados para respeitar os limites deste artigo. As
informacdes sao oriundas de questionarios aplicados as turmas do sexto e
sétimo ano do Ensino Fundamental e primeiro e terceiro ano do Ensino Médio:
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1 O PIBID é o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia, que oferece bolsas
aos alunos dos cursos de licenciatura para atuarem nas escolas publicas, articulando
educacgao superior e escolas de ensino bdasico e preparando os graduandos para a futura
carreira como docentes. Tal unido pode trazer melhorias no ensino nas escolas publicas de
atuacgao do PIBID, cujo o indice de Desenvolvimento da Educacao Béasica (Ideb) se encontra
abaixo da média nacional (PORTAL MEC). No caso do Subprojeto PIBID Artes Visuais da
UFRGS, o proposito era realizar atividades em escola de educagéao basica da rede publica,
promovendo o desenvolvimento artistico em sala de aula e espacos de educacédo continuada
e envolvendo a comunidade escolar.

2 Naquela ocasiao, os alunos estavam trabalhando especificamente com a modalidade
artistica do desenho nos projetos da disciplina de arte.
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Figuras 4, 5, 6, 7, 8 e 9. Digitalizagdes dos questionarios respondidos pelos alunos. Arquivo
da autora.

Compreende-se essas manifestacdes quando se descobre que o belo e
a arte como representacao do real, ou seja, valores gregos e renascentistas,
foram trazidos para o Brasil em 1816 pela Missdo Francesa por meio do estilo
neoclassico (MARTINS, 1992). Na Academia de Belas Artes construida no Brasil
por esses franceses, trabalhava-se com coépias de modelos, habilidades
técnicas e representacao do belo. Desse modo, sdo praticas que influenciaram
as aulas de arte do pais. Percebe-se, entdo, que as obras de arte se
transformam juntamente com as mudangas de periodos histéricos, crises do
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saber ou transformacdes culturais e, igualmente, ocorrem modificacbées na
forma de “ensinar e aprender” arte. Assim, conceitos obsoletos devem ser
questionados para que sejam renovados. O papel da disciplina de arte também
se atualiza quando se permite, por exemplo, discussées que apontam que O
belo pode estar presente nas concepgcdes mais alargadas de arte e, para isso,
basta encontrar espacos para a producao de reflexbes que permitem novos
olhares para a relacao entre o belo e a arte, porém, de acordo com as demandas
contemporaneas.

3. Percursos historicos que precedem uma disciplina

Ao abordar os primérdios do ensino de arte no Brasil, Barbosa (1988)
aponta que D. Joao VI trouxe a Missado Francesa para o pais no século XIX.
Criou-se, em 1816, a Academia de Belas Artes, a qual sé passou a funcionar
dez anos depois. A escola influenciou de forma consideravel, e por muitos anos,
o ensino de arte das escolas do pais, nos niveis primario e secundario. As aulas
eram baseadas no culto a beleza, na crenca de um dom e em cépias de
modelos, o que tornou a arte pouco acessivel (BARBOSA, 1988).

Em 1856, foi criado no Rio de Janeiro o Liceu de Artes e Oficios de
Bethencourt da Silva, iniciativa que facilitou o acesso das classes menos
favorecidas aos estudos vinculados a arte, porém, de cunho técnico e voltado
para a industria. O objetivo era a educacao popular pela aplicagao da arte as
industrias; o Liceu foi muito bem recebido e obteve um grande numero de
matriculas (BARBOSA, 1978). Na década de 1870, o pais passou por
transformacodes culturais, sofrendo influéncia da industrializagdo. Assim, “a
Arte-Educacao assumia entdo um papel diferente, representando o instrumento
através do qual se preparavam competentes profissionais do desenho para
ajudar a Nacao a vencer a concorréncia comercial com a Europa” (BARBOSA,
1988, p. 41-42). O desenho industrial foi uma conquista na Arte-Educacao, mas,
também, ao mesmo tempo, deu inicio a um conflito entre as Belas Artes e as
Artes Industriais, visto que se “explicitou a exigéncia do desenho na escola
especificamente para ser usado em fabricas, ndo para as Belas Artes ou a
expressao criativa, dando importancia apenas ao seu aspecto técnico”
(BARBOSA, 1988, p. 42).
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Barbosa (1978) afirma que, no Brasil, ainda no século XIX, houve uma
influéncia do liberalismo® americano e do positivismo* francés, levando a
inclusdao do desenho geométrico no curriculo. Ainda assim, os alunos
continuaram a ter que trabalhar com desenho geométrico e cdpia. Em suma, o
liberalismo interferiu na educacao, com vistas a revolugcao industrial, sendo o
desenho um caminho para o mercado. Nesse modelo, tinha-se Rui Barbosa
como defensor do desenho geométrico e industrial para a iniciagao profissional;
ele também via essa modalidade como uma ferramenta para o desenvolvimento
de valores estéticos e espirituais. Por outro lado, a corrente de pensamento,
baseada no positivismo, objetivava o progresso social e politico. Para isso,
acreditava-se ser necessario educar a mente, e via-se o desenho geométrico
como aliado para se atingir os estudos que contribuissem para a ciéncia.

A partir de 1920, iniciou-se um movimento para incluir o ensino da arte
na escola primaria, como uma forma de segunda linguagem, ou seja, sem
valorizar a arte como um campo que tem um conhecimento especifico para usa-
la como uma fixadora dos estudos aprendidos nas aulas de geografia e estudos
sociais. Nesse momento, os métodos permaneceram os mesmos: copias a
partir de um material visual oferecido aos alunos (BARBOSA, 1988). Para a
autora, o movimento de arte moderna de 1922 modificou as metodologias até
entdo utilizadas nas aulas de arte. Houve um interesse pelas teorias
expressionistas e pelos estudos de Freud, o que valorizou a arte desenvolvida
pelas criangas. Assim, surgiu a ideia da livre expressdo, que se baseia na
concepcao de que a crianga deve expressar seus sentimentos, sendo essa a
finalidade da arte na educacdo. Em 1948, criou-se a Escolinha de Arte do Brasil,
0 que propiciou a criacao de novos objetivos para o campo que alia arte e
educacdo, como o desenvolvimento da capacidade criadora em geral. Em
sintese, no século XX, as escolinhas de arte foram criadas, nas quais se tinha
um ensino nao formal, utilizando a livre expressao. A proposta chegou na
Educacao Basica, porém, distorcida, pois passou a vigorar a ideia de que os
alunos podiam “fazer o que quisessem”, desde que expressassem sua

3 O termo se refere a uma filosofia politica que tenta limitar o poder politico, defendendo e
apoiando os direitos individuais (HISTEDBR, 2006).

4 O positivismo é uma corrente filoséfica que surgiu na Franga no inicio do século XIX que se
caracteriza por valorizar a industrializacao, o progresso capitalista e o conhecimento cientifico
(COTRIM, 1995).
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interioridade. A pratica excluia a utilizagcao de referéncias visuais, com o objetivo
de impedir cdpias. Apds anos de trabalho dessas escolinhas, as escolas
primarias brasileiras continuaram a desenvolver antigas propostas. Sabe-se que
uma proposicao dificilmente vai substituir, de imediato, uma anterior, 0 que leva
ao convivio simultaneo com herangas de diversas épocas. Assim, € comum que
o leitor desse texto, assim como eu, tenha passado por exercicios semelhantes
nas aulas de arte, como colorir “imagens prontas” e cuidando para “nao borrar”,
atividades de controle do pulso que levam o aluno a passar o lapis por cima de
letras ou desenhos pontilhados, confeccao de “lembrancinhas” para datas
festivas, “desenho livre”, desenho geométrico, desenho a partir de um tema,
desenho como passatempo ou lazer, etc. Nota-se uma predominancia do
desenho nesses exercicios, 0 que nao surge ao acaso: nesse texto, é possivel
perceber que o desenho é a modalidade dominante das aulas de arte ao longo
de diferentes periodos. Para trazer um exemplo da afirmacao anterior, tem-se a
Academia de Belas Artes, a qual trabalhava com desenho de observagao. Além,
tem-se os periodos de industrializacao que privilegiaram o uso do desenho para
ser aplicado no mercado de trabalho. Ainda, a ideia de livre expressao que
nasceu da arte moderna, fazendo surgir a proposta adulterada do “desenho
livre”. Desse modo, nao é surpresa o trabalho quase exclusivo com desenho na
escola mencionada anteriormente e que me recebeu para atuar como pibidiana
e estagiaria. Na minha experiéncia como aluna, quando o desenho nao estava
presente nas aulas de arte, era porque estavamos trabalhando com confecgao
de objetos para o dia das maes, dia dos pais, pascoa, natal, etc. Essas
experiéncias remetem aos apontamentos feitos por Barbosa (1988) e
Hérnandez (2000) sobre as aulas para mulheres, as quais visavam o
desenvolvimento de trabalhos manuais para a producao de objetos baratos,
bonitos e populares, porém, com gosto duvidoso e sem uma reflexao adequada
sobre eles. Tem-se, ainda, a informacao de que essa ideia de presentes para
datas comemorativas surgiu nas escolas com a ditadura de 1964, sendo que “a
partir dai a pratica de arte nas escolas publicas primarias foi dominada, em
geral, pela sugestao de tema e por desenhos alusivos a comemoragodes civicas,
religiosas e outras festas” (REDE SAO PAULO, 2011, p. 26).

A partir dos anos 1980, criou-se, no Brasil, uma nova abordagem do
ensino de arte, para confrontar a ideia de livre expressao: a Metodologia
Triangular que, depois, passou a se chamar Proposta Triangular. Ela baseia-se
na “criacao (fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizagao”
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(BARBOSA in BARBOSA, 2010, p.143). Nao ha uma ordem correta ou uma
hierarquia para essas trés ideias contidas na proposta. A contextualizacao se
refere a maneira de ver a obra, a qual pode ser encarada por meio de diferentes
perspectivas: historicas, sociais, bioldgicas, ecoldgicas, antropoldgicas, etc. A
leitura ou apreciacao considera que o objeto pode ser lido por meio de distintas
interpretacdes, visando uma interpretacao cultural. Ainda, tem-se o fazer, o qual
surge a partir da observacao dos trabalhos de arte. Esses servem como
referéncia para os trabalhos que os alunos irdao fazer e, nesse processo,
considera-se as expressoes e interpretacdes Unicas dos estudantes. E uma
proposta que ainda €& bastante encontrada nas discussdes sobre como
“trabalhar com arte na escola”, porém, como historicamente costuma
acontecer, foi mal interpretada em sala de aula. No caso, os professores
trabalham com releituras que, na verdade, nem releituras sdo. O que surgem
sao tentativas de cédpias de obras de arte, como reproducdes de imagens de
trabalhos de artistas, como Picasso, Tarsila do Amaral, Portinari, etc.
Atualmente, a propria criadora da abordagem, Ana Mae Barbosa, esta
repensando a proposta, para dialogar com os atuais estudos e necessidades
do ambito da arte, da cultura e da educacao.

4. A arte como disciplina no curriculo

Alguns anos ap6s a Lei 5.692, de 1971, que determinava a
obrigatoriedade da arte no curriculo, uma pequena percentagem das escolas
primarias brasileiras mantinha, efetivamente, a disciplina no curriculo; ainda,
poucas delas possuia professores especializados (BARBOSA, 1988). Ainda, a
autora aponta que, desde a “Segunda Guerra Mundial ha cursos de poOs-
graduacdo em Arte-Educacdo em universidades como as de Columbia,
Minnesota, Ohio State, Stanford, Wisconsin, Nova lorque, Connecticut, etc.”
(BARBOSA, 1988, p. 34). Assim, ela critica que as universidades brasileiras
sequer tém cursos de graduacdo nesse campo®. Essa realidade indica que, o
qgue se tem hoje em termos de oferta, € uma conquista recente. Entao, até pouco
tempo, os professores de arte eram os alunos das Escolas de Belas Artes, dos
Cursos de Professorado de Desenho, das Escolas de Desenho Industrial e das

5 Conforme Zordan (2010), as Licenciaturas em Educacao Artistica foram instituidas em 1973.
Assim, considera-se que esses cursos estavam em sua fase inicial quando Ana Mae Barbosa
publica o texto em pauta no ano de 1975.
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Escolas de Artes e Comunicacdo. Esses cursos nao exigiam estudos
especificos que relacionassem arte e educacao; focavam mais na arte em geral,
oferecendo apenas uma rasa complementagao pedagogica (BARBOSA, 1988).

Hérnandez (2000) parte do cenario espanhol para desenvolver suas
analises, mas encontra semelhancas com os fatos brasileiros em relacao a arte
no contexto da educacado. Assim, reconhece que existem formas de saber e
estratégias de poder em torno da arte na educacao, o que faz parte da histéria
da escolarizacao. Desse modo, “a arte e seu ensino gerou discursos que
serviram aos grupos conformadores de ideologias e de modos de acao social
para legitimar suas propostas” (HERNANDEZ, 2000, p. 63). Quem esta no
poder, em um determinado momento histérico, influencia a politica educativa
do periodo em questdo. A crenca de que a arte deve estar relacionada a fins
sociais, morais e econdmicos exemplifica a preocupacao que se tinha no século
XVIll com a aprendizagem do desenho para o desenvolvimento da industria, “e
como meio de inculcar valores de controle, de ordem e de rigor na ampliada
necessidade de uma educacao para todos presente no pensamento ilustrado”
(HERNANDEZ, 2000, p. 63).

Zordan (2010) destaca que esses dois autores, no caso, Ana Mae
Barbosa e Fernando Hérnandez, mostram, em seus estudos, “as confusodes
entre o utilitarismo técnico permeado pelas herancas do desenho geométrico e
idealismos sobre relacao a liberdade de expressdo marcada pelo pensamento
modernista” (ZORDAN, 2010, p. 92). A arte, quando inserida nos curriculos, tem
um histérico que ora esta relacionada aos ideais democraticos, ora esta
vinculada ao aperfeicoamento de producbdes destinadas a melhorias
econdmicas. Tem-se, como exemplo, o tecnicismo industrial, ja mencionado
anteriormente, o qual esteve presente nos curriculos durante o século XX. Esse
modelo pauta-se do desenvolvimento de habilidades, preparando os alunos
para o mercado de trabalho (ZORDAN, 2010).

Em 1980, foi discutida, nos Simpdsios Nacionais, a situagao da arte na
escola, “cuja mobilizacado de profissionais e estudiosos ajuda a criar a
Federacao de Arte-Educadores do Brasil, FAEB” (ZORDAN, 2010, p. 94). Desde
1973, os cursos de Licenciatura em Educacao Artistica estavam instituidos e
estabelecidos, porém, eram muitos os profissionais sem formacao na area
atuando como professores de arte. Diante disso, € criada a ja mencionada
anteriormente Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa, que também tinha
como preocupacao a importancia da arte como disciplina do curriculo, porém,
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mais afastada dos vieses académicos e eruditos. Junto a isso, eram muitas as
discussodes sobre 0 que se fazia ou nao em sala de aula, o que levou os 6rgaos
governamentais a pensar em retirar a area do curriculo durante os debates
sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases para a Educacao. Assim, Paola Zordan
reforca o seguinte:

Tal possibilidade mobilizou membros da FAEB na defesa da insergao
curricular das Artes na Educagdo Basica. A mobilizagao foi efetiva e
garantiu que a lei (LDB 9394/96), além de postular que o ensino deva ser
ministrado em igualdade e condi¢cbes de permanéncia na escola, aponte,
jA nos seus primeiros paragrafos, “a liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”. No artigo
26, quando apresenta as disposicdes gerais da educacao e define a base
nacional em comum para o Ensino Fundamental e Médio, legaliza a
obrigatoriedade do ensino da arte nos diversos niveis da educagao basica
“para promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. Das areas de
conhecimento estabelecidas pela atual LDB, a Arte é aquela que, embora
se apresente como intersecgao de diferentes linguagens (musica, teatro,
danca e expressdo grafica e plastica), ndo define, por tradicdo e
contiguidade, nenhuma aglomeracdo de saberes num campo preciso
(ZORDAN, 2010, p. 95).

Em suma, na Lei 5.692/71, a Educacao Artistica era obrigatéria, porém,
exigindo uma acao polivalente por parte do professor, ou seja, esse profissional
deveria trabalhar com Artes Cénicas, Artes Plasticas e Musica, mesmo sem
formacéao para isso. A arte passou a ser componente curricular e tratada como
conhecimento especifico na LDB 9.394/96, sendo uma alteracao conquistada
pela acdo das “Associacoes Estaduais de Arte/Educacao, por intermédio da
Federacao de Arte/Educadores do Brasil - FAEB, que ndo mediu esforcos para
a permanéncia e obrigatoriedade do Ensino de Arte na Educacao Basica”
(PIMENTEL; MAGALHAES, 2018, p. 224).

Essas lutas historicas nao cessaram, visto que a aprovacao e divulgacao
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), em 2017 (Educacao Infantil e
Ensino Fundamental), est4 gerando discussées em todo o pais em relacao a
suas orientacdes e propostas estruturais e pedagdgicas. Assim, surgem
duvidas, interpretacdes e criticas diversas em relagcao a estrutura curricular, a
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area de linguagens, a formagao e a forma de atuar do docente, a carga horaria,
etc. (PIMENTEL; MAGALHAES, 2018).

A arte, agora, passa a integrar a area de linguagens, correndo o risco de
perder sua autonomia ou categoria que tem um conhecimento especifico. Abre-
se oportunidade para que um professor com uma graduagao especifica assuma
a area de linguagens, podendo nao contemplar as demais areas envolvidas.
Essa possibilidade assemelha-se ao que ocorreu na época da ditadura, quando
se tinha a polivaléncia e um profissional assumia areas de conhecimentos para
as quais, muitas vezes, nao tinha formacao. Possibilita-se, também, que a arte
seja usada, como ja ocorreu em outros momentos historicos, apenas para
ilustrar ou fixar os conhecimentos de uma disciplina considerada “mais
importante”. Na BNCC (2017), nao € mencionada uma carga horaria minima
para a area de artes, o que pode fragilizar e flexibilizar de maneira mal-
intencionada o trabalho com a arte na educacdo (PIMENTEL; MAGALHAES,
2018).

Barbosa (1988) aponta que o Brasil ainda tem preconceitos em relacao
a arte, considerando esse campo um luxo dispensavel e mantendo a disciplina
de arte em um lugar periférico no curriculo. Desse modo, tal disciplina precisa
constantemente provar sua importancia na educacao. Zordan (2010) diz que o
valor das artes é indiscutivel, porém, ela ainda é alvo de preconceitos dentro da
escola, que a tornam uma atividade recreativa, decorativa e ornamental. Ainda,
€ vista como uma disciplina “facil”, que nao precisa de exercicios e estudos. A
arte, na escola, portanto, continua marginalizada e incompreendida até hoje.
Uma maneira de perceber isso € olhando para um grafico (Figura 10) que
mostra que apenas 17,2 % dos professores de arte tém formacao na area
especifica:
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% professores das SERIES FINAIS e ENSINO MEDIO por disciplina e adequaco da formagdo
78,7%
- 50,4% 7 o1 oo .. .. _

Figura 10. Percentual de docentes com formacao inadequada. INEP/MEC/Censo da
Educacao Basica 2016.

O grafico aponta um problema que ja era discutido em 1980: a
preocupacao em relacao a docentes sem formagao em artes atuando na area
(ZORDAN, 2010). Como visto, essa situacao pode ser reforgcada ou intensificada
com a BNCC. Tal descrédito pode ser compreendido quando se percebe que a
disciplina nao é levada a sério e considerada “facil”, assim, “qualquer um pode
assumi-la” e ministra-la “de qualquer jeito”. Diante disso, faz-se necessario ter
profissionais formados na area para, também, evitar distorcdes em relacao a
disciplina, para valoriza-la e defendé-la como uma disciplina obrigatéria, o que
também contribuiu para o reconhecimento dos devidos professores por ela
responsaveis. Desse modo, torna-se mais facil propor praticas contemporaneas
nesse ambito, que articulem arte com educacéao. Afinal, a disciplina de arte esta
relacionada a uma formagao critica e que prepara os jovens para a vida,
formando futuros profissionais mais éticos, curiosos e criativos. Sua
contribuicao esta relacionada aos resultados a longo prazo, como mudancas
na forma de perceber o mundo. Essas constroem as bases mais soélidas para
que se possa viver em uma sociedade mais justa.
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5. Consideracoes finais

Transformacgdes culturais e/ou crises do saber alteram concepgodes,
modos de fazer arte e praticas de ensino. Se a mudancga é constante e nado ha
um consenso de toda humanidade sobre algum conceito, conclui-se que a arte
e a educacao permanecerao em estado de transformacao para atender as
demandas de uma atualidade. Por isso, faz-se necesséario problematizar
conceitos oriundos de épocas anteriores quando esses mostram-se presentes
nos dias de hoje para abordar suas limitagées e contribui¢des.

Se fora dos muros da escola ha uma producado ativa de arte
contemporanea, as aulas de arte devem procurar acompanhar esse ritmo e
adapta-lo ao ambito da educacao. Assim, este artigo abre possibilidades para
novas pesquisas que visam atualizar o papel da disciplina de arte para dialogar
com as necessidades dos novos tempos e seus sujeitos.

O presente texto revela, também, algumas das lutas em prol da
permanéncia da arte na escola como disciplina por meio de um esforco que
objetiva combater preconceitos em relacéo a ela para que nao seja mais vista
como um simples acessorio ou adorno dispensavel. Distorcbes sobre o
conceito de arte podem criar politicas que visam retira-la da escola e, por esse
motivo, torna-se importante ressaltar que a disciplina de arte tem autonomia
para trabalhar com um conhecimento especifico em sala de aula e tem o
potencial de atuar na formacao de sujeitos mais empaticos, criativos, criticos e
conscientes do nosso tempo.

Por fim, é valido salientar que a pesquisa se constréi em um caminho
projetado, porém, imprevisivel. As proprias conclusées de um trabalho devem
ser consideradas, de certa forma, provisérias. Nesse caso, importante encara-
las como consideragdes para o momento em que se finaliza uma etapa, mas,
ao mesmo tempo, estas podem servir como ponto de partida para novos
caminhos e descobertas.
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