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*RESUMO

Os movimentos de arte feministas peruanos surgiram no final dos anos 60 e inicio dos anos
70. No final da década de 1990, sua presenca no espaco publico se afirmou. Artistas ativistas
questionam, através de obras de carater militante, o papel das mulheres na sociedade
peruana. Suas investigagdes exploram eixos tematicos como a maternidade ou o corpo como
um lugar de memoéria e de luta social, fazendo do autorretrato um grande lugar, um diario
pessoal e um lugar de questionamento de identidades. Este artigo estuda a pratica do
autorretrato no trabalho de cinco artistas contemporaneas: Teresa Burga, Gloria Gémez
Sanchez, Johanna Hamman, Victoria Santa Cruz e Natalia Iguifiiz Boggio.
*PALAVRAS-CHAVE

Corpo, Autorretrato, Identidade.

*ABSTRACT

Peruvian feminist art movements emerged in the late 1960s and early 1970s, but it was only in
the late 1990s that their presence in the public space was affirmed. Activist artists interrogate,
through militant works, the role of women in Peruvian society. Their research on femininity
focuses on motherhood or the body as a place of memory and social struggle. In their work,
they make extensive use of the practice of self-portraiture, an intimate diary and a place from
which to interrogate identities. This article examines the declinations of the self-portrait in five
contemporary artists: Teresa Burga, Gloria Gémez Sanchez, Johanna Hamman, Victoria Santa
Cruz and Natalia Iguiniz Boggio.
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Qual é o lugar do autorretrato na pratica artistica das mulheres
peruanas no século XXI| e qual é o seu papel na construcado e transmissao
das identidades de género?

Todos os artistas praticaram o autorretrato em algum momento das
suas vidas, seja através do estudo da estrutura, das proporcdes, da cor ou
através de uma nova proposta artistica. Este exercicio de reconhecimento
permitiu ao artista explorar quem ele é, para aprender a conhecer seu corpo
e sua identidade. Para alguns deles, o autorretrato tornou-se o eixo central
da sua producéao.

O autorretrato nasceu como um subgénero do retrato na época do
Renascimento, um periodo de mudancas, investigacdes, renovacodes e
rupturas. A figura humana tornou-se um tema de estudo e se aproveitou de
avangos no campo da perspectiva, do desenho anatémico e do
aperfeicoamento da pintura a 6leo, como Gombrich explica no seu livro
Histéria da Arte (2004). O artista afirmou-se assim como um criador e
valorizou a sua individualidade através da sua imagem. Além disso, com a
aparecimento da assinatura do artista, as obras terdo a autenticidade de
uma propriedade intelectual.

Tzvetan Todorov afirma que “a individualidade do representado
implica mostrar ndo s6 a imagem da pessoa, mas também o espago e o
tempo no qual vive do seu préprio ponto de vista” (2004). Assim, o artista
afirma a sua presenca e transforma seus autorretratos em testemunhas das
mudancas sociais da sua época, reivindicando a originalidade da sua
imagem e da sua obra.

Se o primeiro objetivo do autorretrato era realizar uma coépia fiel
mostrando a qualidade intrinseca do trabalho do artista e o lado efémero da
vida humana, seu desenvolvimento realca novas preocupacdes: a
fragilidade, a identidade, a construcdo de si, o género. Deixa de lado a
fidelidade ao modelo para se concentrar em elementos ligados ao ambiente
social, fazendo do rosto e do corpo fragmentos auténomos do individuo e
dos questionadores politicos e sociais.

Erika Billeter, em seu livro L'autoportrait a I'4ge de la photographie:
peintres et photographes en dialogue avec leur propre image (1985), explica
que este género se refere a autorrepresentagdo e a analise que o artista
elabora de si mesmo na sua relacdo com a sociedade. Assim, o termo
autorrepresentacgao torna-se sinbnimo de autorretrato em novas propostas
artisticas, sobretudo quando a identidade se torna um elemento de
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questionamento da obra. Para Billeter, a dificuldade de tentar definir a
identidade do individuo deve-se a diversidade das linguagens artisticas e a
multiplicidade de conceitos que este termo traz consigo. E, no entanto, este
tema que os artistas procurarao construir nas suas propostas e experiéncias
artisticas.

Levanta-se a questdao da existéncia de uma tradicdo de autorretrato
feminino no Peru e do discurso que envolve este género artistico. Os
movimentos socioculturais e politicos da segunda metade do século XX
contribuiram para o desenvolvimento dos movimentos feministas. Para
melhor compreender os desafios do autorretrato feminino, é necessario
apresentar o contexto social da época e o papel que as mulheres nele
desempenharam. As organizacdes nasceram para tentar erradicar todos os
tipos de violéncia sexista e doméstica, procurando a igualdade e a justicga,
e criando atividades educativas para maes e criangcas. O movimento
feminista Manuela Ramos, criado nos anos 70 em bairros pobres, tinha como
objetivo “aconselhar mulheres vitimas de violéncia doméstica, monitorar a
salde da mae e da crianga e proporcionar formagcao numa escola de
aprendizagem” (Quiroz Pérez, 2017)'. A associacdao ALIMUPER (Acéao para a
Liberacdo da Mulher Peruana) também foi formada nos anos 70 para
defender os direitos das mulheres e sensibiliza-las para as questdoes dos
direitos humanos. Outros grupos surgiram (Grupo para a promocao das
mulheres, as Mulheres em luta, Frente socialista das mulheres e Grupo de
Trabalho Flora Tristan) “geralmente compostos por mulheres de areas
urbanas, intelectuais e de classe média” (Quiroz Pérez, 2017). A Comissao
das Mulheres foi criada no Congresso da Republica em 1995 e um ano
depois foi criado o Ministério para a Promocao da Mulher e do
Desenvolvimento Humano (PRUMUDEH) (Quiroz Pérez, 2017).

A preocupacao essencial destes movimentos realizando programas
de solidariedade era, por um lado atenuar as desigualdades na educacéo,
alimentacao, saude e planejamento familiar, e por outro combater o abuso
e as agressdes contra mulheres e criancas. Nesses anos, as mulheres
partiram da sua experiéncia de campo, de modo que a dimensao
colaborativa do seu trabalho as ligava mais ao setor popular e pobre da
sociedade peruana do que a academia ou aos estudos sobre as mulheres.

"Todas as traducdes para as quais a referéncia francesa nao é indicada na Bibliografia foram
feitas por nds.
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Se constituindo como movimento, o feminismo comegou a consolidar
seus préprios espacos coletivos e a construir o seu préprio discurso. Foram
criadas oficinas de reflexdo e de alfabetizacao, seguidas de “Comedores
nacionales”? e oficinas de arte para criangcas e mulheres. Os movimentos
feministas e grupos de mulheres no Peru estavam ligados as necessidades
primarias das mulheres e das criangcas, bem como a reivindicacdo do
respeito aos direitos humanos. Estes grupos e movimentos tinham
inicialmente um trabalho social que mais tarde os levou a entrar no mundo
politico, com o apoio da populagéao.

Nos anos 60 e 70 e até o inicio dos anos 80 em Lima, nenhum
movimento, no campo da arte, parece ser exclusivamente composto por
ativistas feministas e apenas alguns grupos artisticos tentaram impulsionar
uma mudancga nas artes visuais em Lima. Um dos mais conhecidos pelas
suas propostas experimentais foi o Grupo Arte Nuevo, que funcionou como
um laboratério, algumas das suas instalacdes e performances levantavam a
questao do lugar das mulheres artistas no mundo da arte. Uma das suas
representantes foi Gloria Gomez-Sanchez, que questionava, através das
suas obras conceituais, a ética da arte e o lugar das mulheres artistas.
Teresa Burga trabalhava, por sua vez, sobre o tema do autorretrato feminino
e da identidade. Sua producao artistica nao foi regular e as suas obras so
serao consideradas como inovadoras apds a sua participagdo na exposicao
Radical Women: Latin American Art, 1960-1985, (Hammer Museum, Los
Angeles, 2017).

Uma das primeiras artistas a engajar-se no ativismo feminista foi
Marisa Godinez. Em 1978, ela trabalhou pela primeira vez na revista Monos
y Monadas e produziu a histéria em quadrinhos (Fig. 1) cheia de um humor
sarcastico sobre a condicao feminina e o género. Expressando-se sem
tabus, mostrando momentos cruéis e ridiculos, apresentando suas historias
como um protesto feminista visual com uma linguagem narrativa, ela
denuncia o casamento, a maternidade, o divércio, a subordinagcdo sexual,

2 Estas cantinas populares ou refeitérios tiveram origem na periferia da capital sob o conceito
de “Panela comum”, que era uma forma de alimentar amigos e vizinhos, cada um trazendo
algo para partilhar. Tinha de trazer o que tinha em reserva e depois partilhar a comida por
igual. Esta ideia vem de tempos antigos, mas era uma forma de lidar com a crise econémica
e a falta de bens de primeira necessidade.
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os papéis femininos dentro da sociedade conservadora peruana, temas que
a preocupavam diretamente como mulher.

3

Figura 1. Marisa Godinez, Matriménio, denuncia do casamento como instituicdo burguesa

que naturaliza a opressao de género (Villar, 2017), tinta sobre papel, 18.9 x 25 cm, 1979. 507
©Museo de Arte de Lima, Comité de Adquisiciones de Arte Contemporaneo 2017. Obtido do

site ©E/ comercio suplemento dominical online.

Em 1980, juntou-se ao Centro Flora Tristan e continuou a “produzir
quadrinhos e material visual, mas desta vez para educacao popular, em
particular sobre as questdes de género” (Villar, 2017), e encarregou-se de
toda a linha grafica do movimento feminista peruano. Atualmente, seu
trabalho sobre a meméria individual levanta questdes sobre a condicao das
mulheres que ja eram colocadas na sociedade peruana dos anos 70.
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Autorretratos e identidades corporais entre as artistas
peruanas na exposicao Radical Women: Latin American Art,
1960-1985

No campo artistico, novas vias e possibilidades de expressao se
abrem com propostas artisticas ndo convencionais nos temas e materiais.
Além disso, a conquista do espago publico contribui para o desenvolvimento
de formas de criacdao, de conceitualizacdo, de apropriacdo e de
apresentacdo de novas linguagens artisticas tais como agdes ou
performances e as artes graficas através de cartazes. A arte peruana
conhecera assim uma renovacao nas suas concepgdes da criagcdo e mais
precisamente no autorretrato, que se abre a novas representacdes menos
figurativas, como a abstracdo ou a hibridizacdo entre animal, flora e
humano, por exemplo. O autorretrato percorre varios caminhos e por vezes
procura apenas destacar a inquietude e os problemas sociais que vive a
artista.

Foi no final dos anos 60 e inicio dos anos 70 que o autorretrato
feminino se afirmou mais fortemente, num contexto de multiplicacdo de
manifestagcdes performaticas® que se insurgiam contra as injusticas
politicas, econdtmicas e sociais complexas. O autorretrato tornou-se mais
frequente nas performances; as artistas ndo hesitaram em expor-se diante
do publico, assumindo um engajamento ampliado.

No quadro da pratica do autorretrato, o corpo tornou-se um novo
padrdo de representacao da identidade feminina e de autorrepresentacéao.
Destaca o objeto e o corpo simbélico que questiona suas funcbes e o papel
da mulher na sociedade. Os autorretratos de artistas envolvidas no
movimento feminista denunciam as desigualdades, exprimem protestos
sociais e politicos. A producao de obras estara ligada a instalagcdes urbanas,
ao aparecimento de grafites, e de trabalhos graficos em série colados nos
muros, o que leva a uma nova abertura da arte ao publico em geral.

O objetivo de alguns movimentos artisticos feministas era o
desenvolvimento de uma pratica artistica feita por e para as mulheres,

3 Para o Dossié pédagogique des spectacles vivants et arts visuels proposto pelo Centre
Pompidou, a Performance designara a pratica de um artista que se concentra radicalmente
na realizacdo de uma acgao em publico [...] E desta maneira que o pos-feminismo sustenta
as suas teorias de género, através das quais o corpo acaba por ser visto como um produto
da cultura [...] (Mayen, 2001).
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explorando as diferentes construgdes individuais, fisicas, sociais e coletivas
da feminilidade. Também tentaram divulgar as atividades e as implicacdes
das mulheres nos movimentos feministas, o que levou as artistas a explorar
o0 processo criativo e estético da obra, mas também a questao da identidade
que era a delas como artistas e mulheres. Isto permitiu constatar a
recorréncia de certas tematicas na criacdo feminina: a intimidade, o corpo
e as suas diferentes partes, as violéncias familiares e sociais, as
discriminagcdes raciais, sexuais e de opinidao, majoritariamente
representadas sob a forma de relacdes pessoais e sociais nos autorretratos.

A exposicdo Radical Women: Latin American Art, 1960-1985, foi
apresentada no Hammer Museum em Los Angeles em outubro de 2017, sob
a direcao e curadoria de Cecilia Fajardo Hill e Andrea Giunta. E o corpo em
todas as suas dimensodes, internas e externas, constituindo uma iconografia
que exprime o real, a poética e a metaférica que as artistas inserem nas
suas obras. Entre as diferentes propostas das artistas, o autorretrato
continuou a ser o tema mais frequente, apds a dupla procura de identidade
pessoal e social. Quatro artistas peruanas representativas desta visao
participaram da exposicao: Teresa Burga, Gloria Gémez Sanchez, Johanna
Hamman, Victoria Santa Cruz que, entre os diferentes temas abordados nas
suas obras, exploraram o autorretrato sob multiplas facetas identitarias.

Johanna Hamman aborda a questao da transformacgao do corpo pelo
processo de maternidade. No seu trabalho (Fig. 2), a artista destaca a
influéncia dos parametros culturais e sociais que obrigam e condicionam as
mulheres a maternidade. Ser mae é também assumir que o corpo inicia um
processo de transformacao interna e externa visivel aos outros, tornando-se
assim objeto de comentarios. A artista mostra como, muitas vezes, as
decisdes individuais sado tomadas sob a influéncia dos outros e da
sociedade. “O corpo s6 adquire significado com o olhar cultural do homem”
(Le Breton, 2011, p. 34).
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Figura 2. Johanna Hamann, Barrigas (Ventres), 1973, Esculturas e estruturas em metal,
gesso e resina 174 x 160 x 60 cm. Colecao Museu de Arte de Lima. ©Obtido do site do
Museu Hammer, Digital Archive Radical Women: Latin American Art, 1960 — 1985

Gloria Gémez Sanchez desmaterializa o espaco e utiliza o mobiliario
do quotidiano como proposta para mostrar de que maneira oS espacos
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privados funcionam como espacos de controle e de exploracao (Fig. 3). E
uma das primeiras a utilizar materiais efémeros e descartaveis, tais como
plastico, telas metdlicas e outros residuos. Estas obras se inscrevem em
uma nova concepcéao da arte contemporanea criada a partir de materiais que
a sociedade de consumo descarta sem pensar no ambiente.
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Figura 3. Gloria Gomez Sanchez, Corbata, 1968, Instalacdo, ©Museu de Arte
Contemporanea de Lima (MAC)

Victoria Santa Cruz denuncia o racismo e a violéncia verbal contra as
mulheres no Peru e na América Latina. No video de trés minutos e quinze
segundos (Fig. 4) intitulado “Me gritaron Negra” (They shouted black at me,
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1978)* ela explica como desde jovem descobriu o racismo através dos
olhares dos outros. Para ela, ninguém deveria passar por esta experiéncia
que a levou a tentar mudar e tornar-se uma outra pessoa para ser aceita.
Contudo, ela acabou por se dar conta que é uma pessoa como todas as
outras, o que a levou a rejeitar a submissao e a reconsiderar sua visao de
si mesma. Ela entdo encontrou a for¢ca para confrontar o olhar dos outros e
impor a igualdade de género e cor, uma abordagem nunca antes vista no
Peru.

[N

Figura 4. Victoria Santa Cruz, Me gritaron negra, 1978, Video documentacao e performance,
Diretor: Torgeir Wethal, produtor: Odin Teatret film, Dimensdes 3:15 min, Crédit Line:
OTAOdin Teatret Archive, ©Obtido no site do Museu Hammer, Digital Archive Radical
Women: Latin American Art, 1960 — 1985

Teresa Burga questiona as novas estratégias da arte conceitual
através do autorretrato, um importante local de transformacbdes e
renovagdes da arte peruana, consolidando as novas tendéncias desta
época. Os seus trabalhos sao baseados em relatérios, descricoes,

4 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=bZBHvMaTiuU
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diagramas que documentam acbes e proporcdes a respeitar, que utilizam
graficos para reler a sua imagem e o seu ambiente (Figs. 5, 6 e 7). Em outros
casos, estes documentos servem como cédigos que traduzem uma realidade
e linguas diferentes daquelas a que estamos sujeitos no dia-a-dia. Burga
apresenta como uma investigacdo policial um estudo detalhado das suas
proprias caracteristicas, da sua propria identidade. Ao estudar cada
milimetro do seu rosto, ela identifica as linhas principais e os espacos vazios
que a estruturam, e mais tarde transcreve-os em graficos que, adicionados,
dao um valor linear total que ela representara mais tarde no espaco real de
uma instalacdo. A segmentacado do rosto também coloca em evidéncia as
semelhancas familiares. Por meio deste estudo médico e policial em
particular, ela submete a sua identidade a despersonalizacao depois de Ihe
ter dado medidas e uma linguagem codificada.

feorte pochl deseche :
—4

jeche: 4. 6-72

tawodio: postal

Figura 5. Teresa Burga, Auto-retrato. Estrutura. Relatério, 9.6.1972, 1972, Técnica mista e
instalacdo com desenhos, fotografias, documentos, resultados de eletrocardiogramas e
fono cardiogramas, objetos luminosos e sons. 40 linéal ft. (12 linéal m) M HKA Collection
Flemish Community © Teresa Burga
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Figura 6. ©Teresa Burga, Fotografia de perfil e de frente em preto e branco sobre papel
milimetrado. Obtido no site do Museu Hammer, Digital Archive Radical Women: Latin
American Art, 1960 — 1985

Ela desmaterializa assim sua propria imagem, dividindo-a em
sequéncias, paralelas, ritmos, como um estudo arquitetébnico do espaco,
desenhando itinerarios semelhantes as placas méae ou aos cédigos
tecnologicos que se desenvolviam entdao. Mas o que significa e representa
o autorretrato na obra de Teresa Burga?

Seu autorretrato torna-se uma obra de arte e de estudo, mas também
um instrumento de luta contra a discriminagcao de género reinando no pais
e contra o racismo que se exprime mesmo em relagcdo aos peruanos que nao
vivem em Lima. O fato de ter elaborado seu conceito e suas obras em um
prazo preciso e limitado sugere que para Burga, o autorretrato é um ato
performéatico efémero e que o tema da identidade vai além do narcisismo
para se tornar uma necessidade e um aprendizado para o reconhecimento
de si, assim como um marcador temporario da diferengca com os outros, um
tema pertinente em todas as areas da vida de Lima.
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As exposicoes de Teresa Burga no Peru foram pouco numerosas, e
apos alguns anos de siléncio ela reapareceu no inicio da década de 80 com
o projeto “Perfil da Mulher Peruana” (1980-1981), inicialmente exibido
durante o primeiro Coléquio de Arte ndo objeto e Arte urbana em Medellin e
mais tarde no auditério do Banco Continental de Lima. Este trabalho
apresenta pesquisas e estudos sociolégicos sobre a situacdo das mulheres
de 25 a 29 anos da classe média peruana. Ja em 1967, a artista tinha iniciado
uma reflexao sobre essa associagao sistematica entre doméstico e feminino.
Ela mantém o mesmo félego, o hiato temporal entre as duas propostas foi
também um periodo de consolidacdo de uma agenda feminista local. Em
2015 Teresa Burga foi selecionada para participar da 262 Bienal de Veneza,
“All the World's Futures” (Figs. 7 € 8). Embora seja verdade que Teresa Burga
tenha uma obra conceitual e feminista desde os anos 70 e 80, é apenas
agora que ela obtém proeminéncia em seu préprio pais, devido ao
reconhecimento do seu trabalho no estrangeiro.
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Figura 7. ©Teresa Burga, Autorretrato. 262 Bienal de Veneza, “All the World's Futures”
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Figura 8. ©Teresa Burga, Autorretrato. 262 Bienal de Veneza, “All the World's Futures”

Figura 9. ©Teresa Burga, Desdobramento do corpo (social) feminino. Artigo de A. Lopez
(2014)

Corpo, retrato e autorretrato de Natalia Iguiniz Boggio,
critica social.

Os movimentos artisticos feministas nao apareceram realmente no
Peru até ao final dos anos 90 com obras militantes ou ativistas feministas
como a da artista peruana Natalia Iguifiz Boggio®, que questiona o papel e
a funcédo das mulheres na sociedade peruana.

® Natalia Iguifiz (Lima, 1973) € artista visual, licenciada em Artes Plasticas pela Pontificia
Universidade Catdlica do Peru, é atualmente professora na Faculdade de Arte. E também a
coordenadora do Departamento de Mestrado Maldefoco do Centro da Imagem. Ela era
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Sua pesquisa explora temas femininos segundo linhas tematicas
como a maternidade, o corpo como lugar de meméria e de luta social, o
COrpo nos seus novos papeéis, o retrato como um olhar para o outro e o
autorretrato como um diario. O eixo central de todos estes temas é a
pesquisa da identidade feminina peruana e seu trabalho comporta uma parte
de intimidade que lhe permite estender-se as histérias de mulheres com as
quais tem empatia. Ela também relaciona o seu espaco pessoal e doméstico
com o0 espaco publico, social e politico no qual ela milita pela causa
feminista.

Ela ndo se limita a uma Unica linguagem visual ou um tipo de suporte
Unico, seu trabalho multidisciplinar utiliza meios contemporaneos como
fotografia, video, instalagbes, assim como suportes mais convencionais
como a serigrafia e a pintura. A utilizacao de cada meio é prépria a uma
série que ela desenvolve como um projeto individual que mantém um didlogo
com suas outras séries. Ela tem um Unico grande projeto subdividido em
diferentes categorias.

Suas séries procuram atingir um publico heterogéneo, menos elitista,
a fim de dar a conhecer as realidades das mulheres peruanas, que ainda
sdo vitimas de preconceitos, esteredtipos, discriminacdes e violéncias.
Entre os seus projetos pessoais temos “La Pérdida” (1998), “Qui envoie qui”
(1999), “Perrahabla”. (1999), “La otra” (2001), “Interje¢cbes sur//Geografias
das violencias” (2017), “Energies sociales/forces vitales” (2018).

Através dos retratos da exposicao “La otra” (2001), a artista opde
diferentes estatutos sociais. Este trabalho foi objeto de controvérsia porque
Natalia Iguiniz Boggio fotografou a condicdo social das “Trabalhadoras
domésticas”, anteriormente chamadas “Empregadas de casa” ou "Cholas",
termos pejorativos que nao sao utilizados ha alguns anos devido a
marginalizagdo que operam. Além disso, estes empregos sado doravante
regidos por um estatuto profissional. Esta série destaca as diferentes
condicbes econ6micas e realidades sociais de cada uma das trabalhadoras

membro do coletivo Laperrera. Colaborou com organizagdes tais como DEMUS, Centro de
la Mujer Flora Tristan, CLADEM (Comité de América Latina y del Caribe para la Defensa de
los Derechos de la Mujer), APRODEH, Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusién Social
(LUM) e mais, ela € uma das organizadoras do Movimento "#Ni una menos" que ocorreu em
Agosto de 2016 e no qual participaram cerca de 150.000 mulheres e homens de todas as
idades e classes sociais, que juntos realizaram a performance contra a agressao e a violéncia
com as mulheres.
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domésticas fotografadas. Ela revela igualmente uma constante: estas
trabalhadoras sdo mulheres da provincia, ou de um aspecto provincial que,
obrigadas pela falta de trabalho na sua regido de origem, realizam as tarefas
domésticas das mulheres que tém um emprego. A mulher provincial esta
condicionada a inferioridade, independentemente da sua idade em relagao
a do seu empregador. Isto faz aparecer uma outra realidade ligada a
educacao das criancas que é assumida por estas mulheres, pondo em
questdo o papel e os deveres parentais, sem negligenciar o confronto
relacional e identitario que resulta de uma coabitagado prolongada (Figs. 10
e 11).

Figura 10. ©Natalia Iguiniz, Série "La Otra". Fotografia em cores, 2001

Figura 11. ©Natalia Iguiniz, Warmiwawa, Fotografia em cores. Energias sociais/Forgas vitais,
2018. Obtido no site da artista
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Para retornar ao tema do feminismo militante, vamos olhar para a
série “Perrahabl@” (1999) (Fig. 12), um projeto provocador e colaborativo
com Sandro Venturo que coloca em questao a cultura machista peruana. A
artista interveio na cidade de Lima com 2.800 cartazes, citando frases
agressivas que as mulheres peruanas ouvem diariamente: “Se anda pela rua
e te chamam cadela... eles tém razdo porque vocé usa uma saia muito curta
e provocadora”, “Se o teu ex te chama de cadela ele tem o direito, ele estéa
magoado porque vocé o deixou”, “Se dois rapazes estdao convencidos que
vocé é uma cadela, é verdade porque vocé esteve esquentado um deles ou
aos dois”.

S| CAMINAS POR LA CALLE
Y TE GRITAN PERRA...

TIENEN RAZON
PORQUE TE PUSISTE
UNA FALDA MUY CORTA
Y TRAICIONERA

51003 CHICBS
£5TAN CONVENCIDOS DE
QUE ERES UNA PERRA
ES VERDAD
PORGUE ESTUMISTE
31 £ NTANDO A UNO DE ELLOS
0 A 108 805)

Figura 12. ©Natalia Iguiniz. Cartaz infografico, projeto "Perrahabl@"

o] cartaz também incluia um enderego de e-mail,
perrahabla@hotmail.com. O objetivo era provocar uma interacdo com os
cidadaos, permitindo-lhes escrever e partilhar suas opinides. Estas
mensagens foram difundidas por toda a cidade. A artista em seguida
recuperou alguns dos cartazes, modificados por transeuntes ou artistas na
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via publica e apresentou-os juntamente com fotografias da acado de colagem
dos cartazes e das interagcdes com o publico, assim como os e-mails
recebidos. A exposicdo foi acompanhada por um debate com grupos
feministas, ONGs, especialistas no assunto e o publico. Esse projeto
provocou um importante desconforto entre o publico em geral, mas
sobretudo entre alguns movimentos feministas que foram afetados pelo uso
de palavras machistas. A artista foi chamada a prestar contas da sua acao
em tribunal, apesar do sucesso da sua exposicao que atraiu a atencao da
populacao e a forgcou a se confrontar com o problema. Os procedimentos
judiciarios foram uma reacdo aos preconceitos da sociedade peruana,
enraizados no comportamento de alguns. Iguifiz utilizou estratégias de
comunicacao social para este projeto, sensibilizando o mundo da arte para
a mudanca de que a sociedade peruana necessita e para a mentalidade
machista a que as mulheres estado sujeitas. O projeto “perrahabl/@” teve um
forte impacto medidtico que nao s6 demonstrou claramente a necessidade
de estar consciente de que as mulheres nao sdo um objeto, mas também a
necessidade de falar publicamente sobre a violéncia e discriminagao de
género que o pais sofre, a fim de ter a possibilidade de mudéa-lo. Sem
didlogo, as mulheres permanecem invisiveis.

Ela é também autora do cartaz “O meu corpo ndo é o campo de
batalha - Milhares de meninas e mulheres foram violadas durante a guerra
contra o terrorismo, todas merecemos justica” (Fig. 13). Esta mensagem
relata uma realidade que ainda nao foi objeto de uma reparacao. As
violagbes que ocorreram no Peru durante o periodo terrorista permanecem
em grande parte por resolver, muitos soldados que permanecem impunes
por estes crimes. lguifiiz apresenta os fatos de forma fria e direta,
denunciando os horrores a que as mulheres foram sujeitas e convidando-as
areagir e a defender o seu direito ao apoio psicolégico e fisico para superar
um trauma que ainda impacta as vidas destas meninas agora adultas. Para
algumas, as feridas sararam, mas outras devem viver com as sequelas
destas violagcbes da vida e dos direitos humanos para o resto de suas vidas.
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BATALLA =

MILLS D MINAS Y MUMIEE FULRON VIO
DURANMTE LA GUERRA CONTRA EL TERMORS

TO0D0S MI AL CIMOS JUSTICIA

Figura 13. ©Natalia Iguifiiz. O meu corpo nao é o campo de batalha - Milhares de meninas
e mulheres foram violadas durante a guerra contra o terrorismo, todas merecemos justica.
Cartaz. © Collection Museo Reina Sofia

A Comissao da Verdade e Reconciliacao (CVR) foi criada sob o
governo de transicado de Valentin Paniagua Corazao (2000-2001) com o
mandato de investigar as violagcdes dos direitos humanos ocorridas entre
maio de 1980 e novembro de 2000. Os dados e testemunhos de mulheres
recolhidos por esta comissao conseguiram salientar que a violéncia sexual
contra as mulheres foi aplicada como uma prerrogativa e uma punicao
machista e misdégina, enquanto que as mulheres camponesas sobreviventes
dos massacres confirmaram que antes de serem assassinadas, as mulheres
foram violadas e algumas delas, especialmente as jovens, foram levadas
como troféus de guerra para serem repetidamente violadas no quartel
general das forcas armadas (Ballestas Buigues, 2010).

O terrorismo provocou uma fratura importante na sociedade peruana,
pois conseguiu marginalizar os camponeses indigenas que séao
considerados como potencialmente deslocados apds terem sofrido de uma
pobreza extrema, exclusdo e discriminacdo. As violéncias acentuaram o
deslocamento de familias inteiras que migraram para se proteger. Estes
camponeses deixaram as zonas rurais e acabaram em zonas marginais das
cidades, sofrendo uma dupla marginalizacao.
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Através dos seus cartazes, Natalia Iguiniz alcanga a populacao de
Lima e encoraja a participacdo e reacado através da provocacao. Esta
ferramenta permite-lhe orientar o seu trabalho para as questdes sociais e
politicas geralmente apresentadas por cartazes. O cartaz "Mj cuerpo no es
el campo de batalla" (O meu corpo ndao é o campo de batalha) foi criado por
iniciativa de varias organizacdes que trabalham ativamente em favor dos
direitos das vitimas do conflito interno no Peru. A ideia principal desse
cartaz era ter uma discussao direta e publica com as pessoas e falar
abertamente sobre a violéncia sexual.

O trabalho de Natalia Iguifiz esta enraizado no feminismo social e no
corpo politico. O retrato e o autorretrato estdo presentes em séries
especificas como "O Outro" ou "Pequenas Histérias da Maternidade". O seu
corpo e todos os seus fluidos participam neste autorretrato corporal que a
artista nos entrega. Ela constréi um autorretrato participativo que questiona
o estatuto do corpo da mulher, como méae, mulher, ativista, quase sempre
de uma forma performatica. O retrato e o autorretrato tornam-se para ela
suportes de comunicacao social e de impacto visual sobre o publico.

Conclusao

Para concluir, os autorretratos femininos ilustram a evolugcdo da
sociedade e a histdoria das mulheres e das mulheres artistas no Peru. O
autorretrato oferece as artistas a oportunidade de se construirem no
discurso artistico e na sua identidade feminina, gracas aos quais elas podem
tornar-se mediadoras da mudanca. O autorretrato feminino tem sofrido
transformagcdes nas artes apesar dos contextos variados e dificeis em que
as mulheres evoluem. E através das suas representacdes de si mesmas que
expdem as mudancas sociais e a evolucao da cultura peruana. E também
evidente que no século XXI, as artistas ainda sdao confrontadas com antigas
herancas culturais que perduram na sociedade peruana, como por exemplo
esteredtipos ligados com a mesticagem. A emergéncia da afirmacéao
identitaria cria novas posicdes na arte. A contradicao entre tradicao e
modernidade num contexto de pobreza e crise social torna-se a questao de
novas identidades e representacdes no autorretrato feminino
contemporaneo, que se volta para o passado para forjar o futuro.
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Também nao devemos omitir atualidade na qual artistas, grupos e
coletivos pertencentes ao movimento feminista assumem suas dimensdes
politicas e mediaticas levando a novos tipos de agcdes que rompem com a
tradicdo. Realizam-se manifestagcdoes no espaco publico, tomando as ruas
para denunciar e sensibilizar a opinidao publica para o que nao se fala e o
que as autoridades escondem, tornando-se acdes performaticas em grande
escala que informam, denunciam, libertam e encorajam as mulheres a
acordar da sua letargia e a participar na mudancga, como no caso de “Ni una
menos”.

As artistas adquiriram assim um peso real na cena politica, social e
cultural, que se reinventa e se regenera todos os dias gracas a presenca
crescente de jovens que procuram mudanca e melhoria para as mulheres e
trazem novas ideias.

Nas varias peticoes levadas a cabo por estes movimentos, coletivos
e grupos, quatro pontos importantes sdo sempre abordados: a ndo violagcao
dos direitos das mulheres, a liberdade de decidir sobre o préprio corpo, a
igualdade profissional, a luta contra as desigualdades sexuais e sociais e
os abusos de poder. Embora estas reivindicacdes sejam as mesmas desde
a emergéncia do feminismo peruano, vemos que até hoje nao foram
alcancadas, o que leva o ativismo feminista e artistico a procurar diferentes
formas de expressdo, novos processos e estratégias para as apresentar a
populacao, a fim de levar os peruanos a reflexdo e a tomada de consciéncia
de que uma mudanca é necessaria na mentalidade paternalista dominante
ainda hoje na sociedade peruana.

A arte nao fica de fora desta procura de mudanga, pelo contréario: as
artistas estdo cada vez mais presentes nas acdes e na organizagao de novas
dindmicas de acdes performaticas, entre outras, assumindo as cidades com
uma producdo em massa, aderindo a peticdes feministas levantar a questao
da visibilidade e igualdade das mulheres artistas em museus, galerias e
espacos de exposicao para provocar a consciéncia feminista artistica entre
as novas geragOes. Entre a exploracao do autorretrato como veiculo de
critica social e politica e o envolvimento cada vez maior das artistas no
debate publico, pergunta-se até que ponto o autorretrato pode tornar-se um
género ativista feminista a parte na arte.
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