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*RESUMO

Este artigo apresenta o plagio e suas variagbes, de maneira menos alarmante, considerando
a apropriagao, o intertexto, o remix, o reaproveitamento e a transfiguragdo, como possiveis
estratégias e métodos de trabalho da producdo artistica em um ambiente cultural
caracterizado pelo excesso, como é o caso do mundo contemporaneo. Para tanto, ele
entrelaca informacoes a respeito das modificagbes tecnolégicas das Ultimas décadas com
usos dessas mesmas tecnologias por diferentes formas de arte. Tendo em vista explicitar a
necessidade de repensar conceitos tradicionais como autoria e criacéo.

*PALAVRAS-CHAVE
Plagio, cultura remix, apropriacéo, criacéo

ABSTRACT

This paper presents plagiarism and its variations, in a less alarming way, considering
appropriation, intertext, remix, reuse and transfiguration, as possible strategies and working
methods of artistic production in a cultural environment characterized by excess, as this is the
case of the contemporary world. To do so, it intertwines information about the technological
changes of the last decades with the uses of these same technologies by different forms of
art, to explain the need to rethink traditional concepts such as authorship and creation.

*KEYWORDS
Plagiarism, remix culture, appropriation, creation
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1.Introducao

Ja é senso comum que muitas proposicoes artisticas sao produzidas a
partir de outras obras ou de um estudo sistémico de uma obra especifica. O
gesto de se utilizar um conteldo original como base de um novo trabalho pode
ser visto tanto como um método de deslocamento, quanto como um ato
“leviano” de atribuir propriedade sobre um conteddo originalmente de outro
autor. Nesse sentido, o plagio € considerado como um simples roubo
linguistico, frequentemente utilizado pelos considerados menos talentosos,
como um atalho para o acréscimo de prestigio cultural, financeiro e pessoal.
Talvez seja possivel inverter essa “mitologia” que existe em torno do plagio, e
afirmar que, sob outras condigcdes contextuais, a acao dos plagiadores é, talvez,
a que essencialmente contribua diretamente para uma implementacao cultural,
e que como aponta Critical Art Ensemble no livro Disturbio eletrénico: “(...)
aqueles que apoiam a legislacdo sobre a representacdo e a privatizacado da
linguagem sao suspeitos (ENSEMBLE, 2001, p. 83)”. Logo, o presente texto
pretende explorar essa inversao valorativa e apresentar o plagio como uma das
possiveis definicoes da producao artistica em uma chamada cultura
recombinante.

O contexto

Até pouco depois do lluminismo, a acao de plagiar possuia uma utilidade
na disseminacao de ideias, em locais em que provavelmente nado haveriam
chegado. Um intelectual poderia se apropriar de um texto, traduzi-lo e atribuir
a si mesmo a sua autoria. Esse € o caso do primeiro texto feminista publicado
no Brasil por Nisia Floresta Brasileira Augusta, no ano de 1832. O livro intitulado
“Direitos das mulheres e injustica dos homens” €, de acordo com a prépria
autora, uma “traducao livre” de “Vindications of the Rights of Woman” de Mary
Wollstonecraft (DUARTE, 2019, p. 27-8). Atualmente, surgiram novas
possibilidades que colocam o plagio na instancia de uma estratégia aceitavel e
crucial para uma producao intelectual. Como se afirma em Critical Art Ensemble:
“(...) um dos principais objetivos do plagiador é restaurar o fluxo dindmico e
instavel do significado, apropriando-se de fragmentos da cultura e os
recombinando” (ENSEMBLE, 2001, p. 86).
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Ao nos atentarmos para o passado em uma visao retrospectiva,
podemos defender que recombinar se trata de uma pratica fundamental no
desenvolvimento de novos significados. Em uma sociedade interconectada por
uma série de informacdes, muitas vezes excessivas em sua quantidade,
explorar outras significacoes daquilo que ja esta determinado, talvez seja mais
urgente do que propor novas informag¢des redundantes, baseadas no conceito
de originalidade. Dessa forma, o que é produzido enquanto significado, pode
ganhar novas dimensdes que se distanciam do sentido atribuido a um
determinado objeto original. Podemos aplicar esse raciocinio tanto as imagens
guanto as palavras que, mesmo circunscritas em pressuposicoes, incorporadas
por uma constru¢cdo mental acerca dos seus significados, ainda assim, podem
fluir em direcbes nao anteriormente anunciadas.

Até pouco tempo, a argumentacao a favor do plagio estava diretamente
ligada a ideia de resisténcia a privatizacao da cultura. Hoje essa mesma
argumentacao parece aceitavel e até inevitavel, dada as caracteristicas de
nossa existéncia, principalmente, devido a nossa dependéncia de uma
infraestrutura tecnolégica. Tendo em vista esse contexto, € possivel afirmar que
“(...) esta é a era do recombinante: corpos recombinantes, género
recombinante, textos recombinantes, cultura recombinante (ENSEMBLE, 2001,
p, 84)”. Isso porque, nas Ultimas décadas, a pratica do plagio foi revestida de
um novo léxico para os desejosos de explorar esse método enquanto pratica
legitima de discurso cultural.

Apropriacdo, intertexto, remix, reaproveitamento e transfiguracao
apresentam-se como terminologias que descrevem, em certo sentido,
incursdes no ato de plagiar. Esses termos nao sao exatamente sinGnimos,
entretanto, dizem de um lugar onde a apropriacao direta culmina em uma
espécie de copiar e colar incessante. Leonardo Villa-Forte, em seu livro
Escrever sem escrever: literatura e apropriacao no século XXI, aponta para o
gesto de se valer de um conteudo original para producao de outro, como o
principio de um “(...) texto como ready-made’ (VILLA-FORTE, 2019b, p.19)”.
Nesse sentido, a atividade de plagiar se oporia as doutrinas essencialistas de
producao de enunciados, pois nenhum enunciado carregaria em si um Unico

" Um readymade se trata de um objeto “visualmente indiferente” recontextualizado de maneira a
modificar seu significado. Marcel Duchamp, ao retirar um urinol de um banheiro, por exemplo,
assina-lo e coloca-lo sobre um pedestal em uma galeria de arte, propés o afastamento da
interpretacédo funcional e concluida do objeto.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 19 n. 1 p. 350-369 jan.|jun. 2023



significado universal e imperativo. Como aponta Critical Art Ensemble,
“nenhuma obra de arte ou de filosofia se esgota em si mesma, em seu ser-em-
si (ENSEMBLE, 2001, p. 85)”. Todo enunciado, de certa maneira, esta
intrinsecamente relacionado a outros e € justamente essa relacao que torna seu
uso contextual modelavel.

Roland Barthes discute a partir de uma pratica semelhante com o seu
conceito de Lexia, se referindo a desisténcia de circunscricao de significado.
Visto que textos podem ser ligados entre si de diversas maneiras. Um texto, em
sua visao, jamais tera apenas uma unidade basica de sentido. A conexao entre
um significante e seu referente, sempre serda uma alusao a arbitrariedade, pois
“(...) a unidade de significado usada para qualquer analise textual especifica
também é arbitraria (ENSEMBLE, 2001, p.86)". Em resumo, um enunciado em
si é fluido, embora determinados jogos de linguagem deem a ilusao da
estabilidade de um unico sentido. Consequentemente, o ato de plagiar talvez
tenha como desejo intrinseco o objetivo de restaurar a fluidez e o dinamismo
caracteristicos de um Unico sentido ao apropriar-se de alguns fragmentos e os
recombinar, com intuito de formular um sentido distinto do anteriormente
previsto.

Plagio ou preito?

A mescla de mil informacodes, que configura o método recombinante faz
do plagio uma tradicao de reveréncia aos “autores” que vieram antes. Trata-se
de um preito, ou melhor, uma homenagem aos multiplos universos de
significacbes aparentemente distantes. Quando se reunem através de uma
“colisdo” formam uma base mais ampla e transfigurada de sentidos e usos. Na
contramao, podemos pensar a partir da maxima “(...) de que o significado de
qualquer texto tem sua origem exclusivamente em sua relacdo com outros
textos (ENSEMBLE, 2001, p.96)”. Tais textos ou enunciados seriam, de certa
forma, dependentes dos que vieram anteriormente. Dos contextos, das
utilizacdes e principalmente da capacidade ativa do leitor. Nesse sentido,
descobrir uma origem, ou as multiplas origens de um texto seria uma parte do
que se espera da interpretacao do leitor. No entanto, essa pratica nao é
antagbnica a anterior, apenas configuram métodos diferentes de abordagem,
sendo comum na cultura recombinante tentar encontrar em uma obra as
reminiscéncias de outras.
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Desse ponto de vista, Barthes pode ser enaltecido por ter teorizado tanto
o texto recombinante, quanto a morte do autor. Todavia, o conceito de autoria
nao morreu por inteiro, precisamente falando o ocorrido foi que seu
funcionamento simplesmente cessou, pois “(...) o autor se tornou um
agrupamento abstrato que nao pode ser reduzido a biologia ou a psicologia da
personalidade (ENSEMBLE, 2001, p. 95)”. Barthes em seu artigo intitulado “A
morte do autor” diz da escritura como sendo a “destruicao de toda voz, de toda
origem (BARTHES, 2004, p. 57)”. Para o fil6sofo, uma escritura se trata de um
lugar composto, neutro e é “(...) esse obliquo pelo qual foge o nosso sujeito, o
branco-e-preto em que vem se perder toda identidade, a comecar pela do corpo
gue escreve (ldem)”. Apesar desse argumento, a indUstria da autoria sempre
resistird a emergéncia do plagio, pois para um ambiente cultural burocratico,
que declara sua defesa aos “padrdes de qualidade” fincados na figura de um
autor enquanto celebridade, o potencial dos procedimentos de apropriacao
passa a ser visto como um gesto gratuito e menor. Leonardo Villa-Forte mostra
que Jorge Luis Borges, “(...) falava de si como um leitor que escrevia, muito
mais do que como um escritor, e dizia que se orgulhava mais daquilo que lera
do que daquilo que escrevera” (VILLA-FORTE, 2019b, p.34).

Dentro dessa perspectiva, é possivel afirmar que consumir um enunciado
também é produzi-lo e principalmente reconhecer e declarar seu potencial
através da sua reutilizacao. As tecnologias vém se desenvolvendo para facilitar
a apropriagdo como um procedimento radical do nosso tempo. Villa-Forte
aponta que “(...) vivemos na era da pirataria, do download, da gravacao, da
adulteracao, da participacdo, do compartilhamento, do copiar e colar, do
escanear, do encaminhar, do fotocopiar, capturar e publicar (Idem)”. O mesmo
espaco ocupado pelo preito também se torna o espago do saque, e estes se
apresentam como duas vertentes procedimentais que rearticulam nossa relagcao
de consumo e producao de enunciados.

Se em um primeiro momento o preito aponta para os gestos de pesquisa,
descoberta e homenagem, o saque exalta a intencdo de desapropriar ou
desautorizar um conteudo. Critical Art Ensemble sugere ao “autor” de
enunciados recombinantes que ele: “(...) pegue suas proprias palavras ou as
palavras ditas para serem ‘as préprias palavras’ de qualquer outra pessoa morta
ou viva. Vocé logo vera que as palavras nao pertencem a ninguém. As palavras
tém uma vitalidade prépria” (ENSEMBLE, 2001, p.96).
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A figura desse “autor” é a que nao tem a menor intencao de se posicionar
na origem de um discurso, mas sim no meio, no entre, escrevendo por meio da
pirataria, do saque, com o intuito de exaltar, rever e reler. Dessa maneira,
recombinar autorias € parte de um processo que almeja restaurar o fluxo de
interpretacdes multifacetadas ao construir pontes de entendimento, dentro de
um ir e vir precario, porém elucidativo, evadindo fronteiras entre ilhas de
linguagens e margens intersubjetivamente dispares. Trata-se de uma maneira
hipertextual que impossibilita estabilidades, mas dota a consciéncia de outras
categorias possiveis de interpretagao.

Segundo Critical Art Ensemble, podemos observar que “(...) o texto
recombinante sob a forma de hipertexto significa a emergéncia da percepgao
de constelacOes textuais que sempre/ja explodiram. E nessa luminosidade
incomum que o biomorfo autoral foi consumido” (ENSEMBLE, 2001, p. 94). A
uniao de duas expressdes independentes suplanta os elementos originais e
produz uma nova organizagao sintatica, convergente com as ferramentas
comunicacionais e tecnoldgicas do tempo presente. Sob esse argumento,
quando dois objetos sdo colocados juntos, ndo importa quao distantes possam
ser seus contextos, forma-se uma relagcao. A funcao hipertextual presente nessa
relacdo se situa na fronteira do universo que se esta criando e conecta o
receptor, com outras fontes de informacao, para articular mais claramente as
ideias desse novo “autor’. Logo, o hipertexto é uma proposta de leitura
recombinada de enunciados.

Re-assinar

O modelo operatério recombinante tem multiplas origens temporais,
culturais e geograficas. Por exemplo, o escritor estadunidense William
Burroughs, na trilogia “Soft Machine”, publicada em 1961, forja o termo Heavy
Metal, que aponta a tendéncia de produzir obras que nao sao criagdes originais,
mas reproposicoes de obras/textos pré-existentes, algo como um remix literario
primitivo. Na musica, desde 1960, existem os “seletores jamaicanos”, em
especial Rainford Hugh Perry conhecido como Lee "Scratch" Perry, Osbourne
Ruddock conhecido como King Tubby e Neil Fraser conhecido como Mad
Professor. Esses trés representam os primoérdios da cultura musical remix
jamaicana. No cinema, Serguei Mikhailovitch Eisenstein compreende a
montagem como blocos de construcao, onde cada bloco deveria ser trabalhado
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de forma independente. Este mesmo principio pode ser percebido atualmente
nos mash-ups2. Nas artes visuais, Marcel Duchamp, e seus contemporaneos,
transformaram objetos do cotidiano em obras de artes visuais, os quais
compodem partes ou a totalidade da obra apresentada. Todos esses exemplos
se utilizam dos gestos da apropriagdo e do deslocamento que tiveram como
premissa compor através do sampler.

Sample significa amostra, em inglés; refere-se a algum trecho ou
fragmento obtido de algo maior, do qual fazia parte. E um termo genérico,
usado nas mais diversas areas, embora seja bastante conhecido para se referir
em musica, a pequenos trechos sonoros recortados de obras ou gravagoes
pontuais para posterior reutilizacdo em outra obra musical, nao
necessariamente no mesmo contexto do original. Sampling é o ato de produzir
e coletar amostras. As primeiras experiéncias com amostras pré-gravadas de
audio remontam a metade do século XX, sobretudo nas experiéncias com
gravacoes em fita magnética da musica erudita de vanguarda, musica concreta
e musica eletronica. O termo foi aportuguesado para "samplear". Sampler em
musica também & um software ou um hardware dedicado e feito para armazenar
amostras de audio (samples), de arquivos em diversos formatos - de origem
digital (WAV, Flac, MP3 etc.) ou analdgica (LP, fita magnética) - alocados em
uma memoria usualmente digital, com a finalidade de poderem ser
reproduzidas e/ou reprocessadas posteriormente, uma a uma ou de forma
conjunta; montadas em funcao de forma e tempo musical, soando como uma
reproducao solo ou mesmo equivalendo a uma banda completa.

O bom sample nado tem patria, se move como um regime errante e
procura nas justaposicoes uma adaptacao as novas necessidades expressivas,
reivindica a liberdade de traduzir o mundo transcrevendo-o em rearranjos.
Samplear pode ser entendido, basicamente, como um ato de se utilizar de
excertos de outras proposi¢cdes culturais com a finalidade de, como afirma
Leonardo Villa-Forte, “(...) propor, expor, mostrar, apresentar, vender esse algo
associado a uma segunda assinatura (VILLA-FORTE, 2019b, p. 20)”. Nesse

2 0 termo mashup veio da musica, mais especificamente da musica eletrénica e significa
misturar. Nesse tipo de musica sdo visiveis as mixagens feitas por DJs que selecionam uma
musica e sua melodia, e de outra selecionam seu ritmo, obtendo uma terceira musica pela
mistura. O conceito se aplica também a informatica e tem como exemplo o Google Maps. Nele
é possivel ter o contetdo do site, com incrementos do Flickr, Wikipedia, YouTube ou um servico
de anuncios, por exemplo, agregados em um s6 lugar.
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sentido, o produto gerado a partir dessa acao apresenta-se como um dado
material que tem a possibilidade de ser reinserido no sistema, onde circula com
novas funcoes relativas a originalidade e autoria.

Essa nova paisagem cultural surgiu apoés a independéncia da Jamaica
do dominio da Inglaterra, a partir dos anos 1960. Isto levou os DJs3 e
produtores jamaicanos a migrarem para os Estados Unidos, levando consigo o
ato de tocar e manipular discos de vinis como um processo artistico. O Hip Hop
nasce desse impulso criativo e se ambienta tanto nas festas de rua no Bronxs,
na cidade de Nova lorque, como na atuacao dos sistemas de som filtrado por
uma perspectiva cultural e musical afro-americana.

Assim, o ato de samplear tem suas bases estéticas ancoradas em
meados dos anos 19704. Com hardwares considerados ultrapassados
atualmente, Lee “Scratch” Perry e King Tubby desconstruiam as musicas
originais para criar suas proéprias “versdes” das musicas Reggae, dando origem
a um subgénero conhecido como Dub. O estilo consiste predominantemente
em remixes parcialmente ou completamente instrumentais das gravacoes
existentes, conseguidos através da manipulagdo e remodelagao significativa
das gravacobes, geralmente através da remocao de alguns ou de todos os
vocais, com énfase na secao ritmica. O Dub era caracterizado por ser uma
versao de musicas existentes, tipicamente enfatizada pelas batidas da bateria e
as linhas arrojadas do baixo. As trilhas instrumentais eram saturadas de efeitos

3 Um disc jockey (DJ) ou disco-jéquei & um artista profissional que seleciona e reproduz as mais
diferentes composigoes, previamente gravadas ou produzidas na hora para um determinado
publico-alvo, trabalhando seu conteldo e diversificando seu trabalho em radiodifusdo em
frequéncia modulada (FM), pistas de danca de bailes, clubes, boates e danceterias.

4 A histéria da busca por instrumentos que reproduzem sons pré-gravados, remonta aos anos
de 1930, na Alemanha, onde havia pesquisas relacionadas ao uso de sons gravados para
instrumentos. Entretanto, a dificuldade de controle fino sobre as gravagdes mecéanicas utilizadas
na época dificultava a “tocabilidade”. Apenas com o advento da fita magnética, a produgao de
instrumentos que reproduziam sons gravados passou a ser mais factivel. O primeiro sampler a
se tornar muito conhecido foi o Mellotron, instrumento de teclado fabricado na Inglaterra em
meados dos anos 60, que utilizava fitas de rolo de 8 segundos de duracdo com notas gravadas
de cordas, sopros, coro de vozes, flauta e em alguns modelos até um rudimentar
acompanhamento de ritmo em loop. Cada tecla pressionada acionava o "play" em determinada
fita com a nota correspondente. Apés muitos anos sendo amplamente utilizado, o Mellotron e
sua tecnologia foram sendo substituidos pela era digital a partir de 1978 com o NED Synclavier
e depois com o mais famoso sampler da década de 80, o Fairlight CMI. Até entdo os samplers
eram instrumentos robustos, complexos e bastante caros. Com a evolugado da tecnologia do
microchip, o sampler passou a ser embutido em teclados de menor porte ou em mddulos
pequenos de rack, tornando-se mais barato e acessivel a uma gama maior de musicos.
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processados como o delay e reverb, aplicados a pedacos de letra e em algumas
pecas da percussao, enquanto os outros instrumentos transitavam entrando e
saindo da mixagem e algumas vezes do tempo da musica. Uma outra
caracteristica do Dub era o baixo encorpado com tons bem graves. Esse tipo
de mdusica incorporou, além de efeitos processados, outros ruidos como o
cantar de passaros, trovoes e relampagos, fluxo de agua, e algumas insergoes
de vocais externos.

Nos Estados Unidos, os DJs Kool Herc, Grandmaster Flash, Afrika
Bambaataa e DJ Breakout se tornam figuras centrais do movimento Hip Hop,
que tem no procedimento de apropriacdo uma forga cultural inesperada. Cada
um desses DJs atuava em partes diferentes do Bronxs. As festas eram
completamente distintas no quesito musical e Kool Herc, por ser jamaicano e
um dos pioneiros, era o Unico DJ que arrastava pessoas de todos os territorios
vizinhos, avidos por vivenciar a atmosfera que ele criava.

Entre 1986 e 1992, a producdo musical de rap era amplamente baseada
no uso do sampler e do processo de sampleamento. Michel Antdnio Brasil
Teixeira na dissertacdo Geracado Boom Bap Sampling e Producao Musical de
Rap em Belo Horizonte aponta que

(...) um fragmento de bateria de uma musica de James Brown, adicionada
a um rifff de baixo de uma cancado de Curtis Mayfield (...) editados e
sobrepostos a (...) um curto excerto de voz de Lyn Collins, poderiam ser
usados para construir a base sob a qual um rapper realiza sua
performance vocal (TEIXEIRA, 2018, p.13 grifo nosso).

Vale ressaltar que a utilizacdo de samplers na composicao de raps,
atualmente ndo se configura como um meétodo ou uma linguagem
generalizadamente preestabelecida. O sampler foi um dos grandes
responsaveis pela revolucdo da musica eletrOnica, pois através dele as
amostras podem ser executadas em /oops, manipular os sons para se criar
complexas melodias, padrdes ritmicos ou efeitos. Assim, se faz perceptivel
tanto no rap da década de 1990, quanto na constituicao da Dub music, 0 mesmo

5 Um riff € uma sequéncia de notas musicais repetidas ao longo de uma musica, formando uma
base ou acompanhamento. Geralmente é feito na guitarra, mas pode ser feito pelo baixo, piano
e outros instrumentos.
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elemento primordial como modo de producédo, o ato de gravar e armazenar
sons para reproduzi-los de uma maneira conveniente.

A producao de um instrumental de rap obedece a uma dinamica fluida,
a qual os referenciais sao facilmente subvertidos, dando lugar a novas
roupagens e aproximagdes com outros géneros musicais. As mudangas
culturais e tecnologicas impactam nos deslocamentos observados na produgao
musical do estilo. Ao mesmo tempo em que o sampleamento pode ser
configurado como um processo que cria “(...) uma referéncia histérica, técnica
e timbristica (TEIXEIRA, 2018, p.14)”, ele ndao se estabelece como o Unico
procedimento técnico e estético do género. E fundamental entender que as
transformacdes do género em quatro décadas, enquanto proposta cultural,
foram devido ao fato do rap se relacionar local e globalmente com o contexto
cultural e material ao qual se insere.

Portanto, na musica de meados da década de 1970 até o presente
momento, o sample foi e ainda € um advento estético e pragmatico de producao
criativa. Bases instrumentais pré-existentes eram selecionadas e editadas para
que um DJ ou produtor musical as manipulasse. Como afirma Michel Anténio
Brasil Teixeira “(...) ao longo de sua histéria, diversas formas de compor e
produzir coabitaram o género musical, expandindo sua sonoridade e dando
origem a diversos subgéneros” (TEIXEIRA, 2018, p.13). Nesse sentido, &
possivel concordar com Villa-Forte, que entende o DJ como “(...) um ouvinte
que sabe manipular artisticamente aquilo que ouve” (VILLA-FORTE, 2019b, p.
23).

Deja-vu

Um ponto importante a ser considerado € que o ato de samplear pode
ser entendido como uma afronta a uma ideia de unidade, proposta tanto pelo
meio musical, quanto artistico em geral. Unidade esta que, dentro de uma
perspectiva purista, se auto concebe como integra e que ao ter um extrato
deslocado de seu todo unificado, perde sua coesdao. Nesse sentido, o
sampleamento se apresenta muito mais como um fragmento de um processo
artistico, do que um produto acabado transcrito em um método. Michel Anténio
Brasil Teixeira aponta o sampleamento explicitamente como “(...) a unidade
artificial de uma obra musical, uma vez que seu processo de criacao e
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producao, principalmente no terreno da mdusica popular, é altamente
fragmentado” (2018, p.47).

Nessa perspectiva, podemos refletir que cada elemento sonoro em uma
musica, pode ser gravado originalmente em locais e tempos distintos e que,
pelo advento tecnoldgico da “pds-producao”, ha uma relagao de comunhao e
amplitude pelos procedimentos de selecdo, edicdo e sequenciamento gerados
pelo seu produto. Sendo assim, os produtores lidam com camadas sonoras de
uma maneira concreta, pois uma musica pode ser configurada utilizando-se de
fragmentos de outras obras musicais. Organizada e estruturada levando em
consideracao os muitos elementos gravados e editados como se tratando de
“objetos sonoros” (TEIXEIRA, 2018, p. 133), passiveis de serem manipulados.

Na literatura, assim como nas artes visuais, podemos observar o ato de
samplear ganhando a alcunha de “apropriacao”. Em todos os casos, apropriar
e samplear se referem ao mesmo principio: retirar um material de um contexto
ou fonte e desloca-lo, reconfigurando-o em outro. Apropriacdo, por ser um
termo mais usual, também se tornou um termo mais amplo em significagoes
gue o termo sampler. Nesse sentido, € possivel afirmar que o ato de samplear
€ uma metodologia de combinar e unir fragmentos, enquanto, o ato de apropriar
possui como principio tornar préprio ndo apenas o fragmento, mas também um
todo.

Frederico Coelho e Mauro Gaspar em seu Manifesto da literatura sampler
coloca o ato de compor como sendo uma atuacgao artistica significativa que
constantemente se ressignifica, pois almeja “(...) instituir-se em rigorosa
alternancia de agir e escrever (COELHO, et al, 2005, p.156)”. Essa alternancia
entre escrever e agir pode ser entendida como uma procura de se encontrar
nas palavras, ideias, corpos ou matérias dos outros, os sentidos
disponibilizados para o acumulo de matérias que afetam. Samplear pode ser
entendido como uma operacao que “(...) por afeto, pelo que a afeta, tudo aquilo
que Vvé, ouve e experimenta a sua soma (COELHO, et al, 2005, p.158)”. Quem
trabalha com sampleamento “(...) nao é aquele que nao tem o que dizer, é
aquele que tem coisas demais a dizer, tem vozes demais falando dentro de si
(COELHO, et al, 2005, p. 158)” e a partir de um procedimento de ajustes e
ordenacao de materiais preexistentes seleciona partes a fim de alcancar um fim
desejado, “(...) e as expressa (...), como um fluxo, como um processador de
linguagem e sensacodes (ldem)”.
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O ato de deslocar um extrato de seu todo para outro contexto é, nas
palavras de Leonardo Villa-Forte, “(...) uma acao que ‘mata o pai do discurso’
(VILLA-FORTE, 2019b, p.30)”. Esse ato afasta o extirato de seu contexto,
convidando-o a um outro destino. Samplear seria uma operacao que, segundo
a perspectiva do Manifesto Sampler, “(...) nao trabalha com principios morais
(COELHO, et al, 2005, p. 167), no que tange a autoria, pois se vale dos mais
variados conteudos sem o “(...) pudor de mexer, manobrar, manipular, inventar
a histéria do outro, o outro, inventar a si mesma (Idem)”. Retirar um extrato de
seu contexto de origem é matar a voz de “legitimidade” que inicialmente o
enunciou, em prol de postular o mesmo trecho em novo argumento. Nao
podemos pensar em conferir a este método a alcunha nem de plagio e nem de
citacao.

O plagio, em certo ponto, pode ser designado como sendo um ato de
reproduzir um mesmo conteudo sem o carater inventivo de uma montagem
baseada no processo de sampleamento. Ja a citacdo aparentemente se
configura como um processo que hierarquiza assuntos ao se basear em uma
relacao de referencialidade. O procedimento de samplear “(...) ndo hierarquiza
pois nao cita, mas sim incorpora, reinventa (COELHO, et al, 2005, p. 167)”,
reaproveita, reutiliza e relé em um fluxo ininterrupto de significagcbes. Os
enunciados se movem assim como a musica.

Desde sempre, como aponta Leonardo Villa-Forte, “(...) os escritores
citam outros escritores em suas obras, roubam frases e versos ou criam outra
forma de didlogo e geram intertextualidades (2019b, p.39)”. A “leitura”, nesse
sentido, pode ser considerada uma doacao de sentidos a algo tao inacabado
que necessita de atualizacdo, sendo assim, o samplear pode ser percebido
como um procedimento analogo a intertextualidade. A operagao convoca o/a
ouvinte de musica e o/a leitor/a de imagens e de textos a essa atualizagcao dos
sentidos, manipulando artisticamente aquilo que apreende, assim como um DJ.

Texto comunitario

O ato de samplear é um procedimento de ordem linguistica, pois propde
uma mudanga pragmatica no modo como uma intertextualidade “implicita” se
converte em “explicita” e enquanto linguagem “(...) nao indica o sentido, ela
esta no lugar do sentido (COELHO, et al, 2005, p. 173)”, como um novo animo
composto de algo que novo também ndo o €. O sample € um recurso e o
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leitor/ouvinte esta entregue a ele. Segundo Frederico Coelho e Mauro Gaspar
“(...) agora abro as comportas e deixo que elas, as palavras, as vozes, se
espichem, se multipliquem, se fortalecam (2005, p. 157)”. O sampler se
configura como uma operagao, nao como um projeto, mas como a realizagao
constante dessa operacao. E somente € uma operagao, pois se trata de uma
sequéncia continua de procedimentos que apresentam certa unidade ou que
se reproduzem com certa regularidade, andamento, desenvolvimento e ritmo.

Entretanto, no ambiente tecnoldégico contemporaneo, a apropriacao e o
deslocamento adquiriram novos enfoques: copiar e colar; selecao e edicao;
gravacao e transcricdo; cut-up® recombinacéo; pirataria; plagio; coépia e
reproducdo. A posse do alheio, a citacdo e a criacdo se apresentam como a
forca motriz de um pensamento critico atual que nao apenas Ié, mas recria sua
visdo de mundo. E essa criacao se da a partir da tensao permanente entre
ficcional e factual, entre invencao e inventado, em um intenso “remix”.

A cultura remix é uma nomenclatura idealizada pela teoria da
comunicacao e designa a normatizacao da ideia de compartilhar, transformar e
editar obras previamente protegidas por direitos autorias. Nao se trata de um
conjunto de procedimentos técnicos oriundos apenas da musica, mas também
esta presente na producao literaria e audiovisual. A popularizacao dos recursos
de producao de conteudo, juntamente com as plataformas de internet, torna a
distribuicao de seus produtos algo extremamente acessivel e palatavel.

Lawrence Lessig, escritor estadunidense, professor na faculdade de
Direito de Harvard e um dos fundadores do Creative Commons’, é um grande
defensor e entusiasta da internet livre. O professor defende que a cultura deve
possuir direitos autorais mais flexiveis em torno da producao de trabalhos
derivados de outras obras (possivelmente criminalizados pelas leis atuais) e do
conceito de fair use®.

6 Cut-up é uma técnica literaria nao-linear na qual um texto ou conjunto de textos sao cortados
literalmente em pequenas porcdes que depois sao rearranjadas de modo a criar um texto novo.
Esta técnica foi usada intensivamente pelo escritor americano William S. Burroughs derivado do
seu contato com artista inglés Brion Gysin.

7 Organizagao nao governamental sem fins lucrativos localizada em Mountain View, na Califérnia,
voltada a expandir a quantidade de obras criativas disponiveis, através de suas licencas que
permitem a copia e compartilhamento com menos restricbes que o tradicional todos os direitos
reservados. Para esse fim, a organizacao criou diversas licencas, conhecidas como licencas
Creative Commons.

8 O fair use (uso razoavel ou uso aceitavel na traducdo para o portugués) € um conceito da
legislacao dos Estados Unidos que permite o uso de material protegido por direitos autorais sob
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No livro Remix, publicado em 2008, Lessig descreve o mundo do remix
em relagdo a cultura do read only®. O livro apresenta o remix como uma
evolucao cultural que se contrapde a privatizacao das linguagens (musicais,
televisivas etc.), por parte de um pequeno grupo responsavel pela producao e
o consumo da cultura de massa. Na cultura remix a principal caracteristica seria
a diminuicdo ou mesmo a auséncia de permissdao do autor de origem do
conteudo, para consumir e alterar esse produto cultural.

Lessig percebe o mundo virtual como sendo um lugar particionado entre
o limitado e o editado de forma fechada, como por exemplo um CD-ROM™, e
um outro ambiente acessivel, por uma rede amplamente aberta a interacao e a
conexao com outros universos e servicos virtuais. Ou seja, todas as
informacdes sao utilizaveis e estao disponiveis online. Em certo sentido esse
“mundo” online se configura como um enorme banco de informacdes
contextuais, dindmicas e acessiveis, como uma espécie de memoria
comunitaria possivelmente alimentada em tempo real.

A cultura remix é concebida como sendo um brago da cultura digital.
Esta, por sua vez é: “(...) um conjunto de processos e produtos de significacoes
partilhados por pessoas que nao apenas utilizam as tecnologias digitais da
informacado e comunicacao de forma integrada ao seu cotidiano” (BUZATO,
2013, s/p), utilizando-as como um reforco para ampliar uma certa tendéncia.
Essa tendéncia opera em consonéncia as sociedades pds-industriais intuidas a
promover uma participacao ou uma ideia de coletividade intelectual e laboral,
distribuidas em rede, “(...) em praticas civicas, de consumo, de lazer, de
aprendizagem, de producao e gestdo do conhecimento, de identificacado e de
construgao subjetiva (idem)”.

A cultura remix se manifesta como sendo também, uma atividade global
composta por trocas criativas possibilitadas pelas tecnologias digitais e
metodologicamente apoiadas nas operacdes de recortar/copiar e colar. Outro

certas circunstancias, como o uso educacional (incluindo multiplas cépias para uso em sala de
aula), para critica, comentario, divulgacdo de noticia e pesquisa. Outros paises tém leis
semelhantes, porém sua existéncia e aplicabilidade variam de pais para pais.

® O conceito refere-se a possibilidade apenas a leitura, ou seja, as suas informacdes sao
gravadas pelo fabricante uma Unica vez e apds isso ndo podem ser alteradas ou apagadas,
somente acessadas. SAo memdrias cujo contelido é gravado permanentemente.

1° Disco compacto com meméria somente de leitura.
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ponto que podemos observar é que é consequéncia da digitalizacao da vida
compde um aspecto fundamentador da cibercultura. Sendo assim, reunir
arquivos (textos, imagens e audio) em um hipertexto, se mostra como uma
convergéncia que a internet propde. Logo, a ideia de memodria nos conduz
automaticamente a ideia de que a internet possa ser uma espécie de museu em
constante transformacdo. Dessa maneira, os produtos culturais no “mundo
virtual” podem ser fundamentados pela triade - fluxo, processo e
acontecimento — e ndao se adequam mais a um tipo de armazenamento museal
tradicional.

Em parte, a producao de conteldos na cultura remix é semelhante a
apropriacao e a colagem. Também ha uma certa semelhanca com a parddia,
pastiche e a citacdo para ficarmos em alguns exemplos intertextuais,
frequentemente utilizados no campo da literatura. Sem duvida o cut-up é eleito
como um método mais proximo e relevante desse tipo de producao cultural.
Marcus Bastos no seu texto “Remix como polifonia e agenciamentos” afirma de
maneira indistinta “(...) o remix como sendo a forma mais contemporanea de
polifonia e, por se tratar de processo possivel apenas em midias eletrénicas e
digitais, & mais expansivo e liquido” (BASTOS, 2007, p. 28, grifo nosso). Esse
tipo de tendéncia reforca a reutilizacao de materiais como um fluxo de ideias,
que se valem de multiplos procedimentos e de uma concretizacao de seus
produtos.

Existem diferenciacbes muito evidentes na cultura remix, como por
exemplo, no caso da musica, se fazem mais perceptiveis as alteracdes de
altura, timbre e duracdo das qualidades dos excertos de outras proposicoes
sonoras. Ja no campo da escrita, os procedimentos intertextuais sao tao
diversos, que recuperar um texto anterior é algo referente ao plano do
impossivel e praticas fisicas como o cut-up sdo menos usuais. Sob esse ponto,
podemos afirmar que, a proximidade entre as praticas literarias e o remix possui
aspectos que vao além da afinidade imediata e por isso merecem um exame
mais meticuloso.

Outra importante questao € pensarmos que o computador €, em parte,
uma especie de sampler multimidia. Isso nos da a ideia de quao amplas sao as
possibilidades do remix na atualidade. Sob esse ponto, uma relacado entre o
remix e as praticas culturais recombinatérias torna-se de certo ponto
insuficiente. Marcus Bastos ainda aponta que “(...) a analogia nao descreve de
maneira satisfatoria o funcionamento da linguagem digital, ja que nao leva em
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conta caracteristicas como sua programabilidade, sua conectividade e sua
crescente ubiquidade” (2007, p. 28).

O autor nos convida a refletir sobre o que esta além do remix, “(...) para
entender os limites do entendimento de que a linguagem digital é uma
linguagem que se engendra sempre a partir de fragmentos ja dados (idem)”.
Nesse sentido, ndo significa que devemos desprezar o remix ou reconhecer
excessivamente sua pertinéncia dentro da cultura digital. Trata-se do
reconhecimento de que enquanto linguagem, ndo se circunscreve apenas no
transito de midias que ele estimula. O autor sugere que “(...) uma metafora util
para discutir a diferenca entre o remix e as praticas que exploram a liquidez da
linguagem digital é a da salada de frutas e da vitamina mista” (BASTOS, 2007,
p. 29).

Ou seja, para se fazer uma salada é necessario que cortemos as frutas
em pedacos de tamanhos e formas variadas, e os misturemos em um recipiente.
E feita uma recontextualizacao das frutas como um todo, mas a caracteristica
principal da salada de frutas € que € possivel reconhecer os pedacos, seus
sabores e texturas isoladamente. Ja para se fazer uma vitamina mista, sao
usados pedacos de frutas que também se recontextualizam. Porém, quando
batidas no liquidificador, sua forma homogénea nao possibilita a distincao entre
as frutas e as caracteristicas que as definem. A cultura remix tem uma certa
proximidade com a salada de fruta, ja que nela os produtos culturais, mesmo
se configurando a partir da mistura de partes, mantém as qualidades referentes
a uma origem inalterada, pois o fato de deslocar ja se torna suficiente para a
modificacao de seu sentido original.

De certa forma - fragmento a fragmento — a cultura remix revela o tempo
presente. Cada parte, textura, sentido e forma se une a outras partes por
necessidade, via acaso ou pela rota do imaginario e constituem produtos em
um permanente devir. Por se tratar de uma cultura que se relaciona com o
imaginario, a transmissao de enunciados sub/suprajacentes aos originais,
provocam uma amplitude de reflexdes longe de uma unissona textualizacao.
Nesse ponto, se faz pouco significativa a conviccdo de um autor isoladamente.
Pois quando sua maneira de pensar é coletada como um elemento/fragmento
para constru¢do de um novo enunciado, sua parte se junta a outros discursos.
Sendo assim, essa pratica cultural, em seu cerne, reflete o principio da
desobrigacao de replicar um discurso univoco, e essa é, sem dlvida, sua
caracteristica fundamental.
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Sonho atualizado

Ha quase um século o mundo da arte decretou fim as nogodes
consagradas de originalidade e réplica com o importante ensaio de Walter
Benjamin, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica e com Marcel
Duchamp e os ready-mades. De Andy Warhol a Matthew Barney, esses
procedimentos chegaram a outros estagios que resultaram em discussoes
extremamente complexas sobre as nogbes de identidade, midiatizacado e
cultura. Essas nocdes vieram ao longo do tempo sendo incorporadas ao
discurso institucional do mundo da arte, sobrepujando qualquer reacao
contraria fundada no mito do genuino e do original. Como um mesmo reflexo,
podemos perceber uma similaridade na musica com o sampling que se tornou
uma possibilidade criativa corriqueira. Atualmente, com os servicos de
streaming de musica e video, como jogos digitais e a pirataria de conteudos via
Torrent, a cultura parece estar normalizando a reprodutibilidade de um
conteudo digital e toda a complexidade que isto envolve. A escrita nao criativa,
o cut-up, o mushup, o sampleamento, a recombinacao e o plagio sao novas
categorias expressivas que tensionam e desgastam as nogdes de autenticidade
para promover outras instancias mais maleaveis.

Portanto, o presente requer que repensemos e reapresentemos a
concepcao de plagio, que é ha muito considerada apenas como um gesto
superficial, por uma ideologia que tem pouco espagco na atualidade
apresentada. Isso porque o produtor de enunciados recombinantes engrandece
a linguagem se valendo da interacdo dos multiplos fragmentos de obras,
alterando e atualizando seus significados de uma maneira conveniente. Logo,
as nocoes romanticas de originalidade, genialidade e autoria deverao continuar
existindo, no entanto apenas como elementos para producdo cultural, sem
nenhum privilégio especial acima de outras possibilidades igualmente Uteis.
Nesse sentido, um enunciado deve ter o corpo do seu texto invadido e ter as
interpretacdes e certezas ja despertadas, sedimentadas e ressignificadas. Por
esse angulo, esta na hora de aberta e ousadamente usarmos a metodologia da
recombinagao para melhor enfrentarmos o plagio como um advento
tecnoldgico do nosso tempo. Mais do que apenas apropriacao e deslocamento,
ele se constitui de operacdes dialdégicas que geram intertextualidades e
requerem doacao de sentidos por parte de seus leitores/autores.
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