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*RESUMO

O texto apresenta a transcricdo da entrevista realizada com Pédra Costa, em 2022, que atravessa
tematicas relativas a sua trajetéria de arte-vida, como: a relagdo com as instituicoes artisticas e
universitarias; as experimentagoes corporais sexodissidentes; a exploragao do “cu” como tatica
disruptiva desde a proposta da “Cuceta”; o fracasso como condicao de possibilidade de existir
e resistir; a malicia como estratégia de sobrevivéncia; a condigdo imigrante, entre outras. A
artista reflete sobre a descolonizacéo da universidade, sobre a pratica de uma intelectualidade
reversa, nascida do quadril, da bunda, do “cu”, o sul do corpo como lugar de poténcia para o
desenvolvimento de uma intelectualidade outra, nascida da relacdo de corpo-a-corpo com o
mundo.

*PALAVRAS-CHAVE
Performance; decolonialidade; sexualidades dissidentes.

*ABSTRACT

The text presents the transcript of an interview carried out with Pédra Costa, in 2022, which
crosses themes related to her art-life trajectory, such as: her relationship with artistic and
university institutions; the sex-dissident bodily experiments; the exploration of the “ass” as a
disruptive tactic since the proposal of “Cuceta”; the failure as a condition for the possibility of
existing and resisting; malice as a survival strategy; the immigrant condition, among others. The
artist reflects on the decolonization of the university, the practice of a reverse intellectuality, born
from the hip, the ass, the anus, the south of the body as a place of potency for the development
of another intellectuality, born from the body-to-body relationship with the world.

*KEYWORDS
Performance art; decoloniality; dissident sexualities.
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1. Fracasso

SM - Esse papo com Pédra Costa é parte do projeto Politicas de los
cuerpos y poéticas feministas en las artes visuales/audiovisuales del sur de
sudamérica en este siglo, da Universidad Nacional de las Artes, bem como da
pesquisa “Corporalidades dissidentes na cena artistica latino-americana”
(UNESPAR). Um dos objetivos centrais da investigacao é a identificagao,
estudo, analise, didlogo e experimentacdo com acgdes que se vinculam de
distintos modos a problematicas dos feminismos. A pesquisa € guiada pela
pergunta em torno do lugar das “corpas” nao hegemonicas, historicamente
subalternizadas, compreendendo a pratica des artistas como estratégia de
emancipacao dos corpos porque, contrariando os ditados cruéis do sistema
patriarcal-colonial-neoliberal, binario, antropo-falo-ego-logocéntrico, todos os
corpos importam, toda vida € imprescindivel!

Pédra Costa — Se vocé fala: o projeto colonial, ja da conta de tudo isso.

SM - Esta tudo no mesmo pacote, né?

PC - Isso, vamos economizar. Queria comecar falando um pouco, uma
vez estava em uma conversa com uma amiga, a Verena, e com mestrandos da
Universidade de Helsinque, sobre essa “descolonizacdo”, sobre “como
descolonizar a Universidade”. Ai eu puxei uma carta do tar6 e saiu “A Torre”:
destruicao! Pela destruicao, entdo. Eu nao acredito nas instituicdes, acho que
a pergunta anterior a tudo isso € se vocés acreditam num desmantelar de um
poder tao presente dentro e fora da gente. Ja que a gente tem que reproduzir
esse poder. Como é que a gente vai desmantelar se a gente tem que reproduzir
ele para ser vista, para ser aceita e para ser validada. Entdo essa € uma
pergunta mais para vocé do que para mim. Vocés tém que responder, para mim
nao interessa ouvir a resposta de vocés, porque eu chutei dois mestrados em
artes na minha vida, um em Salvador e outro em Viena. Realmente ndo me
interessa, isso fica para voceés.

SM - A gente vem se fazendo essas perguntas e falar com vocé é
também uma estratégia para pensarmos caminhos. De fato, entendendo que é
das ruinas dessa heranca colonial, que poderemos, talvez, reconstruir, como
implodir esse espaco, nods que estamos dentro? Estudantes, professories,
investigadories. Inicialmente, se vocé pudesse falar um pouquinho para nés
sobre seu caminho, sobre essa relacao da prépria vida como obra, o corpo
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como livro, como vocé diz, sobre o que hoje te parece importante sobre sua
trajetdria.

PC - Essa coisa do “seu corpo € seu livro” vem da Divina Shakira, uma
Drag Queen de Natal. Em 1999 eu a conheci, s6 tinha um clube gay, o “Vogue”,
e ela era uma mae, a Unica Drag Queen que tinha esse trabalho realmente oficial
na noite e estimulava outras Drags a nascerem, a fazerem shows. A minha
monografia na UFRN foi sobre Drag Queens, mas principalmente sobre ela. A
pessoa que eu ia entrevistar primeiro, morreu aos 22 anos, era uma outra Drag
Queen, a Gary Fire ou Bibop. Como muitas vezes acontece com pessoas
dissidentes de género, € uma morte nao explicada, tudo muito misterioso e
ficou por isso mesmo. Entao tive que fazer a entrevista com a Divina Shakira,
porque eu achava que ela seria a cabeca dessa questao de arte e vida, porque
Sa0 pessoas que nunca passaram, muitas vezes, por uma universidade, nunca
passaram por um curso de teatro, de danca, de arte, mas o desejo delas de
serem essas figuras, fazia com que elas desenvolvessem um trabalho cénico.
E nessa época, 1999, a violéncia contra as Drag Queens era muito similar as
violéncias contra as “bichinhas”, as mariconas e as travestis. Era mais uma
questao de vida do que de arte. Vida e desejo do que de arte. Hoje em dia ja
tem se falado muito, principalmente a partir de 2011/2012. No Brasil comecaram
esses levantes nas ruas, todos esses processos vieram a tona. Com artistas que
estao ai na cena, ocupando espacos de poder, sdao Drag Queens como a Pabllo
Vittar, por exemplo, especificamente falando da cena Drag Queen. Mas também
ja existia anteriormente, ha muito tempo. E na entrevista que eu fiz com ela, ela
falou: “meu corpo & meu livro”. Entao nao teria como encontrar nada sobre ela
em leituras, na época so6 tinha um texto da Anna Paula Vencato, que fez um
trabalho sobre Drag queens em Santa Catarina. Eu nao lia inglés, entao nao tive
acesso aos livros importantes como “Female Impersonation”, por exemplo, e
outros que estavam sendo produzidos principalmente nos Estados Unidos. E 0
trabalho foi mais pratico, vivi 5 anos com elas e a partir dai fui elaborando coisas
e quando eu fiz um mestrado em Artes Cénicas na UFBA, que eu nao terminei,
por uma decisdao minha a partir de uma violéncia institucional do meu
orientador. Decidi sair, mas dei aula numa disciplina na graduacado em danca e
ai eu fiz uma semana de trabalho com a questao Drag Queen.

O bate-cabelo, o salto alto, né? E eu vi que as pessoas que estavam ali
de oito da manha ao meio-dia, de segunda a sexta, trabalhando com danca,
nao tinham o corpo preparado para as técnicas das Drags. Comecaram a sentir
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dores no corpo que eram muito diferentes do que elas estavam acostumadas.
Foi ai que eu entendi que o desejo € muito mais forte do que a técnica. O desejo,
a vontade de fazer estava muito além das técnicas do ballet classico, de
qualquer dancga que fosse. Isso foi uma chave muito importante para mim, nao
que eu nao fizesse isso, mas quando vocé vai muito para experiéncia, muito
para o corpo, entende algumas coisas que levam tempo. Ainda mais quando
nao se tem muito reflexo fora, em quem se espelhar. Quando comecei com a
“Solange, t6 aberta!”, em 2006, esse projeto que eu chamava inicialmente de
Drag punk funk, por causa dessas trés culturas, Drag Queen, punk hardcore
anarquista e funk carioca. Entdo a Solange nasce de uma complexidade, muito
presente na minha vida, de formas diferentes, porque eu nao nasci, nem cresci
numa comunidade de baile funk, ndo consegui ser Drag Queen e passei pelos
movimentos contraculturais, o punk anarquista foi um deles, nunca sendo
totalmente, ou nunca sendo completamente. Sempre com a questdo do
fracasso, da falha, sempre falhando, sempre fracassando em ser alguma dessas
coisas.

SM - Acho muito provocador quando vocé fala que, ao trabalhar com a
impossibilidade, tudo é possivel. O fracasso operando como base da vida,
como possibilidade inclusive de viver uma espécie de liberdade e autonomia
para fazer o que se quer, o0 que se precisa fazer. Acho que tem a ver com uma
recusa também, como vocé traz na sua fala.

PC - A recusa nao € minha, a recusa é do sistema como existe, como
ele e posto. O fracasso € inerente ao trabalho de vocés, ao desejo. Ao trazer
todas essas questdes para dentro da universidade, que é o esforco de vocés,
esse trabalho esta fadado ao fracasso, desde o inicio. Mas, foi a partir dai que
eu comecei a perceber que se tem uma liberdade. Como ja nasceu fracassado,
nao se tem que responder a nenhuma pergunta. Nao se tem que mostrar
nenhuma forma de ser para ser compreendido pelos canones, pela lente
candnica.

PT - N&o sei se te acompanhei. Acabei de chegar em Natal, atualmente
sou professora da UFRN e é um desafio. Assim como a XXXX, somos jovens
professoras, entrando na academia e buscando caminhos. Temos muites
alunes trans, interessades em outras coisas e de certa forma a gente quer
também atender essa demanda que nao € sé dos alunes, mas € nossa também,
de preencher essas lacunas. Entdo, entendo quando vocé fala: “nao fui eu que
nao quis, eles que ndo me quiseram”, porque a gente sabe que as instituicoes
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sao téxicas. Mas quando vocé fala que ja esta fadada ao fracasso, eu nao te
acompanho, porque a gente esta nessa luta, XXXX, eu e tantes outres e, para
mim, conhecer vocé é potente, porque agora eu posso falar: olha, tem o
trabalho de uma artista que foi realizado em Natal... E ai eu tenho referéncia
nao s6 nacional, mas que aconteceu aqui, onde a gente esta, isso &€ muito
valioso. Sera que a gente esta nessa luta e ja esta fadada ao fracasso?

PC - Sim! Mas eu nao falei que tem que parar de lutar, ou parar de fazer.
Ja esta fadada ao fracasso. Isso vai te tirar a pressao. Toda ansiedade de querer
realmente dar conta de um projeto que nao vai deixar nunca vocé dar conta.
Entdo, ndo acredito que vai ser na nossa geracao, talvez ainda demore duas ou
trés geracdes para a gente comecgar a ver o que estamos plantando hoje.
Porque o que vocés vém falando hoje, eu estava falando ha muito tempo, sé
que nao tinha ninguém para espelhar. Um dos motivos de eu vir para Berlim,
em 2010, foi por causa disso, porque aqui ja existia um movimento kuir
internacional.

Voltando ao fracasso, por exemplo: eu ndo poderia existir, né? Eu, Pédra
Costa, nao poderia existir, tanto que tentaram exterminar com a minha vida em
varios momentos, ou seja, sofri varios atos de quererem me assassinar, ou
desejarem, ou tentarem, inclusive dentro da familia. O discurso desse
presidente atual do Brasil, eu cresci ouvindo dentro de casa, o pai biolégico
com arma dentro de casa. O Brasil estava avancando politicamente falando, o
presidente nao era perfeito, a presidenta também nao era perfeita, tinha varias
questdes, mas... A coisa foi tdo gigante que isso nao pdde se desenvolver,
entende? Retrocedeu de novo. Esse é o fracasso, a vivéncia do paradoxal,
principalmente no territdrio que a gente chama de América Latina, os paradoxos
andam muito juntos. Vocé tem pessoas falando: eu sou de esquerda, mas sou
a favor da pena de morte. Entdo vocé tem esses discursos no mesmo corpo.

Vocé nao aceitar que o seu processo de vida, de arte, ja € um fracasso
no inicio, no nascimento dele, é vocé acreditar... e vocé vai quebrar a cara. Vai
adoecer, vai se foder literalmente, porque vocé acredita que vocé esta fazendo
alguma coisa relevante para a instituicdo. A instituichdo ndo quer saber, a
instituicdo € o préprio poder colonial, ela abre umas brechas, mas nao abre
tudo. Quando vocé fala, dando a entender, que o que vocés estao fazendo nao
€ jamais na base do fracasso, mas na base do sucesso, eu nao posso fazer
nada. Sé falo: parabéns, continuem, mas vao sofrer muito mais.
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SM - Como vocé mesma diz: € paradoxal, ja que & também nao desistir
da luta. J& me encontrei com falas suas ressaltando a poténcia dessa geracao
em mudar os rumos da arte... Em outro text' vocé nos diz: “escapamos das
armadilhas, mas caimos em muitas outras”. Vocé lancou la em 2016 perguntas
qgue, imagino, te habitam ainda hoje, como acredito habitarem muites de nos
aqui, com suas singularidades. Vocé nos langa: Como posso criticar os espagos
de arte enquanto os ocupo? Como saberei se estou criticando e/ou apenas
reforcando esteredtipos? — E ai, fiquei pensando sobre “negociacao”, sobre o
que €& e sobre o que nao é negociavel. Se é também das ruinas da
modernidade/colonialidade que poderemos, talvez, inventar possibilidades
outras para fazer perseverar a vida, como implodir de vez as estruturas as quais
nos submetemos tantas e tantas vezes?

PC - Nao acredito que eu tenha a palavra final ou a certeza das coisas,
mas em meu processo ha vida, eu acredito muito no encontro e na conversa.
Entao, cada pessoa vai ter que tirar da propria experiéncia, do seu préprio
conhecimento, os caminhos. Outra coisa que eu queria falar € que existem
poucas pessoas como ndés no mundo, tem que ter muito mais, entao assim: é
muito pouco, o0 que a gente ta fazendo € muito pouco. Tem que ter muito mais.
Entao vocés tém que continuar fazendo isso e cada vez com mais forga.

Eu t6 em outro processo ja, o que eu tinha para fazer, ja fiz, entao ja té
de boas na revolucao. Ainda mais que eu nao tenho essas ganas de quando eu
tinha 20, 27 anos. J4 nao sou a mesma pessoa e também nao preciso me
preocupar mais porque tem pessoas como vocés que estao trabalhando esses
temas. Ainda bem! E a questao das negociacoes, € o que vocés estao fazendo,
nao existe uma forma. O que a gente tem que ver, quando eu falo assim do
fracasso, € o fracasso inclusive da gente mesmo. De saber que a gente vai ser
transfobica, de saber que a gente vai ser racista, de saber que a gente vai ser
misdgina, de saber que a gente vai reproduzir essa violéncia colonial mesmo
nao querendo. Entender que a gente como ser humano, fracassou.

PT - Seria ter cuidado com a ingenuidade? Estou te lendo assim: vocé
esta fadada ao fracasso, cuidado para nao ser ingénua. Estou chegando agora
na UFRN, chegando agora no Nordeste, com muita empolgacao. Entado, ao
mesmo tempo que eu acho que eu também tenho um olhar mais cinico, eu

1 COSTA, Pédra. The Kuir Sauvage. Concinnitas, Rio de Janeiro, ano 17, v. 01, n. 28, p. 355-
359, set. 2016.
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tenho essa visdo mais utépica. Talvez esse fracasso tenha a ver também com
tomar cuidado com essa ingenuidade. Como vocé falou, os espacos ainda sao
poucos.

PC - Acho que usaria a palavra inocéncia. Inocéncia, por exemplo, é
quando vocé acha bonito o fogo - a carta zero do Tarot, o louco - o recém-
nascido acha bonito o fogo, toca e se queima, isso é inocéncia. Vocé aprende
que aquele brilho queima e, a partir dali vocé vai para o outro ponto, a
ingenuidade. Vocé nao fica com raiva da chama, vocé continua admirando o
poder e a beleza, mas sabe que nado pode mais tocar ali, isso para mim é
ingenuidade. Vocé conhece as violéncias e opta por continuar observando,
trabalhando.

2. Malicia

SM - A XXXX traz a questao da ingenuidade, vocé traz a inocéncia e,
com isso, me lembrei do “Manifesto O Cu do Sul” em que vocé vai falar da
malicia: “Nao se aprende e nao se ensina a malicia.” A Malicia como base da
vida contra o projeto colonizador. Também acho que Malicia nao se ensina,
tampouco se explica, malicia cresce na gente como estratégia de sobrevivéncia.
Um jogo de cintura, uma malemoléncia que sinto ser prépria das “corpas” do
sul. Quando vocé escreveu o manifesto, ja estava em Berlim ha alguns anos. Ja
escutei relatos de artistas falando que foi necessario deslocar-se, sair da
Ameérica Latina para dimensionar o sentido de ser latino-americane. Como vocé
vé isso? A malicia se fez mais evidente estando fora? Esse jogo de cintura é
também estratégia de sobrevivéncia como corpo imigrante?

PC - A malicia eu trago da capoeira. Vou deixar assim, bem lucido. Tento
nao usar a palavra “claro”, mas usar a palavra “lucidez”. Eu tive a sorte de
passar um ano na capoeira, inclusive no grupo que antigamente era conhecido
como o grupo mais sanguinario de Natal, que era o que fazia a capoeira como
ela era. Cara, a malicia dentro das comunidades sexo-género-dissidentes é o
truque. Vocé vai entendendo que existem diferentes formas de malicia. Quando
a Keila Simpson, atual presidente da ANTRA (Associacao Nacional de Travestis
e Transexuais), deu uma palestra em Salvador, falou que la nos anos 1980 elas
trabalhavam como trabalhadoras sexuais nas ruas, as travestis. E elas
manchavam um absorvente intimo, colocavam ele na frente e diziam que
estavam no periodo delas e que s6 poderiam fazer sexo anal. Todo um truque
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para seguir com o trabalho. Isso pode ser considerado malicia, tantas coisas.
Inclusive tentar explicar malicia pode ser perigoso, isso vem muito de um
passado colonial, de resisténcia, dos movimentos negros, dos grupos da
capoeira, do candomblé, que é muito do mistério, de vocé s6 entender vivendo.
A malicia traz junto o mistério, a nao-fala, a nao-explicagdo, a nao-
intelectualizacao do processo. Claro que o truque, a malicia, vem comigo para
onde vou. Obvio que na Europa é um outro processo. Cabe a mim, entender, ir
me modificando, dando o truque, parecendo que eu sou uma pessoa muito boa
nas burocracias para imigrante, cumprindo os requisitos. Que é a questao do
fracasso também. Tanto que eu falo que sou “alemona”, me tornei. Justamente
“aleMona”, um termo que nao é alemao, nem alema, mas que na América Latina
se usa quase no mesmo significado de maricona, maricén, e “mona” no Brasil.
Alemona, nesse sentido, € o que nunca vai ser e nunca vai deixar de ser. Vai
ser, mas nao da forma como é para ser. O fracasso passa muito por essas
questdes, nao é que vocés nao vao ser professoras, estudantes ou artistas, ou
que nao vao continuar lutando até o fim de suas vidas. Nao é nada disso, nao
tem nada a ver, essas questdes nem permeiam, nem passam, nao interessam.
Um dia vou levar uma rasteira e vou cair, mas caio ali eu ja dou um “ad”. Ja
meto o pé na cara da pessoa e a outra nem viu porque achou que tinha me
derrubado e que eu ficaria ali, no chao, para sempre e na verdade eu giro. O
pessoal chama muito de giro decolonial, eu dou um giro de “ad” ali na cara da
pessoa, ela cai e eu levanto. Entao, a malicia esta muito conectada ao fracasso.
Sao questbes em rede, essa teia, esse tecido que as Moiras tecem que se
chama destino, ou que as tecelas tecem, fio por fio, criando novos desenhos.
O que a gente ta fazendo é isso, e como nao se tem exemplos anteriores, tudo
€ possivel. XXXX, eu nao gostaria que vocé perdesse a sua energia inicial de
querer mudar o mundo, porque eu tenho isso até hoje, sendo eu nao tava aqui.
Se eu nao tivesse essa mesma energia que vocé tem para comecgar na UFRN,
eu nao estaria conversando com vocés aqui, ja teria desistido disso, entende?

PT - Fiz uma conexao, como sou da cadeira de arte e tecnologia, falo
muito das latino-americanidades, das gambiarras, fiquei pensando na malicia
nesse contexto, essa producao tecnoldgica latino-americana que precisa de
muita malicia, e desse lugar, nao racional, que nao se explica, esse mistério,
esse “nao falar”. Nunca morei fora por muito tempo, foram curtos periodos e eu
sentia muita falta de voltar para a malicia, para o territério, de voltar para onde
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a malicia esta no territério e ndo sé no corpo, que também é territério. Esse
buraco da malicia também esta no territorio para além do seu corpo?

PC - Buracos para mim, sao portais, né? E ébvio que esses buracos,
esses vazios, essas tristezas profundas fazem parte de mim, as desisténcias.
Mas acho que, cara... sdo decisdes, né? Quando falo do fracasso, nao quero
tirar de vocés a decisao que tomaram, ao contrario, € para jogar vocés cada
vez mais nessa decisao e nao para tirar vocé desse caminho. Mas o processo
€ tirar o peso da responsabilidade de vocés sd, ou em pequenos grupos, terem
que dar conta de um processo que nao é da gente. E que a gente faz parte
dele, e que a gente reproduz isso. O fracasso é saber que vocé vai fracassar
como professora, muitas vezes, e que vocé nao vai poder parar nesse fracasso,
vai ter que se reinventar e ir tirando essas cascas de merdas coloniais. Que
estdo em vocé, em mim, em todo mundo aqui. Nao existe essa ilusao, ou nao
deveria existir. Ao mesmo tempo tem que continuar existindo a esperanca. As
gambiarras eu acho super interessantes, como teoria, vivéncia, experiéncia,
arte é fantastica. Gambiarra € como malicia, ndo se explica muito, ndo tem uma
teoria que dé conta, nao vai ter nunca nada que dé conta dessa infinitude de
possibilidades que a gambiarra e a malicia trazem, podem trazer.

Aqui em Berlim, as artistas que nasceram, cresceram e vivem aqui,
basicamente ndo fazem nada sem dinheiro. Nada, mesmo. Travam, param, nao
rola. Entdo, é 6bvio que existe um abismo, experiencial, tedrico, artistico entre
mim e as artistas daqui. Ao mesmo tempo que eu nao acesso, por mais que eu
tente, ainda tento - apesar de estar fadada ao fracasso - ndo desistirei de
compartilhar desse sabor financeiro que as artistas alemas tém na sua vida toda
de artista. Entao existe o abismo, mas isso nado me parou, nem vai me parar. Ao
mesmo tempo que eu ndo vou ficar batendo minha cabeca em porta fechada.

3. Praticas anais

SM - Pensando em portas que se abrem e fecham, no buraco como
portal, pensei em uma questao relacionada as praticas anais, que perpassam a
“Cuceta” de “Solange, td6 aberta!”, a performance que ficou conhecida como
“Tergo”, chegando a série de acOes de “de_colon_isation”. Nos temos acesso
pela internet a alguns fragmentos dessa performance e, obviamente que o
registro, apesar de ser uma fonte importante para conhecermos as propostas,
sozinho nao da conta da experiéncia que o trabalho provoca. Pensando nisso,
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gostaria de saber sobre o processo de criagcdo do trabalho, mas, mais ainda,
sobre os ecos dessa acao, como vocé percebe a relacao da obra com as
pessoas e espacos onde ela é realizada.

or if you're not a man, a macho man,
U‘male. or if you are not a female.

Figura 01 — Frame do documentario “Cuceta, the queer culture of Solange, t6 aberta!”, 2010.

PC - Praticas anais todas tem, é corpo, né? Mas tem muita interdicao
sobre o anus, ao mesmo tempo, muito desejo. As vezes fico me perguntando
se foi um desejo meu, me tornar performer, ou se foi a partir dessas
perseguicdes, que passam pela perseguicao anal, desde que eu nasci.
Perseguicdo do meu anus, em penetra-lo e estas questbes todas, de outras
pessoas. E a partir também de entender que a minha vivéncia, a minha vida, a
minha forma de me expressar nao bindria que hoje eu consigo localizar com
esse nome. Apesar do que nome sao também limitadores da experiéncia, das
subjetividades. Entao, fico realmente sem saber onde foi que tudo comecou. Se
foi de fora para dentro, de dentro para fora, ou se foi essa negociacao. De
transformar essas violéncias em poténcia, isso é resiliéncia. Esse ano faz vinte
anos que estou trabalhando com o cu. Comecou em 2002 em Natal, a gente
tinha um grupo de artistas, um coven de bruxas dentro dessa linha que chamam
de wicca atualmente.

Numa dessas reunides artisticas, comecei a fazer esse projeto que eu
chamava, naquele momento, de projecao anal, projecdes de slides que eu criei,
projetava em meu corpo e também no meu anus. Em 2006 surge a “Solange”,
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surge a musica “Cuceta” que € usada por varias comunidades kuir no Brasil e,
que muita gente nao sabe de onde veio, mas tudo bem também. Ali eu ja tava
lendo teoria queer, em inglés, me fodendo para ler cada paginazinha de um
livro de Butler, além de traduzir do inglés, tinha que traduzir para a
compreensao académica, filosoéfica, tedrica, politica. Eu percebi ali que eu era
extremamente catélica, eu reproduzia muito dessas visdes, compreensoes de
mundo catodlicas. Essas discussdes, que existiam muito anteriormente,
principalmente nos Estados Unidos e Europa também, sobre as questbes
genitais, a vulva, o pau... quer dizer, o pau nunca precisou ser discutido, porque
ja era imposto. O falocentrismo, uma doenca imposta. E ai eu falava: gente, e o
cu fica aonde nessa jogada? Para pensar “cuceta”, por exemplo. Interessante
também que a “Solange”, usava a técnica etnogréfica, a etnografia ia até as
populacbes nao conhecidas, digamos assim, e transformava aquele
conhecimento, aquela observagao, em textos académicos que ninguém
entendia nada, né? E ai, eu usava o reverso disso, transformar teoria em
linguagem popular do funk proibidao. “Cuceta” vem disso. Também a partir
dessas guerras, brigas epistemoldgicas, cientificas, académicas e ativistas
sobre 0s genitais.

Cientificamente falando, nem todas as pessoas nascem com um cu, mas
digamos que o cu seria uma unido, todo mundo teria um cu. Nao teria mais uma
briga pela diferenca. Ao mesmo tempo que seria, dentro dessas questdes e
interdicoes religiosas, nao falo s6 da instituicdo catélica, mas também outras
instituicdes religiosas que também trazem a interdicdo ao prazer, ao poder, ao
oraculo, portal anal. A “Cuceta” nasce nesse processo, nao s6 como um buraco
a ser penetrado porque isso reproduziria o falocentrismo, mas um buraco
enquanto portal, enquanto poténcia, poténcia de vida, de felicidade, de forca
mesmo, e inclusive de intelectualidade, que € para onde eu venho quando fago
esse deslocamento territorial, do Brasil para Alemanha e Austria. Porque o
trabalho “de_colon_isation” nasce na Austria em 2016, nasce o primeiro texto
manifesto e depois crio “de_colon_isation parte |7, ja apresentei até a parte VI
(seis). Os dois elementos principais sao: o Manifesto e o dildo camera. Nao é
um elemento que eu comeco a performance com ele na mao. Ele ta la no canto
dele, as pessoas nem conseguem ver porque ele é relativamente pequeno, mas
a camera dele é uma camera ruim, € uma camera de baixa qualidade, o que eu
adoro. Eu potencializo muito essas tecnologias de baixa qualidade, o resto, o
lixo do primeiro mundo, essa camera de baixa qualidade que capta o publico e
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o projeta, ficam umas imagens muito distorcidas - nao da para reconhecer muito
bem quem é quem no jogo da bicha. Em um certo momento eu pego esse dildo
camera e, faco uso dele pelo reto. Porque é o buraco que eu tenho disponivel
Nno meu corpo no momento.

O “de_colon_isation” comeca a partir de um processo em que muitas
pessoas, principalmente no Brasil, comegam a usar o cu como espaco de
performance, e como eu sempre fui um pouco do contra, nunca gostei de fazer
o0 que tava todo mundo fazendo, sai do cu e fui para o reto, para entrar um
pouco mais. Obviamente que isso vai me levar a um processo mais interno, mas
a camera de endoscopia custa 1.000 euros, tem que ter um médico para
manipular numa performance, fora as lavagens intestinais que tem que ser
feitas. Porque, quando eu uso o dildo camera eu tenho que fazer a “chuca”, o
“enema”, tenho que limpar para se poder ver o rosinha, umas bolhinhas de ar
passando, umas aguinhas bem bonitinhas - senao fica com umas cores que s6
trazem mais do mesmo. Escuto reacdes do publico fazendo “uh!” quando estou
enfiando.

Com certeza elas devem ter alguns receios com seus proprios buracos
anais, em outro momento elas se espantam com aquela imagem meio abstrata,
rosinha bebé, bem fofinho, quando esperavam outra imagem, sao varios
elementos. O “parte lll bumbum cream”, € feito com um cosmético chamado
bumbum cream, feito por uma fabricante dos Estados Unidos chamada “Sol de
Janeiro”. Tem muito essa questao das fantasias coloniais sobre a bunda, sobre
o cu. Essa perseguicao mesmo das bundas. E ai comeco a entender que jamais
eu seria uma pessoa intelectual como as pessoas alemas, que sao detentoras
da filosofia, psicanalise. Eles nao dao o direito, nao abrem espaco. Vocé pode
passar a sua vida estudando, ndo vao abrir espaco para vocé porque eles
sempre estarao um passo a frente, intelectualmente eles realmente sao muito
bons. Nao precisam da gambiarra na vida, se ver de frente com o fracasso. E
eu entendi que minha intelectualidade partia da bunda. Nao era s6 a
perseguicao de um prazer anal que homens cis queriam ter na minha infancia
e adolescéncia, mas também era onde estava minha intelectualidade. Nao
consigo explicar, mas € uma intelectualidade reversa. Vocé tem a cabegca como
norte global, a intelectualidade e, por outro lado, o sul global. Essa politica de
separacao colonial do que é o sul e o norte, bom e ruim, intelectual e emocional
e ai, posiciono minha intelectualidade no sul do corpo, na bunda, no cu. Nas

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 20 n. 1 p. 177-193 jan.|jun. 2024



terminacdes nervosas, fonte que pode ser de muito prazer, ou de muita dor, de
varios processos.

Figura 02 — Performance “de_colon_isation”, 2019. Foto: Joanna Pianka.

Gosto de fazer as coisas aparentemente simples, ndo me interessa que
sO pessoas intelectuais entendam o que eu t6 fazendo. Descobri na
simplicidade a poténcia dos meus trabalhos, principalmente o “Terco no cu”,
que fiz no Natal em 2010, antes de vir para Berlim. Aquele trabalho deve ter
durado uns 2 minutos, eu cheguei, tirei minha roupa, fiquei de quatro, tirei um
terco do cu e ponto, foi isso. Foi o trabalho que mais me causou perseguicoes,
ameacas de morte. Com tudo que tenho registrado, da para publicar um livro
com todos esses ataques.

O mesmo também com “Solange” quando surgiu, tinha muita gente
falando mal, principalmente as pessoas do mestrado que eu fazia, falavam: “a
gente faz um mestrado, porque vocé fala tanta pornografia em cena, isso nao
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condiz”. Eu pensava: foda-se, ndo tenho tempo para explicar, eu tinha vinte e
sete anos, tava nem ai. E ai que bom que vocés lutam hoje, né? Vocés que se
fodem ai para entender o que eu t6 fazendo. Eu tenho esse privilégio de nao ter
que parar muito para pensar sobre isso, mas eu faco, e é pelo fazer! Eu nao
preciso ter uma ideia perfeita, com comeco, meio e fim para poder realizar
alguma coisa. Muitas vezes, as fichas vao caindo no decorrer dos processos.

Existe uma urgéncia na vida que faz com que essas coisas acontecam.
A prépria “Solange”, que nao era celebrada quando surgiu e, hoje em dia vocé
vé varios projetos no Brasil serem celebrados por varias pessoas. Eo que se
chama de contexto, ndo consigo ter uma boa relacdo com isso de contexto.
Aqui na Universidade de Artes de Berlim tem um mestrado chamado ‘arte e
contexto’, mas acho que também ¢é valido, tempo e contexto, em que tempo
isso foi realizado, em qual momento, em qual territério, mas acho que
“situacao” pode ser mais interessante. As situacdes sao sitiadas, a gente nao
tem para onde ir e a partir dai podem surgir coisas bem interessantes. Ea
questdo da impossibilidade. E impossivel fazer isso, mas vou fazer assim
mesmo. O fracasso vem dai, é impossivel fazer isso, mas vai la e faz, mas o
resultado vocé nao controla. Ja que era do plano do impossivel, o proprio
resultado vai ser do plano do impossivel também.

SM - Como a Jota Mombacga? diz, “a fuga s6 existe porque é impossivel”.
Muito potente pensar nessas linhas de fuga a partir das impossibilidades
também como vocé nos traz a partir do fracasso.

PC - Linhas de fuga que podem também ser linhas de encontro. Vocé
sai de uma coisa para ir para outra. Entdo, para qué fugir se vocé pode se
encontrar?

PT - Engracado, te vejo como uma intelectual, se isso te ofende ai
também é um problema seu, lide com isso.

PC - Eu que lute!

PT - Me incomodou quando vocé falou que os europeus estao muito la
na frente. Talvez eles nao te acessem e, ao te acessar, eu t6 muito na frente
também, talvez eles ndo consigam tanto quanto. Mas queria te falar algumas
coisas, me pareceu que vocé esta evitando o escatoldgico, quando vocé falou
do rosinha, que é uma forma de surpreender, essa “ndo-escatologia”. E ai

2 Obra de Jota Mombagca: “Sem Titulo (futurismo urgente)”, frame, 2018.
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pensei nos acionistas vienenses, eles levavam o escatolégico ao limite, e vocé
traz o rosinha bebé.

PC - O que nao se esperar de um cu? Nao se espera uma pintura
abstrata em movimentos rosa bebé. Nao se espera! Inclusive € um tema para
um texto. O que nao se esperar de um cu, de um reto? Nao se espera um rosa
bebé. Se espera o escatolégico, mas eu ja sou considerada escatolégica. Tinha
uma diretora de teatro em formacao na UFRN, em 2001, ou 2002 que me
chamava de escatoldgica bizarra, ela me colocava nessa caixa. Entao, eu ja sou
considerada isso ha muito tempo.

Eu fiz uma série de workshops de teatro ai, todo mundo depois desse
trabalho foi convidado para fazer comerciais, criar grupos de teatro, fui a Unica
pessoa que nao fui convidada para nada. A minha histéria € muito especifica, o
que eu trago realmente, é baseado em muita rejeicao e muita violéncia. Vocé
pega uma pessoa que o pai tentou matar quando tinha quinze anos, com
dezessete anos foi espancada numa prisdo a noite toda, que depois tentou,
tentou, tentou. Eu tinha dezesseis anos quando comecei a trabalhar nos palcos
e nunca mais parei. Tenho vinte e sete anos de palco e nao tenho o dinheiro,
ou o reconhecimento equivalente. Mas eu também sabia que a pessoa que vai
pela performance, historicamente falando - pelo menos essa nova historia de
performance que tem algumas décadas - sé é reconhecida apds os cinquenta
anos de idade. Por que eu sempre quero o caminho mais dificil, de mais
sofrimento. Na escolha da profissao, né? Mas nas outras escolhas nao. Vocé
tem uma subjetividade na sua frente que t4 pouco cagando se é reconhecida
como intelectual, ou nao, se é reconhecida como artista ou nao, porque nunca
precisei dessas palavras quando, o tempo todo, o que vinha até mim era
totalmente diferente disso.

Quando enviei quarenta paginas da minha escrita de mestrado, na UFBA,
em Salvador, o orientador falou que a minha escrita era de um blog para
adolescentes. Eu ja estava com “Solange”, ja tava fazendo varios eventos. A
gente fez o primeiro evento sobre kuir em Salvador em 2007. Um evento de trés
pelos movimentos autbnomos, galera no Hip Hop; pessoas com deficiéncia
fisica, travestis, a galera do punk hardcore, do punk gay, gay hardcore, a galera
vegana, a galera do “endo”, uma arte marcial para mulheres. A gente se juntou
para pensar o que era queer e, de repente, as minhas quarenta paginas eram
escritas para um blog adolescente. Eu sei lidar com isso? Nao sei lidar com
isso. O que eu fiz? Nao fiz nada e fui morar no Rio de Janeiro. Outro dito,
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conectado a malicia, a conhecimentos umbadisticos - digamos assim, que é:
Deixa a gira girar!

SM - Obrigada, Pédra. Por trazer mais alguns fragmentos dessa sua
histéria. Esses buracos que se abrem em sua trajetéria sao portais para
entrarmos em contato com vocé.

PC - Inclusive buracos intelectuais de vocés sentirem que nao
compreendem o que eu t6 falando. Porque, primeiro: nao fazem parte da
histéria de vocés de certa forma. Segundo essa incapacidade de entender o
que eu t6 falando, faz parte, como eu sou incapaz de entender muitas coisas
qgue voceés falam e ta tudo bem. Alguns buracos em relagao a isso também tém
gue ser buracos. Nao podem ser respondidos, sao buracos para vocé se jogar,
ter a coragem de se jogar ali dentro e se perder. Porque sendo, como é que
voceé vai saber o que tem do outro lado?
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