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*RESUMO

O que se pode antecipar como condicdo minima de interacao entre a pessoa leitora e o texto
€ que se pretende, a partir deste ensaio, estilhacar algumas ideias que (nos) ocorrem no fluxo
de pensar o Curso de Bacharelado em Danca da Escola de Danca da UFBA. Sabido de
comego, para evitar que se perca no suposto fim, nossas ideias sdo embriondrias e partem
do movimento de confecgdo de uma proposta curricular. Por uma trajetéria curvilinea e
disforme, as ideias que seguem destacam o solfejo em harmonia de trés pessoas-professoras
artistas da Dancga que, implicadas ao ato de reestruturar em coletivo o curriculo do curso de
Bacharelado em Danca, assumem a (re)valorizacdo da experiéncia como condicdo minima
para dedilhar a tarefa em questao.

*PALAVRAS-CHAVE
Bacharelado em Danga, formacao de artistas, (re)valorizagao epistemolégica da experiéncia.

*ABSTRACT

What can be anticipated as a minimum condition of interaction between the reader and the
text is that, from this essay, it is intended to shatter some ideas that (us) occur in the flow of
thinking of the Bachelor's Degree in Dance at Escola de Danca da UFBA. Known from the
beginning, to avoid getting lost in the supposed end, our ideas are embryonic and start from
the movement of making a curricular proposal. Through a curvilinear and deformed trajectory,
the ideas that follow highlight the solfege in harmony of three people-teachers artists of Dance
who, involved in the act of collectively restructuring the curriculum of the Bachelor of Dance
course, assume the (re)valorization of the experience as a minimum condition to strum the
task in question.

*KEYWORDS
Bachelor of Dance, training of artists, epistemological (re)valorization of experience.
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Pavimentando Caminhos

Como ponto de partida, sem duvida, cabe evidenciar que a escrita deste
texto orquestra em sinfonia nossas trés vozes na perspectiva de construir
horizontes possiveis para p6r em baila a discussao sobre formacao académica
no Curso de Bacharelado em Danca. E importante que se agregue ao NOSsoO
suposto comeco, notadamente compreendido para além destas linhas, neste
ato implicado de (es)(ins)crever, que o objetivo deste ensaio é amplificar, ainda
que parcialmente, os primeiros compromissos que pactuamos como pessoas
membras do Nucleo Docente Estruturante — NDE'- do Colegiado de Graduacéo
em Danca - Diurno, da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia, para
pensar percursos formacionais atinentes ao Curso de Bacharelado em Danca.

Considerando que o calor de nossa escrita deve se coadunar com as
emergéncias institucionais que nos ocorrem, bricoladas com as normativas que
indicam caminhos acerca da formacdo de pessoas bacharelas em Danca?
evidenciamos a quem desejar nos ler que este texto, ao se esmerar na direcao
de uma sintese parcial e, partidaria, sobre os nossos modos de compreensao
relativos aos movimentos de reestruturacéo curricular em fluxo do Curso de
Bacharelado em Dancga, depde sobre a confluéncia de fatores que incidem e
conclamam zonas de forgas (i)materiais e (ob)(sub)jetivas que nos movem em
direcao as ideias que se vém tendo.

Ao mencionar o carater parcial de nossas reflexdes, certamente,
objetivamos considerar a auséncia dos/as nossos/nossas pares do ambito do

' Segundo a Resolugcdo N. 01 de 17 de junho de 2010 que normatiza o Nucleo Docente
Estruturante - NDE e d& outras providéncias, o NDE de um curso de graduagao constitui-se
de um grupo de docentes, com atribuicbes académicas de acompanhamento, atuante no
processo de concepcao, consolidagdo e continua atualizagcdo do projeto pedagdgico do
curso. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=6885-
resolucao1-2010-conae&category_slug=outubro-2010-pdf&ltemid=30192, acesso em 01 de
fevereiro de 2022.

2 Faz-se mencdo a Resolucdo n? 3 de 8 de margo de 2004.que aprova as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em Danca e da outras providéncias. Disponivel
em: http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES03-04.pdf, acesso 05 de fevereiro de 2022;
Além do seguinte documento: Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de
Bacharelado e Licenciatura/Secretaria de Educagdo Superior. — Brasilia: Ministério da
Educacéo, Secretaria de Educacao Superior, 2010, disponivel em:
https://www.dca.ufrn.br/~adelardo/PAP/ReferenciaisGraduacao.pdf, acesso 05 de fevereiro
de 2022.

ouvirouver ¢ Uberlandia v. 20 n. 1 p. 213-230 jan.|jun. 2024

216


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=6885-resolucao1-2010-conae&category_slug=outubro-2010-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=6885-resolucao1-2010-conae&category_slug=outubro-2010-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES03-04.pdf
https://www.dca.ufrn.br/~adelardo/PAP/ReferenciaisGraduacao.pdf

217

NDE® na coautoria deste manuscrito, o que nos implica a assumir que as ideias
que se seguem, apesar de partirem dessa instancia institucional do nosso fazer
como docentes do Curso de Bacharelado em Danca, sdo coniventes com
nossas perspectivas em transito em torno da formagao académica nesse
ambito. Ao mesmo tempo, apontamos que, inevitavelmente, sabemos que
essas mesmas ideias sdo embebidas por processos de alteridade e
solidariedade cognitiva (ASSIS, 2018), quando pensamos nos muitos encontros
ampliados com a nossa comunidade que antecedem a decisdo do ato desta
escrita e, obviamente, isso povoa o proprio texto de ideias que derretem
qgualquer nogao estatica e monorreferencial de autoria.

Deste modo, na sintonia de um duplo compromisso que considera a
nossa atuacado docente na esfera institucional, sobretudo em espacos de
representacao como é o caso de um Nucleo Docente Estruturante, bem como
a assuncao de nossos intimos desejos como artistas-docentes-pesquisadores
da Danga para p6r em debate a formacao no Bacharelado em Danga,
consideramos necessario ambientar as pessoas leitoras sobre a atmosfera
institucional que lastreia nossas reflexdes antes de prosseguir na exposi¢ao do
que ha de peculiar em nosso encontro, configurado neste texto.

Os ultimos cinco anos tém marcado a efervescéncia de um estado de
atencao correlato as propostas curriculares vigentes no ambito do Colegiado
de Graduacao em Danca - Diurno. A partir dos movimentos em torno das
matrizes curriculares da Licenciatura em Danca* e do Bacharelado em Dancga®,
a nossa comunidade tem se implicado em um exercicio reflexivo que se
(auto)interpela acerca de questbes matriciais para pensar a formacao
académica em Danca na Graduacao, a exemplo da proépria funcao da
universidade, na formacao de artistas, como uma das possibilidades de espaco
para a producao de conhecimento em Danca.

3 Atualmente, o NDE do Curso de Graduagdao em Danga - Diurno é composto pelos
professores e professoras: Adriana Bittencourt, Amélia Conrado, Antrifo Sanches, Beatriz
Adeodato, Carmen Paternostro, Daniela Guimaréaes, Fernando Ferraz, Isabelle Cordeiro, Lucia
Matos, Ludmilla Pimentel, Marcia Mignac, Thiago Assis.

4 Dados do atual Curso de Licenciatura em Danga estdo disponiveis em:
https://alunoweb.ufba.br/SiacWWW/ListaDisciplinasEmentaPublico.do?cdCurso=503120&nu
PerCursolnicial=20092, acesso em 01 de fevereiro de 2021.

5 Dados do atual Curso de Bacharelado em Danga estdao disponiveis em:
https://alunoweb.ufba.br/SiacWWW)/ListaDisciplinasEmentaPublico.do?cdCurso=503130&nu
PerCursolnicial=20111 , acesso em 01 de fevereiro de 2021.
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Consideramos formacao, a partir da perspectiva gadameriana, como
itinerancia/ reflexividade na relagao com o mundo, em suas multiplas formas de
se configurar, sem se restringir aos espacos institucionais que sao socialmente
investidos da funcao de formar, mas que podem se perder de si mesmos se nao
compreenderem que a sua acao monorreferencial pouco colabora com
percursos formativos sécio-historicamente referenciados e que tenham como
crivo de sua acao a inclusao das historias de vida/ experiéncias como inflexao
epistemologica primeira para refletir sobre processos formativos. Para Gadamer
(1997), ao implicar os conceitos de formacao e cultura, o processo formativo
passa a ser visto “[...] como a maneira humana de aperfeicoar suas aptidoes e
faculdades” (GADAMER, 1997, p.48).

As matrizes curriculares ainda vigentes no ambito do Colegiado de
Graduacdao em Danca - Diurno sao resultados de um movimento de
reformulacao curricular da Escola de Danga da UFBA consolidado em 2005. Na
centralidade da concepcao de curriculo podemos destacar a nocao de
complexidade como condicdo para lidar com o conhecimento em Dancga,
pondo-se por conseguinte na experiéncia de uma formagcao em sintonia com a
contemporaneidade, no sentido de manter-se em permanente estado de
atualizacdo de suas praticas pedagdgicas, frente as transformacdes do
conhecimento e, principalmente, o entendimento de novos modos de estar e se
relacionar no mundo contemporaneo, assim como o surgimento de marcadores
epistemoldgicos que pautaram a virada do milénio, como exemplo das proprias
nocodes de (inter/ multi/ pluri/ trans) disciplinaridade.

NocOes essas que incidiram em uma intensa contribuicdo sobre os
modos de conceber o conhecimento na articulacdo com a formacao de pessoas
profissionais da Danga em seu espectro amplo. E inegavel, sobretudo quando
se contrasta com os curriculos de cursos de Graduacao em Danca de todo pais,
a inovacao epistemolégica que brota dos movimentos curriculares da Escola
de Danca da UFBA em 2005 ao propor um curriculo organizado por moédulos
interdisciplinares (MIDs), que integram saberes outrora concebidos de maneira
compartimentada, em disciplinas estanques, esquivando-se de perspectivas
tecnicistas de ensino da Danca que parecem nao fazer mais sentido, sobretudo
quando passa a se considerar 0s avangos epistemologicos para pensar corpo
como sistema complexo.

Destarte, estamos refletindo ha algum tempo a ideia de que o
conhecimento em Danga nao se encerra nos limites de uma natureza
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procedimental, pois o nosso esforco, como area de conhecimento inclusive, é
pensar que nossas dancas sao tessituras de nossas condi¢cdes circunstanciais
no mundo, o que implica em conceitos, fatos, atitudes, leituras de si e da
diversidade de outros/outras/outres, marcas (i)materiais e (ob)(sub)jetivas que
se tramam em/como/pelo/no movimento que logo adiante abordaremos como
possibilidade para pensar a (re)valorizagao epistemologica da experiéncia na
formacao de artistas da Danca. Reflexdo que nao exclui a importancia do
desenvolvimento técnico-interpretativo nas mais variadas estéticas de Danca.
As técnicas de Danca tém o seu lugar de importancia como sistemas de alta
complexidade desenvolvidos nos rearranjos constantes entre os corpos que
dancam e os contextos socio-histéricos que cerceiam essa prépria Danca.
Cabe-nos ainda apontar que a proposta curricular de 2005, desdobrada
nos cursos de Bacharelado em Danca (com matriz de referéncia 2011.1) e
Licenciatura em Danca (com matriz de referéncia 2009.2), atualmente possui
um tronco comum de quatorze componentes curriculares obrigatérios as duas
habilitacbes®, o que equivale aos dois primeiros anos de formacao académica
do Curso de Bacharelado em Danca que tem a duragao média de trés anos.
Apesar da relevancia dos conhecimentos tratados nos moédulos que
compdem essa atual estrutura curricular equiparada entre os cursos, bem como
a compreensao da profissionalidade em Danca como uma rede complexa que
nao se contém nos limites rigidos da distincao entre a pessoa artista, docente,
pesquisadora da Danca, o fluxo de experienciar os itinerarios formativos
sugeridos até aqui pelas matrizes em vigor foi mostrando a urgéncia de olhar
para as especificidades de cada habilitacdo na perspectiva de adensar
discussdes que possibilitem uma maior reflexividade em torno da atuacdo em
Danca nesses distintos enquadramentos de linhas ténues. O que também nos
moveu a pensar sobre a possibilidade de reducdo de componentes
obrigatérios, criacdo de inUmeras novas optativas em Danca, e ampliacao —
com a insercao de unidades curriculares optativas —, a possibilidade de transito
da pessoa estudante dos cursos em outros ambientes da Universidade.
Recuperar essa memoéria sobre a confluéncia de aspectos avaliados
sobre as permanéncias e necessidades de avanco para pensar os curriculos de
Graduacao em Danca do Colegiado Diurno traz o real tom que as propostas de
reestruturacdes curriculares atuais assumem ao se perceberem como um

6 Um maior detalhamento pode ser visto nas matrizes ja citadas neste texto.
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conjunto de atualizagbes, que em vigilancia ao que emerge da
epistemodiversidade de seus sujeitos/as/es e trajetividades, intencionam uma
aproximacao com a ideia de etnocurriculos (MACEDO, 2013) e, com isso, vai
tramando uma rede de singularidades nébmades que transitam e povoam o
contexto da Escola de Danga, tensionando pela inclusdo de novas camadas na
prépria ideia de formagao académica em Danca. Com efeito, cabe mencionar o
que estamos entendendo como etnocurriculos “€ um exercicio importante de
implicacao/distanciacao para que a formacao intercritica seja possivel, ou seja,
a formacao pautada no aprender-com, no poder-com, na relagao com atos de
curriculo outros”. (MACEDO, 2013, p. 69). O autor assevera ainda,
complementado a guisa de seu pensamento em torno do par indissociavel
formacao-curriculo que etnocurriculos “emergem de ambientes moralmente
reflexivos, forjados numa ética do debate e da relagcao com a diferenca, que
acabam tomando as implicagcbes como modo de concepcao de curriculos a
partir de processos intercriticos” (MACEDO, 2013, p. 69).

Considerando os multiplos avancos oriundos do bioquestionamento
(PINEAU, 1998) das proposicoes curriculares em vigor, apds uma série de
seminarios, encontros, reunides, ou seja, espacgos de polifonia e conversacoes
envolvendo toda a comunidade académica, o grupo de pessoas professoras do
NDE lidera e propde o novo projeto de reestruturacdo curricular da Licenciatura
em Danca - concluido nas instancias internas da Escola de Danca da UFBA em
20217, que, ao considerar a caracteristica da Area Basica de Ingresso — ABI dos
cursos do Colegiado Diurno junto aos sistemas do Ministério da Educacéao-
MEC, trouxe a reboque um movimento necessario de reestruturacdo do
Bacharelado em Danca, ao convencionar até aqui em seu desenho curricular
que na proposicao de agora apenas o primeiro ano dos cursos seria integrado
por um tronco comum de componentes curriculares, salvaguardando
conhecimentos iniciais que foram entendidos como pertinentes ao dois
percursos formacionais em questao.

Assim, finalizada a reestruturacao da Licenciatura (Diurna), que apontou
para horizontes possiveis também no Bacharelado em Danca, sobretudo no que
se refere a manutencdo da nocao de complexidade como concepgao de

7 O processo de reestruturacao curricular da Licenciatura em Danga que aponta o primeiro
ano do curso comum ao Bacharelado em Danca foi aprovado pela egrégia Congregacéao da
Escola de Danca da UFBA em 26 de novembro de 2021 e seguiu para a Pr6-Reitoria de
Graduacao onde aguarda parecer de aprovacgao.
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conhecimento em Danca e, portanto, na permanéncia de uma proposta
curricular por médulos que congreguem saberes da Danca, tal como feito em
2005. O NDE do Colegiado de Graduacao Diurno, no folego imediato da
conclusao de seu primeiro processo de reestruturacao, passou a se reunir
pondo o Bacharelado em Danca como foco de sua analise.

Trazer toda esta contextualizagao é importante para que reconhecamos
que 0S nossos movimentos curriculares se dao em continuum e, embora
consideradas as especificidades de cada um dos nossos cursos de Graduacao,
o pensamento curricular decorre do incObmodo em espectro amplo sobre a
Danca que estamos nos propondo a ensinar-aprender-experienciar no ambito
da Universidade. Assim, o nosso debate se inicia considerando marcadores
afixados na proposta de Reestruturacao da Licenciatura em Danca e que nos
parecem bifurcacoes possiveis para o engendramento de uma proposicao
curricular para o Bacharelado em Danca, a saber: os estudos de processos
identitarios concebidos como operacbes inacabadas; a
multireferrencialidade como uma nova postura cientifica; a decolonialidade
na quebra de pensamentos hegemonicos nos modos de pensar e fazer a arte e
a danca; a perspectiva interseccional sobre os fazeres de danca capaz de
integrar diferentes posicionamentos sociais de seus sujeitos implicados; a
aprendizagem como experiéncia de problematizacao e de desaprendizagem
permanente e a transversalidade curricular que venha articular
conhecimentos sobre educacao ambiental, questbes de género, relacdes
étnico-raciais, direitos humanos, estudos afro-diaspéricos, estudos da cultura
indigena e estudos da deficiéncia.

Outrossim, agrega-se ao exposto acima aquilo que neste ensaio, na
sintonia de nossas vozes, coloca-se como forgca vetorial para discutir a
especificidade da formacdo em Bacharelado em Dancga. E nesta diregdo que
pautamos o interesse por pensar a formacao de pessoas bacharelas em Danca
a partir da (re)valorizagao epistemoldgica da experiéncia (SA; FARTES, 2010).
A discussao a partir do conceito de experiéncia e dela propria em educacao,
especialmente no ambito da formacdo de professores, vem crescendo
exponencialmente, muitos sado os estudos que passam a considerar a
experiéncia como categoria analitica da formacado docente. Todavia, na
formacao de artistas da Danca a discussao nessa perspectiva ainda nos parece
timida, carecendo de uma reviravolta em torno da prépria nogcao de experiéncia,
em sentido mais amplo, para que nos seja possivel rediscutir a experiéncia em
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Danca e na formacao de seus e suas artistas e, com isso, compreendé-la como
categoria de pensamento em expansao e, portanto, aberta a atualizacdes no
encontro com os multiplos/as/es corpos, corpas e corpes que se lancam na
formagao académica em Danca no ambito do Bacharelado.

Como ponto de alternancia entre esta segcdo de contextualizagao e a
continuidade do texto cabem algumas perguntas para nos ajudarem a
desembacar os nossos olhares: quais experiéncias fazem de nds as pessoas
artistas que somos? Como pensar a formacado de artistas tomando como
centralidade o reconhecimento de que suas experiéncias implicadas sao a
materialidade primaz de seu percurso formacional? Ha espacos e tempos para
compartilhamento da singularidade nédmade de nossas experiéncias quando
afixamos um perfil profissiografico aprisionado a uma estrutura curricular que
nao prioriza outros tipos de relagao com os saberes da Danca para além da sua
matriz curricular? Que pessoas artistas estamos for(mando)(jando)?

Girando em torno de Experiéncia em/da/pela/com Danga

Nada lIhe faltava. Na hora da fome
tecia um lindo peixe, com cuidado,
de escamas. E eis que o peixe estava
na mesa, pronto para ser comido.
Se sede vinha, suave era a la cor de
leite que entremeava o tapete.

E, a noite, depois de lancar seu fio
de escuridao, dormia tranquila.
Tecer era tudo que fazia.

Tecer era tudo o que queria fazer.
(COLASANTI, 2004, p. 2, 4)

Nesse texto de Marina Colasanti, a moca tecela passa seus dias tecendo.
Seus fios e cores dao materialidade aos seus desejos, anseios e necessidades,
criando sua propria realidade. Essa histéria nos faz refletir sobre alguns
aspectos que estdo sendo centrais no percurso de uma tessitura implicada na
experimentacdo e experienciacdo de possibilidades vivenciadas em sala de
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aula ou no trabalho do GDC - Grupo de Danca Contemporanea da UFBA®:
situacdes as quais, sujeitos e contextos — juntos —; nos trouxeram pistas, dados
e reflexbes para o alicercar deste novo curriculo de Bacharelado.
Primeiramente, destacamos o fazer artesanal presente em todo fazer artistico,
aquele que envolve o desenvolvimento de habilidades especificas que vao
sendo aprimoradas com a pratica cotidiana. Sao saberes constituidos no e pelo
corpo, com 0s quais o corpo também modela a si préprio, adquirindo
determinadas formas e especializando funcdes. No caso da moca tecela, o
saber dos seus dedos /suas maos, a precisao no toque dos fios, a postura do
seu corpo, 0 manuseio do tear e assim por diante. Se, no senso comum, esses
saberes sao tidos como conhecimento tacito, vinculados estritamente a uma
pratica e, assim, apartados de qualquer ato reflexivo, nesta escrita e no
arcabouco de ideias e experimentos desta reformulacdo curricular, essas
esferas serdao compreendidas como intrinsecamente vinculadas.

Gostariamos de destacar o aspecto do processo de experimentacao que
resulta na criacdo de uma forma material. Nesse processo, existe formulacéao,
existe pareamento entre pensamento e acao, instaurado pelo acoplamento
entre artista (ou artesa, no caso da moca teceld) e seus materiais de trabalho.
Em ambos os casos, seja enfatizando o aspecto das habilidades corporais, seja
enfatizando a criacao, € o fazer que esta no centro das atencdes, um fazer-
saber que conduz a investigacao e produz conhecimento. (SOUZA, 2021)

Diante desse posicionamento e foco de interesse, percebemo-nos
pessoas vinculadas quase que diretamente com os conceitos de Experiéncia e
de Arte como experiéncia e, ao longo deste ensaio, nos dedicaremos a delinear
este conceito.

A existéncia da arte (...) € a prova de que o homem usa os materiais e as
energias da natureza com a intengao de ampliar sua prépria vida, e de que
o faz de acordo com a estrutura de seu organismo — cérebro, 6rgaos

8 A criagdo do Grupo de Danca Contemporanea da Universidade Federal da Bahia -
GDC/UFBA, em 1965, vem no fluxo de um desenho curricular, implantado na UFBA, desde
meados dos anos 50, para os cursos de Danga, Musica e Teatro, compreendendo a relevancia
da funcao social da Universidade para a formagao de artistas e também de um publico para
as artes modernas. A criacdo desses cursos integrou um plano maior de atualizacao cultural
do Estado da Bahia e, em especial, da cidade de Salvador, no qual a UFBA desempenhou
significa contribuicao.
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sensoriais e sistema muscular. A arte é a prova viva e concreta de que o
homem é capaz de restabelecer, conscientemente e, portanto, no plano
do significado, a unido entre sentido, necessidade, impulso e acdo que é
a caracteristica do ser vivo. A intervencdo da consciéncia acrescenta a
regulacéo, a capacidade de selecéo e a reordenacgao. Por isso, diversifica
as artes de maneira infindaveis. Mas sua intervencao também leva, com o
tempo, a ideia da arte como ideia consciente — a maior realizagdo
intelectual na histéria da humanidade. (DEWEY, 2010, p. 93).

O filésofo e educador norte americano, John Dewey, considerado um
dos principais representantes da escola filoséfica do Pragmatismo, diz que
pensar € um processo que emerge do nosso engajamento com o ambiente a
nossa volta, uma atividade através da qual um sujeito transforma uma situacao
que apresenta uma dada problematica em outra, com condicOes que estejam
mais de acordo com suas necessidades, desejos ou finalidades (JOHNSON,
2017). Sendo assim, toda experiéncia educativa deveria ter a funcao de ajudar
os educandos a resolverem questdes da vida pratica, envolvendo-os numa real
situacdo de experimentacdo, com um problema a ser solucionado, na qual
tenham a chance de testar suas ideias e hipéteses. Reflexdo e acao sao parte
de um todo indivisivel.

Foi a partir da ideia de resolucao de problemas e da possibilidade de
oferecer a pessoa estudante o experimentar-se em varios contextos do
conhecimento em Danca e, ao mesmo tempo, poder testar-se e descobrir-se na
gama das variadas habilidades que permeiam o nosso fazer — a pessoa
dancarina, critica, dramaturgista, diretora, produtora, coredgrafa, iluminadora,
cenografa, figurinista, cinegrafista, fotografa, ensaiadora —; que langamos um
novo olhar e novas abordagens e experimentos com foco nestas habilidades
para componentes curriculares ja em curso no antigo curriculo da Licenciatura
e do Bacharelado: “Laboratérios de Corpo | e II”, “Laboratérios de Criacao | e
II”, “Pratica em Grupo”, “Pratica Solistica”; bem como expandimos nossa
observacao no trabalho continuado do GDC - Grupo de Danga Contemporanea
da UFBA, em suas distintas edicdes e diretores. Nestes lugares, nos ultimos
cinco anos que seguem até entao; diversos docentes e diferentes grupos de
estudantes vém contribuindo para que, pouco a pouco, desenhemos nossa
reforma do Bacharelado.
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Percebemos que trazer como ignicao uma espécie de matriz de interesse
entre os envolvidos, uma espécie de Pedagogia de Projeto, onde o exercicio
inicial &€ decupar as necessidades e os desejos através de conversas e escutas
sensiveis para o mapeamento do percurso a ser feito; percebiamos que toda
esta situacdo evocava a construcao de um ambiente aberto e poroso entre os
estudantes e nés docentes ao gerar confianga, curiosidade e estimulo para
termos uma experiéncia singular no exercicio coletivo. (DEWEY, 2010) Esse
ambiente criado nas primeiras aulas desses componentes como pacto de
travessia, imediatamente dava espaco para a descoberta de onde, como, com
guem, para qué cada um faria uma escolha de funcao e de qualidade prépria
desta funcao dentro do grupo, naquele momento. E, consequentemente, ao
longo do percurso perceber, refletir, indagar o por que daquela escolha ter sido
feita, dada seguimento, abandonada ou por que aquela escolha havia
convocado novas ou sobrepostas escolhas de acao no coletivo.

Existe entdo uma responsabilidade alternada e exercitada pelas pessoas
envolvidas que é enriquecida e complexificada o tempo todo, pois entre uma
escolha e outra existem percursos distintos possiveis como pontos de ligacao
que margeiam as decisdes em fluxo. A capacidade de construir essas pontes
entre escolhas durante o convivio, de olhar para essa possibilidade como
experiéncia expandida nas diferentes funcdes e habilidades experimentadas
pelos estudantes e por ndés também - nos (re)inventando e fazendo novos
estudos para tratar das novas demandas —, traz a confirmacao dos desejos e
da abertura para cada sujeito de novas frentes de conhecimento em Danca.
(GUIMARAES, 2012) Esta experiéncia expandida vivenciada nestes variados
movimentos dentro dos Componentes vem fortalecendo e dando mais carne
para a reformulagao do curriculo do Bacharelado.

Importante revelar agora, que esta expansdo dentro das acdes nos
Componentes supracitados, na busca de tensionar por uma (re)valorizacao
epistemoldgica da experiéncia, advém também da observacao do modus
operandi e dos processos de desenvolvimento profissional de estudantes
integrantes no GDC - Grupo de Danca Contemporanea da UFBA. As acbes
cotidianas de pesquisa em um grupo que nasce com a funcdo de ser
suplementar aos préprios estudos da Graduagao, onde estudantes expressam
0 seu desejo de insercao, por meio da participacdo em processos seletivos
democraticos, nos quais se coloca em jogo a implicacao da pessoa com o
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projeto ora proposto por uma pessoa professora, impacta de maneira
transformadora na formacéo do/a estudante de Graduacao em Danga da UFBA.®

Este impacto surge pelo trabalho intenso de pesquisa, pela sua
continuidade garantida, pela troca e aprofundamento vasto de conhecimentos
entre as pessoas participantes, docente/diretora e convidadas, por aquilo
trazido ao inicio: estarem todas as pessoas engajadas na descoberta mutua de
um projeto previamente esbocado enquanto pesquisa proposta por docente,
mas cocriado, posteriormente entre o grupo selecionado. Infelizmente, nos
moldes de corpo estavel do GDC — Grupo de Danca Contemporanea da UFBA,
com quantidade de bolsas especificas para serem distribuidas e pelo fluxo entre
projetos a serem contemplados a cada ano, essa oportunidade abarca muitos
estudantes, mas nao todos. Entdo, ao ver e viver esse impacto da pesquisa
artistica encarnada e da formacao critica e estética destes estudantes, nos
perguntamos: Por que a experiéncia do GDC nao pode funcionar como um
projeto piloto, com suas adaptacdes obviamente, para nossa reformulacao do
Bacharelado?

E voltamos a Dewey nesta questado, pois a importancia da acao e da
transformacao do mundo tém maior relevancia para o autor do que os estados
mentais e as operacdes internas no ato do pensamento, entretanto, o autor
aprecia o papel critico que tém as qualidades sentidas por um sujeito sobre
uma determinada situacao vivida e o papel dos sentimentos e das emocdes na
construcao de seus significados. Dessa forma, quando trata de experiéncia,
Dewey deseja se concentrar sobre o que chama de uma experiéncia singular,
que mencionamos anteriormente, aquela na qual “o material vivenciado faz o
percurso até sua consecucao” (DEWEY, 2010, p. 109). Trata-se de um todo que
carrega em si um carater individualizador, composto de partes heterogéneas e
sucessivas que se relacionam em fluxo. Fluxo este composto por pausas e
lugares de repouso que nao deixam de qualificar o todo e seu movimento.

Para fazermos um ajuntamento dos principios de autonomia, de co-
responsabilidade, da possibilidade de fazer descobertas e escolhas, de
aprender e ensinar, de pesquisar, de experienciar, de resolver problemas e
conflitos, de desenvolver criticidade enquanto estados corporais a serem
vividos no percurso de formacado da pessoa artista: trazemos o conceito de

® Importa mencionar que a participagcdo das pessoas estudantes no GDC é chancelado por
uma bolsas de estudos mensal para uma dedicacao de 20h semanais durante 4 a 6 meses.
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Corpo-itinerante (GUIMARAES, 2017). Corpo-itinerante & um corpo/corpa/corpe
que, ao transitar, ndao somente vive a experiéncia do deslocamento, do estar
entre sujeitos, lugares, linguagens, tempos, contextos; mas também se
aprofunda no tempo da experiéncia. A experiéncia ocorrendo no fluxo, na
continuidade, modo pelo qual Dewey (2010) vé a cognicao através de
continuidades empiricas. Esse conceito vem para convocar novamente uma das
perguntas que lancamos algumas paginas atras: Que pessoas artistas estamos
for(mando)(jando)? Sao corpos-itinerantes?

Corpo-itinerante € trazido aqui como um principio de abordagem que
lida com a experiéncia do corpo em acao no espaco e no tempo, composto por
um modo de pensar transversal em que o corpo pode se alternar sendo as
vezes ignicao, meio ou apontamento futuro. Transito, deslocamento, fluxo do
corpo, itinerancia carregam a ideia de continuidade, ou seja, nao apresentam
necessariamente um comeco fixo ou um fim determinado da experiéncia.
(GUIMARAES, 2017) Assim, neste conceito, a experiéncia é entendida na
continuidade, articulando o modo pelo qual Dewey (2010) vé a cognigao -
através de continuidades empiricas —, compartilhada ao modo como Peirce
(2010) pensa também a continuidade, como axioma principal da sua teoria dos
signos, a Semidtica. Corpos em travessia em um ciclo ininterrupto de acoes,
percepcdes e significacdes, ou seja, engajados e inundados pelas bases de
pensamento dessa reformulacdo curricular: os processos identitarios, a
multirreferencialidade, as questbes de decolonialidade, perspectiva
interseccional, experiéncia de problematizacao, transversalidade curricular.

Larrosa (2016), autor também dedicado ao tema da experiéncia,
desenvolve uma reflexdo muito pertinente acerca da relagao entre experiéncia
e sentido da experiéncia, observando que em diversas linguas o significado
dessa palavra esté relacionado com algo que nos acontece ou que nos passa,
em oposicao aquilo que se passa. Com essa observacao, Larrosa nos lembra
de voltarmo-nos ao sujeito da experiéncia, entendendo, assim, que a
experiéncia nao é um acontecimento, mas um encontro, no qual se dao trocas,
no qual sdo mobilizados afetos, onde existe transformacdo e producao. A
medida que desenvolvemos a habilidade de perceber diferencas, semelhancas,
modificagcdes e relacdes entre os eventos vividos, nos tornamos mais aptos a
fazer discriminacdes cada vez mais finas no decorrer do préprio fluxo daquilo
que estamos experienciando. Assim, podemos falar aqui de experiéncia como
campo expandido, ao falar de formacao como projeto de si.
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Colocamo-nos assim, como a teceld, nesse processo de descoberta
intensa e continua da reformulacao curricular de nosso Bacharelado em Danca,
entrando por indagacgoes e conviccoes intrinsecas a uma ideia de jogo, de estar
em estado de jogo. Este, visto como experiéncia no ato da criagao, como o
prazer do invento, como uma “tomada de consciéncia da espessura sensual de
um momento fugaz, [...]”. (RYNGAERT, 2009, p.15) Jogos como processos de
tessitura continuada desse redimensionar de nosso curriculo, aberto e também
poroso para que o estudante o componha, o organize, o configure a seu modo
como neste bordar de fios de Colasanti (2004), que em suas camadas formam
redes entre escolhas pessoais que possam integrar ou dar suporte para o
coletivo e/ou que do coletivo sejam despertadas descobertas variadas do oficio
de dancar de cada pessoa-artista, uma vez que “a trama do jogo se constitui
no intervalo, a partir de materiais informes, de pulsdes criativas, motoras e
sensoriais” (RYNGAERT, 2009, p. 42). Estamos, portanto, em um jogo de alta
complexidade, entre descobertas revisitadas e novas descobertas por vir, pois
“no jogo estamos em constante pesquisa de solucoes provisérias” (RYNGAERT,
2009, p. 2).

In(conclusao)

Como caminho de retorno ao que porventura possa ter se perdido nos
intersticios do proprio texto, que como labirinto abriu muitas possibilidades sem
ambicdo alguma de encontrar limites cabais para aquilo que se vem sendo,
convém retomar algumas perguntas — prenunciamos que sao as mesmas acima
colocadas, mas que agora reaparecem na afirmacao com o compromisso deste
dossié - p6r o Bacharelado em Danca em debate - a saber: quais experiéncias
fazem de noés as pessoas artistas que somos? Como pensar a formagao de
artistas tomando como centralidade o reconhecimento de que suas
experiéncias implicadas sao a materialidade primaz de seu percurso
formacional? H& espacos/ tempos para compartilhamento da singularidade
ndbmade de nossas experiéncias quando afixamos um perfil profissiografico
aprisionado a uma estrutura curricular que nao prioriza outros tipos de relacao
com os saberes da Danca para além da sua matriz curricular? Que pessoas
artistas estamos for(mando)(jando)?

A repeticao destas questdes, vem comprometida com dois
aspectos. O primeiro deles € que estamos interessados ha algum tempo na
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compreensao de que repetir nunca é a tentativa de descongelar o mesmo.
Segundamente, como guisa de (in)conclusao esperamos que estas perguntas
perturbem - em sentido de deslocamento - outros/outras/outres
peregrinos/as/es que desejem pisar os solos férteis de (re)invencao de modos
para refletir sobre a formacao de artistas da Danca no Bacharelado, sobretudo
aqueles/as desejosos/as/es pela inflexao epistemologica da (re)valorizacao
epistemoldgica da experiéncia. (SA; FARTES, 2010)
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