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H RESUMO

Exploramos neste artigo as relagoes interartes, com énfase nas relagbes entre
literatura e musica. De modo especifico, demonstraremos, primeiramente, como a
literatura contribui para a construcdo de uma imagem de Ludwig van Beethoven por
meio de inUmeras representagdes, a partir da obra Doktor Faustus, de Thomas
Mann, que também servira de base para demonstrarmos como a literatura é capaz
de sugerir interpretacbes musicais. Em relacdo ao primeiro caso, contribui para a
formacao de uma imagem de Beethoven suas representacbes narradas por
Kretzschmar, personagem central da obra em questdao. No tocante ao segundo
caso, também a cargo de Kretzschmar, tem-se um discurso muito bem estruturado
sobre a Sonata n.32 opus 111. Motivadas pela auséncia do terceiro movimento —
que nao é caracteristica apenas da Opus 111 — as discussoes de Kretzschmar péem
em destague uma nota musical, incluida num grupo de notas. A partir deste
discurso apresenta-se uma sugestao interpretativa tem sido seguida por diversos
pianistas. Ao final do artigo perceber-se-a que as relacoes apresentadas ndo se dao
apenas numa direcdo, mas sim, que sao reciprocas.

B PALAVRAS-CHAVE
Musica, literatura, Ludwig van Beethoven, Sonata opus 111.

B ABSTRACT

This paper intends to explore interarts relations with emphasis on the corelations
between literature and music. Firstly, we aspire to specifically demonstrate how
literature contributes to the formation of an idea about Ludwig van Beethoven by
means of countless representations in Thomas Mann’s Doktor Faustus, which will be
the basis on which we will aim to demonstrate how literature is able to suggest
musical interpretations. Regarding the former case, representations of Beethoven
rendered by Kretzschmar (a figure in Doktor Faustus) contribute significantly to the
formation of an impression of Beethoven. With respect to our latter intention, a well-
structured discourse on Sonate opus 111 is presented, also by Kretzschmar. This
sonate does not include a third movement, but it is not the only Sonate written by
Beethoven with such characteristics. Discussions on the final part of this sonate
highlight an important musical note. Based upon this discourse, there is an
interpretative suggestion that has been followed by several pianists. On conclusion
of this paper, we realize that the demonstrated relations do not occur unidirectionally.
On the contrary: these relations are mutual.

B KEYWORDS
Music, literature, Ludwig van Beethoven, Sonate opus 111.
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1. Introducao

Demonstraremos neste artigo, no ambito dos estudos interartes, relacoes
entre literatura e musica. Nao obstante a frequente reciprocidade dessas relacoes,
iremos nos dedicar, de modo especifico, aqui, a algumas relagdes entre literatura e
musica que podem ser definidas do seguinte modo: i) reacoes literarias a Ludwig
van Beethoven e a construcdo de uma imagem do compositor; ii) reacoes literarias
a Sonata n.32 Opus 111 de Ludwig van Beethoven e o poder de interferéncia da
literatura na interpretacdo musical.

Uma vez delimitada a natureza das relacdes a que nos dedicaremos, faz-se
necessario, ainda, informar que utilizaremos frequentemente o termo apropriagéo, o
qual deve ser entendido, aqui, em seu significado mais simples — o de tornar algo
préprio, apropriar-se de. Isto significa que o termo deve ser desvencilhado de
acepcdes modernas as mais diversas que o comprometem com certas correntes
filosoficas.

Nao apenas as pesquisas atuais que versam sobre relagcdes interartes
contribuem para justificar a discussao que ora se apresenta. As relacdes entre
Musica e Literatura sdo, além de numerosas e proficuas, muito antigas. Ao
observarmos a histéria da musica, ou seja, o desenvolvimento da musica ao longo
do tempo, identificamos momentos em que as duas artes se complementam a
ponto de parecerem se fundir, como, a guisa de exemplo, a musica poetica (século
XVI) e o Lied classico e romantico (séculos XVIII e XIX).

Ao longo dos séculos, ora a musica emprega o material literario, como no
caso dos Lieder; ora a literatura lan¢ga mao de temas musicais, como, por exemplo,
o conto Trio em La menor, de Machado de Assis, ou ainda, propde obras que
buscam “traduzir” partituras musicais, como, por exemplo, Sinfonia Napolebnica, de
Anthony Burgess. Na relacao entre musica e literatura, ndo podemos deixar de
mencionar as diversas obras literarias que inspiraram Operas, como A Dama das
Camélias, de Alexandre Dumas Filho, em relacao a La Traviata, de Giuseppe Verdi, e
O Guarani, de José de Alencar, em relacao a 6pera homdnima do compositor Carlos
Gomes.

No ambito do Lied, evocar o Dichterliebe (O Amor do Poeta) de Robert
Schumann nos permite vislumbrar a vastidao e o alcance dos conhecimentos do
compositor acerca do Buch der Lieder (Livro das Cangébes), de Heinrich Heine. A
proximidade entre compositor e obra literaria permitiu a Schumann selecionar 16 de
63 poemas, que marcam a evolucado do estado de espirito (ou dos afetos) do eu-
lirico, numa gradagéo que nos transporta — no ultimo Lied do ciclo — a um estado
semelhante ao do jovem Werther, de Goethe, quando decide “retirar-se de cena”.

Como trataremos de modo especifico de Ludwig van Beethoven, € justo
também mencionarmos sua proximidade com o género em questao, por exemplo,
em seus Sechs Lieder Opus 48, com libreto de Christian Firchtegott Gellert (1715-
1769); seus Sechs Lieder Opus 75, poemas de Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832), dos quais o mais famoso é o primeiro Lied, Mignon, consagrado também por
Franz Schubert (compositor que se dedicou ao Lied, tendo composto mais de 400
obras do género) e daquela que se considera uma de suas obras monumentais: a
Sinfonia-Coral, n.9, cujo final contém a Ode a Alegria (Ode an die Freude), poema
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escrito por Friedrich Schiller em 1785.

Os exemplos acima servem para mostrar algumas apropriagbes da musica
em relacao a literatura.

Doravante iremos nos concentrar nas apropriagoes da literatura em relacao
a musica, tendo como tema principal o compositor Ludwig van Beethoven. Em
primeiro lugar, apresentaremos um breve panorama de obras da literatura universal
que remetem a este compositor alemdo. Em segundo lugar, deter-nos-emos nas
consideracdes sobre Beethoven contidas na obra Doktor Faustus, de Thomas Mann.
Essas consideracdes podem ser divididas em dois grupos: i) as primeiras tratarao
predominantemente da caracterizacdo do compositor numa anedota narrada por
Kretzschmar e ii) as seguintes terdao como objeto a discussao estético-musical que
envolve a Sonata 32 opus 111, de Beethoven.

O segundo grupo de observacoes é o mais importante para este artigo, pois
por meio dele é possivel demonstrar como a agao de determinada arte é capaz de
provocar alteracbes na interpretacdo de outra. Em resumo: como as discussoes
levadas a fundo numa obra literaria contribuiram para que se consagrasse
determinada interpretacdo de um trecho da Sonata opus 111 de Ludwig van
Beethoven.

Resta, assim, definido e limitado o tipo de relacéo entre literatura e musica
neste artigo: como a literatura, apropriando-se de material musical, é capaz de
oferecer sugestoes interpretativas deste e para este mesmo material.

2. Literatura e Beethoven parte 1

Mesmo pretendendo discutir mais diretamente as influéncias da apropriacao
da literatura em relacio a musica e demonstrar algumas consequéncias
interpretativas, ndo podemos desprezar aqui a literatura filmica, uma vez que ela
contribui sobremaneira para a construgdo da imagem do compositor, ja que a
narrativa filmica dispde de elementos (imagens, movimentos, cores, sons) que
excitam mais diretamente os sentidos e possui maior alcance de publico.

Geralmente, os conteldos relacionados a Beethoven nos filmes, dos quais
mencionamos, por exemplo, Minha amada imortal (1994), escrito e dirigido por
Bernard Rose, e O segredo de Beethoven (2006), dirigido por Agnieszka Holland,
apresentam como caracteristicas proprias a Beethoven aquelas de um génio
incompreendido, muito rigido e, as vezes, agressivo (esta Ultima caracteristica
geralmente atribuida ao tormento da surdez gradativa). E necessario dizer que a
literatura filmica ndo surge separadamente de obras literarias que tratam da vida de
Beethoven: derivam-se delas, muitas vezes.

A imagem de Beethoven parece nao ter sido apenas uma, desde sempre,
nas obras literarias. Em seu artigo Beethoven at Large: Reception in Literature, the
Arts, Philosophy, and Politics, Dennis (2000, p. 293) aponta ter havido uma evolucao
de como se concebia a imagem de Beethoven na literatura:

As primeiras reag0es literarias a Beethoven incluiam criticas de suas
composicoes — e de sua pessoa — como algo “complicado”, até
mesmo “bizarro”: Depreciadores mozarteanos advertiam que este
“novo estilo” tinha o potencial de desencadear um incéndio que
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poderia reduzir a cinzas todas as regras musicais. No inicio do século
XIX, entretanto, a simples mencao ao nome de Beethoven despertava
as nocdes de “génio” entre a avant-garde do gosto musical. As
razdes para esta revisdo do contexto critico, que transformaram o
julgamento de Beethoven como um grande homem em um “artigo de
supersticao” permanecem matéria deste debate. Algumas pessoas
propéem uma explicacdo extensa relacionando revolucoes
contemporéaneas nas ciéncias, na sociedade e na politica a novos
modos de escuta que tornaram os membros da audiéncia “moderna”
mais receptivos a manipulagdo turbulenta de formas musicais
realizada por Beethoven (traducéo nossa).!

Ao final da citacdo, Dennis (2000) expde a relacdo entre revolucdes
contemporaneas em dareas diversas e novos modos de escuta: talvez este tenha
sido o processo de amadurecimento necessario para que o ouvinte médio
pudesse, sendo compreender, num primeiro momento, a0 menos conseguir ouvir a
musica de Beethoven.

Dennis (2000) discorre detalhadamente sobre diversas representagoes de
Beethoven em obras literarias, dentre as quais menciona: Ludwig van Beethoven
(1834), de Johann Peter Lyser; Beethoven. Eine phantastische Charakteristik (1836),
de Ernst Ortlepp; Das Musikfest oder Die Beethovenianer (1841), de Wolfgang
Robert Griepenkerl; Ludwig van Beethoven (1852), de Elise Polko; Beethoven’s Bust
(1855), de Nikolaus Lenau; La Musique (1857), de Charles Baudelaire; Furioso
(1861), de Wolfgang Mdller von Konigswinter; A Room with a View (1908) e
Howard’s End (1910), de E.M.Forster; Four Quartets (1942), de T.S.Eliot.

3. Literatura e Beethoven parte 2

Nesta secao passaremos a demonstrar as apropriacdes de Beethoven por
Thomas Mann, de modo especifico: primeiramente, como se apontou, em relagéo a
construgao de uma imagem do compositor e, em seguida, em relagcao a como a
literatura passou a gerar sugestoes interpretativas para uma obra musical.

A relagdo entre a musica e a literatura do detentor do Prémio Nobel de
Literatura de 1929, exilado nos Estados Unidos da América por consequéncias
advindas do regime nacional-socialista, remete-nos de imediato a um trecho do
artigo Thomas Mann: um classico, da professora Eloa Heise (1990). Vejamos:

Esta citacdo, que menciona a palavra como elemento chave da
literatura, pode ressaltar mais um tema fundamental da poética de
Thomas Mann: a musica. A linguagem e a musica sao variantes do

'No original: Early literary reactions to Beethoven included critiques of his compositions - and person - as
"complicated," even "bizarre": Mozartian detractors warned that his "new style" had the potential to ignite a blaze
that could consume all music rules. By the beginning of the nineteenth century, however, the mere mention of
Beethoven's name aroused notions of "genius" among the avant garde of musical taste. Reasons for this revision
of the critical framework, which transformed judgment of Beethoven as a Great Man into an "article of
superstition," remain the subject of debate. Some propose a broad explanation linking contemporary revolutions
in science, society, and politics to new ways of listening which rendered "modern" audience members more
amenable to Beethoven's turbulent manipulation of musical forms (DENNIS, 2000, p. 293).

ouvirouver MUberlandia v. 17 n. 1 p. 141-159 jan. |jun. 2021



mesmo cédigo, pois a linguagem, quando verdadeiramente
apreendida, aspira a condicdo de musica. A consciéncia da crise da
palavra, herdada pelos poetas modernistas desde o Simbolismo, a
palavra que tende ao siléncio, metafora da situacao literaria moderna,
transforma-se, na obra de Mann, em uma opgao pela musica. MUsica
nao s6 no sentido de alguns de seus protagonistas serem musicos, o
arquétipo do artista. No caso de Thomas Mann a musica chega a
influenciar a prépria estrutura de obras como de Tonio Krdger, novela
construida com as mesmas etapas de uma sonata, ou de Doutor
Fausto, romance estruturado sob a forma de musica polifdnica. Na
musica, muito mais que na linguagem, as convengoes estéticas
atingem a intensidade méaxima de seu ser, é a propria "ambiglidade
como sistema" (Doutor Fausto). Também a obra de Mann foi escrita
sob o signo da ambiglidade. A equivaléncia entre musica e
linguagem manifesta-se explicitamente em Doutor Fausto, onde a
musica é descrita como aquela "linguagem maravilhosa e inarticulada"
que "tudo e nada diz" a quem cabe a "tarefa de exprimir a situagcao do
espirito, mesmo em nossa época, profundamente critica." Assim a
palavra, ou melhor, a musica, como forma mais pura de poesia, tende
a atingir seus limites, apontando para o siléncio, metafora da literatura
moderna. Doutor Fausto representa o ponto de maior criticidade em
relacdo a palavra, pois discute a superioridade da musica que, com
suas modalidades polifénicas, alcanga maior autonomia dos suportes
realistas do que a narrativa verbal, baseada na linguagem (HEISE,
1990, p. 243).

Doktor Faustus foi publicado em 1947. Seu personagem principal é Adrian
Leverkiihn, um compositor cuja vida é narrada por seu amigo Serenus Zeitblom.
Para a escritura dessa obra, Thomas Mann contou com a ajuda de Theodor W.
Adorno, de modo que ela se constitui um rico terreno para discussoes filoséficas
deveras complexas, sobre o alcance da Musica, e também para discussdes
metafisicas, principalmente no tocante a Sonata opus 111 de Beethoven. Entretanto,
nao adentraremos esses ambitos aqui para nao extrapolarmos o escopo deste
trabalho.

Dennis (2000, p. 296) afirma, sobre a resposta literaria a Beethoven em
Doktor Faustus:

Thomas Mann incorporou no Doktor Faustus (1947) todo o tipo de
resposta literaria a Beethoven: referéncia a obras especificas,
representacao direta do compositor e a associacdo de um artista real
com um artista imaginado, Adrian Leverkihn. Os componentes
beethovenianos mais bem conhecidos desta critica novelistica do
Nacional-Socialismo aparecem em duas palestras dadas pelo
professor de musica gago, Wendell Kretschmar. A primeira é uma
analise da Sonata opus 111 de Beethoven, que Kretschmar representa
como a culminacéo e fim da sonata forma. No contexto de recepgao
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geral de Beethoven, entretanto, a segunda referéncia principal, na
palestra de Kretzschmar sobre a fuga, é mais importante: este retrato
do tempo da guerra vinculou o compositor a opiniao desesperada de
Mann sobre a cultura alema, a luz de seus crimes contra a
humanidade e contra o humanismo, como demoniaca (traducao
nossa).2

Apresentaremos e discutiremos na secao seguinte os temas apontados por
Dennis (2000), na seguinte ordem: depois de uma breve apresentacdo de
Kretzschmar, passamos aos trechos que servem a caracterizacao de Beethoven e,
finalmente, a discussao sobre a Sonata opus 111.

3.1. Kretzschmar e a construcao da imagem de Beethoven

Apontamos até este momento algumas formas de representacdo de
Beethoven em obras literarias. No capitulo VIII de Doktor Faustus, no mesmo em
que estao contidas as discussdes da Sonata Opus 111 — Thomas Mann inclui uma
“anedota” sobre a composicao da Missa Solene, de Beethoven, que serve, num
primeiro momento, a caracterizacdo do grande compositor.

Tanto a anedota sobre a Missa Solene quanto a discussao acerca da Sonata
Opus 111 sdo proferidas por um mesmo personagem: Wendell Kretzschmar,
organista e professor de musica do compositor Adrian Leverkihn.

Na voz do narrador de Doktor Faustus, Kretzschmar nos é apresentado da
seguinte forma:

Kretzschmar, a essa altura ainda jovem, tinha quando muito entre vinte
e cinco e trinta anos. Filho de pais teuto-americanos, nascera no
estado da Pensilvania e recebera sua formagado musical no seu pais
de origem. Porém muito cedo o atraira o Velho Mundo, de onde seus
avos outrora tinham emigrado e onde se encontravam nao s6 suas
proprias raizes, mas também as de sua arte. No decorrer de uma vida
némade, cujos periodos e etapas raramente excediam um ou dois

anos, chegara a nossa cidade de Kaisersachern, na funcao de
organista (MANN, 2015, p. 62).

A admiracao por Kretzschmar acompanharia o compositor Leverkiihn até o
final de sua vida (capitulo XXXVIIl). Kretzschmar era um idealista. Gostava de proferir
palestras sobre temas musicais. Verdadeiras conferéncias. Havia, contudo, alguns
obstaculos a seu sucesso. Vejamos:

2No original: Thomas Mann incorporated into Doctor Faustus (1947) every sort of literary response to Beethoven:
reference to specific works, direct portrayal of the composer, and association of the real with an imagined artist,
Adrian Leverkuhn. The best-known Beethoven components of this novelistic critique of National Socialism
appear in two lectures given by the stuttering music teacher, Wendell Kretschmar. The first is an analysis of
Beethoven's Piano Sonata op. Il , which Kretschmar represents as the culmination - and terminus - of sonata
form. In the context of general Beethoven reception, however, the second major reference - in Kretschmar's
lecture on fugue - is more important: this wartime portrait tied thecomposer to Mann's desperate assessment of
German culture, in light of its crimes against humanity and humanism, as demonic (DENNIS, 2000, p. 296).
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[...] No entanto, constituiam-se num fracasso total, pelo menos quanto
a frequéncia, as palestras que Kretzschmar, sem manifestar nenhum
desénimo, fazia durante toda uma temporada no saldo da Sociedade
de Atividades de Interesse Publico, acompanhando-as de explicagoes
ao piano e ainda de ilustragdes tragadas com giz num quadro-negro.
Estavam condenadas ao malogro: em primeiro lugar, porque a nossa
populagdo desprezava por principio quaisquer conferéncias; em
segundo, porque a tematica tinha pouco de popular, era antes
excéntrica e rebuscada; e em terceiro, porque a gagueira do
palestrante transformava a audicdo numa viagem agitada, sujeita a
naufragios, ora angustiante, ora ridicula e suscetivel de desviar a
atencao inteiramente do teor espiritual e de converté-la numa espera
nervosa do proximo encalhe convulsivo (MANN, 2015, p. 62-63).

A principio, 0 ambiente criado por Thomas Mann para as discussdes sobre
Musica pode suscitar no leitor dois tipos de reacédo: ou desconfiam do teor das
discussdes, ou tornam-se cientes de que as discussdes, ainda que parecam
superficiais € nao tenham a merecida acolhida, podem levar a desdobramentos
complexos. Devemos lembrar aqui que as discussdes sobre arte em Thomas Mann
sao frequentes, como mostra, por exemplo, o capitulo IV de sua obra Tonio Kréger,
em que Tonio, diante de sua amiga Lisawieta Iwanowna, num monélogo, apresenta
sua interpretacao das relagcdes entre a arte e a vida.

A descricao de Beethoven por Kretzschmar quando o compositor
compunha o Credo da Missa Solene impressiona pela vivacidade dos detalhes.
Vejamos:

Kretzschmar narrou uma anedota espantosa, que nos deu uma ideia
horripilante, inapagavel, da sacra gravidade dessa batalha e da
personalidade do atribulado criador. Fora em pleno verao de 1819, na
época em que Beethoven, em Médling, na casa Hafuer, trabalhava na
Missa, desesperado porque cada movimento ficava muito mais
extenso do que previra, de modo que a data fixada para a conclusao,
a saber um dia de marco do ano seguinte, quando o arquiduque
Rodolfo devesse ser instalado no cargo de arcebispo de Olmitz,
certamente ndo seria observada. Ocorreu naquele tempo que dois
amigos e adeptos chegassem certa tarde para visita-lo e, j4 ao
entrarem na casa, receberam noticias assustadoras. Pois, na mesma
manha, as duas criadas do mestre tinham sumido, porquanto houvera
na noite anterior, a uma hora da madrugada, uma cena terrivel, que
tirara toda a gente do sono. O patrao labutara, desde a tarde até altas
horas, preocupado com o Credo, o Credo com a fuga, sem pensar no
jantar, que se encontrava no fogao, a cujo lado as serventes, apos a
espera sempre va, tinham finalmente adormecido, subjugadas pela
natureza. Quando o mestre, entdo, entre a duodécima e a primeira
horas, pediu que |he trouxessem comida, achara, portanto, as criadas
dormindo e os pratos inteiramente secos ou queimados. Em face
disso, rompeu em ira violentissima, sem nenhuma consideragdo com
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a hora noturna, j& que ele mesmo nado ouvia a forca da sua
vociferacao. “Serd que vocés ndo sao capazes de velar um pouquinho
comigo?”, trovejou uma e outra vez. Mas nao se tratava de um
pouquinho, e sim de cinco ou seis horas, e as ofendidas mocgas se
escapuliram ao amanhecer, deixando na mao esse patrao grosseiro,
que, obviamente, ndo almocara nesse dia e desde o meio-dia da
véspera nao comera coisa alguma. Em vez disso, trabalhara no seu
quarto, absorto pelo Credo, o Credo com a fuga — os discipulos
ouviam pela porta fechada como trabalhava. O surdo cantava, uivava,
batia o chdo com os pés, sempre concentrado no Credo — era tao
comovente e pavoroso que 0 sangue se congelava nas veias dos que
espiavam junto a porta. Mas, quando estavam a ponto de se afastar,
profundamente atemorizados, abria-se ela subitamente e Beethoven
assomava no vao. Que aspecto oferecia ele? O mais atroz! As roupas
em desalinho, as feigdes tao perturbadas que causava medo, os olhos
fixos a revelarem confusa auséncia, assim os fitava, dando a
impressao de ter saido de uma luta de vida e morte com todos os
espiritos avessos ao contraponto. Balbuciava inicialmente frases sem
nexo, mas em seguida soltava lamentosos resmungos a respeito da
desordem total que reinava em sua casa, contando que toda a gente
fora embora e que o deixavam morrer de fome. Os dois esforgavam-se
por acalma-lo; um o ajudava a se vestir; o outro corria ao albergue,
para que ali preparassem uma refeicao restauradora... A Missa
somente foi concluida trés anos depois (MANN, 2015, p.72-73).

Alguns termos utilizados para a descricaio de Beethoven merecem
destaque, como: “em face disso (dos pratos inteiramente secos ou queimados),
rompeu em ira violentissima, sem nenhuma consideragdo com a hora noturna, ja
que ele mesmo nao ouvia a forga da sua vociferacao”. A ira violentissima e o nao
ouvir sua prépria vociferagdo compdem uma descricdo consonante com aquela da
literatura filmica: fdria e surdez. As duas caracteristicas sdo reforcadas na parte
seguinte: “o surdo cantava, uivava, batia o chao com os pés, sempre concentrado
no Credo — era tao comovente e pavoroso que o sangue se congelava nas veias dos
que espiavam junto a porta”. Em seguida, o aspecto atroz é, ao menos, atenuado
com a imagem dos olhos fixos, que revelam a auséncia. Trata-se mesmo de uma
auséncia. Talvez o mestre tivesse, aqui, transcendido.

Até mesmo na literatura de Thomas Mann — que é profunda, e nao se apoia
em esteredtipos — tanto que discorre de modo genial sobre a Opus 111 — deparamo-
nos com uma imagem comum do grande compositor: furioso e surdo, o que
poderia se relacionar mais ao modo de Kretzschmar caracterizar Beethoven do que
as préprias caracteristicas do compositor.

Julgamos conveniente discorrer sobre a surdez de (em) Beethoven, ja que
parece uma tonica nas obras que buscam descrevé-lo. Em seu ensaio Beethoven,
escrito em 1870, Richard Wagner aponta a surdez de Beethoven como um
privilégio. De acordo com David B. Dennis (2000), para pensadores alemaes e
franceses, a época de Beethoven, os surdos — sem formagdo educacional —
representavam algo como um selvagem. Enquanto na Franca defendia-se que, ao
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se ensinar pessoas surdas, aprendia-se com elas; em paises de fala alema3,
preponderava a concepcao de que eles (os surdos) deveriam ser ensinados para
que se tornassem mais semelhantes as pessoas que podiam escutar.?

Além disso, segundo o0 mesmo autor, a ideia de uma comunidade e de uma
lingua comum fundamental a movimentos nacionalistas estava relacionada, de certo
modo, a marginalizacdo de comunidades surdas.*

Isto nos da uma ideia, ainda que débil, sobre o quanto Beethoven sofria e
temia declarar-se como surdo ou ensurdecido. Richard Wagner, em seu ensaio
intitulado Beethoven, escrito por ocasido do centenario de nascimento de
Beethoven®, aponta a surdez (ou o ensurdecimento) como privilégio, pois foi este o
elemento — segundo ele — que permitiu a Beethoven experimentar plenamente um
mundo interior “puro”, isolando-se do contato com o mundo exterior. Wagner, em
seu ensaio intitulado Beethoven (1870), apresenta-nos uma complexa discussao da
teoria filosofica de Schopenhauer, e afirma que a vida interior é aquela que nos
permite vincular-nos a natureza, ou seja, permite-nos acessar a esséncia das coisas.

Esta ligagdo com a natureza, apontada por Wagner, remete-nos ao inicio da
terceira carta das Briefe liber die &sthetische Erziehung des Menschen, de Friedrich
Schiller:

A natureza ndo se comporta com o homem melhor que com suas
restantes obras: ela age por ele onde, por si mesmo, ele, como livre
inteligéncia, ainda ndo pode atuar. Que ele, todavia, ndo permaneca
inativo naquilo que a natureza, somente ela, dele fez, que ele possua
antes, a capacidade de, com a razdo, novamente retroceder os
passos que a natureza com ele antecipou; que ele tenha a aptidao
para transformar a obra da penudria em uma de sua livre escolha; e de
elevar a necessidade fisica a uma necessidade moral; precisamente
isso faz dele o homem (traducéo nossa).®

Acreditamos que poucas coisas tornariam mais claras o que Wagner quis
dizer: o estado de ensurdecimento permite a Beethoven voltar-se a natureza, com a
razdo, e retroceder, com a natureza, os passos outrora antecipados por ela,
encontrando assim o estado puro, a esséncia das coisas. Beethoven eleva sua
necessidade fisica a uma necessidade moral e constréi arte, sublimando o seu

3No original: For both German and French thinkers, deaf people without education represented something like a
savage. For the French, the dominant philosophy was that society could teach, but also could learn from deaf
people. In the German lands, the dominant position towards deaf people was only to teach them to become
more like hearing people (DENNIS, 2000, p. 39).

“No original: The ideia of a community and common language fundamental to nationalist movements had much
to do with the marginalization of deaf communities that had been fostered throughout Europe during the
Enlightenment (DENNIS, 2000, p. 39).

50O ensaio de Richard Wagner, intitulado Beethoven, data de 1870 e contém discussdes sobre a filosofia de
Arthur Schopenhauer e sobre o nacionalismo alemao, o que provavelmente ocorre por ter sido 1870 o ano que
precedeu a unificagdo aleméa por Otto von Bismarck em 1871. Trata-se de um discurso imaginario, pois néo foi
proferido. Nele, Wagner coloca em posicao de superioridade ao som ouvido o som imaginado.

®No original: Die Natur fangt mit dem Menschen nicht besser an als mit ihren Ubrigen Werken: sie handelt fir ihn,
wo er als freie Intelligenz noch nicht selbst handeln kann. Aber eben das macht ihn zum Menschen, da  er bei
dem nicht stille steht, was die blo e Natur aus ihm machte, sondern die Fahigkeit besitzt, die Schritte, welche
jene mit ihm antizipierte, durch Vernunft wieder rickwarts zu tun, das Werk der Not in ein Werk seiner freien Wahl
umzuschaffen und die physische Notwendigkeit zu einer moralischen zu erheben (SCHILLER, 1975).
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estado impeditivo, fazendo sobressair seu génio criativo. Beethoven nunca
permaneceu inativo nas obras que a natureza antecipou a ele: nem sem a surdez,
nem com ela. Ademais, cabe dizer que, no ensaio de Wagner, o som imaginado
aparece em posicao de superioridade ao som ouvido. E foi com 0 som imaginado
que Beethoven parece ter escrito suas maiores obras... Sem o auxilio da natureza,
mas, ao que parece, com um impedimento, considerado por alguns, como vimos,
um privilégio.
O proprio Beethoven, em seu Heiligenstadt Testament (1802), aflige-se:

[...] e ndo era possivel para mim dizer as pessoas: Falem mais alto,
gritem, pois eu sou surdo. Ah! Como seria possivel declarar a eles a
fraqueza de um sentido, que em mim deveria ser de grau muito mais
perfeito que nos outros, um sentido que eu havia uma vez possuido
na maior perfeicdo, numa perfeicao que poucos de minha area tinham
ou tiveram [...] (fraducéo nossa).”

Com isso, podemos perceber a angustia do compositor por ter de realizar
sua obra contando com o obstaculo da natureza. Nao esta na surdez de Beethoven
apenas o fato da pressuposta dificuldade para escrever musica (e é apenas
pressuposta, pois nao parece ter sido um impeditivo): reside ai o fato de ndo poder
declarar-se surdo/ensurdecido por uma questao de descrenca. Bastaria declarar-se
surdo para ser arruinado. Nao pela surdez nem por si mesmo, mas pelo
comportamento daqueles que o cercavam...

3.2. A Sonata Opus 111

Passemos neste momento a parte final do artigo: como a caracterizagéao da
Sonata opus 111 de Beethoven contribui para sua interpretacdo, ou seja, as
sugestoes interpretativas da Sonata 111 na literatura e as possibilidades de
interferéncia na interpretacdo desta Sonata, principalmente no tocante a sua parte
final.

A introducao ao tema (Sonata opus 111) pelo narrador da-se da seguinte
forma: “De que falava Kretzschmar? Ora, o homem era capaz de dedicar uma hora
inteira a questao de saber ‘por que Beethoven nao escreveu um terceiro movimento
da Sonata para piano, op.111’, sem dulvida um assunto digno de ser discutido”
(MANN, 2015, p. 64).

Zeitblom, seu amigo Leverkihn, e outros, estdo no saldo em que séao
proferidas as palestras de Kretzschmar. Confessa o narrador que, embora
ignorassem a sonata, conheceram-na gragas aquela noite, quando Kretzschmar a
executou num piano de armario de qualidade sofrivel.

Vejamos como Kretzschmar responde ao fato de a composicao possuir
apenas dois movimentos:

’No original: [...] Und doch war’s mir noch nicht méglich den Menschen zu sagen: sprecht lauter, schreyt, denn
ich bin Taub, ach wie wér es moéglich daB ich <den> die Schwéche eines Sinnes angeben sollte, der bey mir in
einem Vollkommenern Grade als bey anderen seyn sollte, einen Sinn den ich einst in der grésten
Vollkommenheit besaB, in einer Vollkommenheit, wie ihn wenige von meinem Fache gewil haben noch gehabt
haben [...] (BEETHOVEN, 1802).
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Kretzschmar comenta causticamente a explicagdo que o proéprio
mestre dera ao fato de ter renunciado a um terceiro movimento que
correspondesse ao primeiro. Pois, quando seu famulo o interpelou
nesse sentido, Beethoven respondeu que ndo tivera o tempo
necessario e por isso preferia alongar um pouco mais o segundo. Nao
tivera tempo! (MANN, 2015, p. 64).

A discussao de uma sonata com apenas dois movimentos parece ser
bastante recorrente em relagdo a Opus 111. Vejamos como essa caracteristica €
abordada em outros lugares. Em sua obra Beethovens 32 Klaviersonate und ihre
Interpreten, Kaiser (1975, p. 608) escreve: “Schlesinger, o editor de Beethoven,
também esperava trés movimentos. Tornou-se famosa sua indagacao, se a sonata
possuia apenas dois movimentos ou se talvez o Allegro do final tivesse sido
esquecido com o copista...” (traducdo nossa).?

No website da Fundacdo Villa-Musica, de Rheinland-Pfalz, encontramos,
sobre a Opus 111:

Depois que Schindler, ajudante de Beethoven, também fizera a
mesma pergunta, o mestre certamente respondeu que nao tivera
tempo para escrever um terceiro movimento, e que por isso 0O
segundo tinha se tornado tdo longo. Por trds do humor sarcéastico ha
também resignacao sobre como foi possivel que se compreendesse
tdo erroneamente o plano da obra (LUDWIG, [200-]) (traducao
nossa).’

O acirramento da surdez parece, em algum momento — assim como
retratado também na literatura filmica — ter ficado nitido aos contemporaneos de
Beethoven, que atribuiam, muitas vezes, as peculiaridades de sua linguagem — 0sso
duro de roer, como bem veremos nos discursos de Kretzschmar — ao seu estado de
surdez. Vejamos:

E, em seguida, o orador descrevia o estado em que Beethoven se
encontrava por volta de 1820 quando seu ouvido, atacado de um
definhamento incuravel, ja estava em progressiva decadéncia, a ponto
de se constatar que ele ndo era mais capaz de dirigir apresentacoes
de suas obras. Contou-nos como a essa altura se alastrara cada vez
mais a asseveracdo de que o famoso autor ndo teria mais forca para
escrever coisa alguma, que seu estro criador estaria esgotado, e que,
sem capacidade de produzir obras de vulto, ele, a maneira do anciao
Haydn, somente se ocuparia em transcrever cangdes escocesas. [...]

8No original: Beethoven-Verleger Schlesinger erwartete auch Dreiséatzigkeit. Berihmt wurde seine Nachfrage, ob
die Sonate nur zweisatzig sei oder ob vielleicht das SchluB-Allegro zufélig beim Notenschreiber vergessen
worden waére... (KAISER, 1975, p. 608).

°No original: Nachdem auch Beethovens Adlatus Schindler die gleiche Frage gestellt hatte, soll der Meister
geantwortet haben, er habe keine Zeit gehabt, einen dritten Satz zu schreiben, deshalb sei der zweite so lang
geworden. Hinter dem bissigen Humor steckt wohl auch Resignation dartber, wie man den Plan des Werkes so
grundlich hat missverstehen kénnen (LUDWIG, [200-]).
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Depois, Kretzschmar tratava da Sonata em dé menor, que certamente
nao é facil de entender na sua qualidade de obra bem torneada,
espiritualmente ordenada, e do ponto de vista estético constituiu-se
nao so6 para a critica contemporanea, senao também para os amigos
do compositor, um osso duro de roer (MANN, 2015, p. 65).

No website Musik und Politik (Tydecks, 2005-2009), no capitulo Sonata Opus
111 - o surgimento do mito — discorre-se também sobre a dificuldade de recepcéo
da Opus 111:

Em 1822, quando a sonata foi publicada, ela soou tao insdlita, que
apenas poucos estavam preparados a aceita-la. Um exemplo foi o
Jornal Vienense de Teatro e Musica que, em 1823, com entusiasmo,
relatou a “novidade da forma e a extraordinaria riqueza de ideias”,
encerrando com as seguintes palavras: “O appassionato em dé maior,
que comeca de modo intenso, sucumbe lentamente num consolador
e iluminado tom maior, como os sons do serafim a harpa edlia,
serenamente movida pelo sopro dos ventos noctambulos”. Constituia,
isto, contudo, uma excegao (DIE ENTSTEHUNG, 2012). *°

Parece que, ao tempo da concepcao desta Sonata, o que mais chamou a
atencao do meio artistico — e que se refletiu na literatura — foi o fato de nao haver um
terceiro movimento, um gran finale, relevante ou de carater vitorioso.

Numa de suas caracterizacdes de Beethoven em sua fase criativa final,
Kretzschmar aprecia:

A relacdo que o Beethoven da fase final mantinha — por exemplo nas
cinco Ultimas sonatas para piano — para com a convengao era, apesar
de toda a sua unicidade e do carater monstruoso da linguagem
formal, algo totalmente diverso, mais acomodado e mais complacente.
Intacta, ndao modificada pela subjetividade, a convencdo aparecia
amilde nas obras tardias sob o aspecto de uma nudez ou, como o
orador estava disposto a dizer, de uma exaustdo, de um abandono do
ego, que por sua vez produziam um efeito mais tremendamente
majestoso do que qualquer ousadia pessoal. Nessas criagoes,
afirmava o conferencista, o subjetivo e o convencional entravam numa
relacéo nova, a relagcado determinada pelo trespasse (MANN, 2015, p.
66-67).

A respeito deste trecho, em que se fala de uma relagdo nova entre o
subjetivo e o convencional, Kaiser (1975, p. 609) discorda, comentando-o da
seguinte forma: “Belas palavras, que, contudo, adéquam-se tdo bem, se nao melhor

"“No original: Als die Sonate 1882 verdffentlicht wurde, klang sie so ungewohnt, dass nur wenige bereit waren
sich dafir zu &ffnen. Ein Beispiel ist die Wiener ,Zeitung fir Theater und Musik"“, die 1823 begeistert von der
»Neuheit der Form, (dem) Uberstrémenden ldeen-Reichtum®“ berichtete und mit den Worten schloss: ,Das
appassionato in C moll, feurig begonnen, verhallt im trostenden, lichten dur-, wie die Seraphs-Téne der
Aeolsharfe, vom Spiel der Abendwinde leise bewegt, erklingen.” Doch blieb das eine Ausnahme (DIE
ENTSTEHUNG, 2012).
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ainda, a Appassionata do que a Opus 106 ou Opus 111” (traducédo nossa)'!, que a
tradicdo costuma classificar na fase intermediaria, ou seja, a descricao feita por
Thomas Mann, que segue as reflexdes de Adorno, segundo Kaiser, aplicar-se-iam
mais adequadamente a outra sonata, que nao faz parte da fase final (a tradicao
musical classifica como sonatas da ultima fase da Opus 78 em diante).

Seguindo sua descricdo da Sonata, Kretzschmar passa a discorrer sobre a
Arietta com variagoes. De sua palestra, interessa-nos o comentério sobre a inclusao
de um do6 sustenido a preceder certo grupo de notas (ré-sol-sol), discussao feita no
ambito métrico e prosédico. O fato de Thomas Mann, no personagem de
Kretzschmar, ter chamado a atencéo para essa inclusao parece, segundo alguns, ter
influenciado o modo de performance de alguns pianistas. Kretzschmar diz:

O tema da arieta, destinado a sofrer aventuras e peripécias que sua
idilica inocéncia absolutamente nao parece Ihe reservar, entra logo em
cena e exprime-se em dezesseis compassos reduziveis a um Unico
motivo que, ao fim de sua primeira metade, salienta-se, qual apelo
breve, cheio de sentimento — trés notas apenas, uma colcheia uma
semicolcheia e uma seminima com ponto de aumento, que poderiam
ser escandidas da mesma forma que “Céu azul” ou “Do-ce amor” ou
“Cer-ta vez” — e nada mais.

[-]

Porém, quando finda e no decorrer do seu final, depois de tanta raiva,
tanta pertinacia, tanta obstinacao, tanta extravagancia, sobrevém algo
que, na sua brandura e bondade, é totalmente inesperado e
comovente. O motivo, que, curtido por inUmeras vicissitudes, se
despede e, ao fazé-lo, converte-se inteiramente em despedida, grito e
aceno de adeus, sofre, no seu ré-sol-sol, uma leve modificagdo;
aplica-se a ele uma pequena ampliagdo melddica. Apés um dé inicial,
acolhe, antes do ré, um do sustenido, de modo que ja ndo se escande
“Céu azul” ou “Doce amor”, e sim um “O — meu céu azul” ou “Esse
doce amor”, e tal acréscimo de um dé sustenido representa o ato
mais pungente, mais reconfortante, mais melancélico e mais
conciliativo do mundo. E como uma caricia dolorosamente amorosa
que passa pelos cabelos, pela face; um olhar quieto, intenso, que se
aprofunda nos olhos do outro pela Ultima vez. Abencoa o objeto, a
férmula  terrivelmente  atormentada, conferindo-lhe irresistivel
humanidade e confiando-a ao coracdo do ouvinte num adeus, num
eterno adeus, pronunciado com tamanha docura que os olhos se
enchem de lagrimas. “Deixa — de sofrer!” diz ele, “Deus nos — ajudou”,
“Belo — sonho foi”, “Ama —sempre a mim”. Com isso termina (MANN,
2015, p. 68).

Kaiser (1975, p. 609), no inicio do capitulo referente a Opus 111, faz
referéncia a Thomas Mann. Para ele, “desde a existéncia do romance musical

"No original: Schéne Satze, die aber auf die Appassionata genauso gut, wenn nicht besser passen als auf Opus
106 oder Opus 111 (KAISER, 1975, p. 609).
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Doktor Faustus, de Thomas Mann, a obra também possui uma espécie de epiteto, a
saber, a sonata sobre a qual Thomas Mann escreveu” (traducao nossa).2
Em relacéo a influéncia na performance, Kaiser (1975, p. 632) explica:

Pouco importa que Arthur Schnabel, j& no inicio de 1932, destacava (o
do6 sustenido) como algo supremo, ou que Elly Ney o tenha quase
petrificado, em maio de 1936: os puros e suntuosos episodios deste
movimento (Arietta) apenas transformou o0 momento (do do sustenido)
numa beleza delicada dentre tantas outras. A partir do discurso
contundente de Thomas Mann, todo o mundo se voltou, de forma
criativa, poética e isolada a essa despedida apotedtica. Soe agora em
qualquer lugar a Opus 111 — entdo ha no publico sempre certa
inquietagdo antes do final. Ouvidos ou nao, ha sussurros: “Thomas
Mann”. E os pianistas acentuam o que €& especial tdo claramente,
como se cantassem em segredo aquelas silabas, que Thomas Mann —
também em memoria de seu amigo Theodor Wiesengrund Adorno —
realgou para essa expressao (traducao nossa).'s

Nesta ultima citacdo, percebemos, nas continuas e infinitas apropriacoes,
como uma apropriacdo feita pela literatura, da musica, retorna a musica.
Poderiamos dizer: uma apropriacdo como ato reciproco, mutuo.

Logicamente, se atualmente a interpretagdo do do-sustenido que precede o
ré-sol-sol é incentivada, ou influenciada pelo discurso de Thomas Mann, isto nao
significa dizer que apenas por causa do destaque dado a passagem, enfatiza-se a
nota. Como vimos, o préprio Kaiser explicita que a énfase do dé-sustenido ocorria ja
antes da publicacdo da obra (mencao as performances de Schnabel e Elly Ney).

Ao encerrar a discussao acerca do motivo que tenha levado Beethoven a
nao escrever um terceiro movimento para a Opus 111, Kretzschmar informa:

Depois dessa explanagdo, Kretzschmar nao retornou do pianino a
mesa do conferencista. Sempre voltado aos ouvintes, permaneceu
sentado na cadeira giratdria, na mesma posicao que nds, inclinado
para a frente, maos entre os joelhos, e assim concluiu em poucas
palavras a palestra sobre o problema por que Beethoven nao
escrevera um terceiro movimento do Opus 171. Bastava, disse ele,
que ouvissemos a obra, para sermos capazes de encontrar nés
mesmos a resposta a pergunta. Um terceiro movimento? Um reinicio —
depois desse adeus? Impossivel! Acontecera que a sonata, no
segundo, no imenso segundo movimento, havia alcan¢ado seu fim,
2No original: Seit Thomas Mann Musiker-Roman ,Doktor Faustus“ existiert, hat das Werk auch eine Art
Beinamen. Opus 111 ist ndmlich die Sonate, Uber die Thomas Mann geschrieben hat (KAISER, 1975, p. 609).
3No original: Da tut es wenig zur Sache, daB Arthur Schnabel schon im Frihjahr 1932 dieses cis wie ein
Allerheiligstes hervorhob oder daB Elly Ney es im Mai 1936 fast erstarren lieB: die reinen und reichen Ereignisse
dieses Arietta-Satzes haben den Moment doch immer nur zu einer zarten Schénheit unter vielen gemacht. Erst
Thomas Mann Sprachgewalt hat nachschépferisch, poetisierend und isolierend alle Welt auf diese Abschieds-
Apotheose hingelenkt. Erklingt jetzt irgendwo die Opus 111 — dann geht kurz vor SchluB immer eine Bewegung
durch das Publikum. Unhdérbar-hérbar raunt es: ,Thomas Mann®. Und die Pianisten betonen das Besondere so

deutlich, als séngen sie heimlich jene Silben mit, die Thomas Mann - auch zum Gedé&chtnis seines Freundes
Theodor Wiesengrund Adorno — dieser Wendung unterlegt hat (KAISER, 1975, p. 632).
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um fim sem nenhum retorno. E, ao referir-se “a sonata”, ndo pensava
apenas nessa, em dé menor, e sim na sonata em si, na forma, no
género artistico tradicional: ela mesma tinha sido levada ao seu
término, cumprira seu destino, além do qual nao existia caminho,
anulara-se e dissolvera-se, despedira-se; o aceno de adeus dado pelo
motivo ré-sol-sol, melodicamente consolado pelo dé sustenido, era
despedida também nesse sentido, despedida grande como a pega,
despedida da sonata. (MANN, 2015, p. 69).

Deparamo-nos aqui com duas questdes: a primeira delas é o fato de um
terceiro movimento estar ou ndo nos planos de Beethoven para a Opus 111. Como
vimos, a opiniao divide-se: enquanto alguns afirmam, apoiados nos esbocos, de
que era previsto um terceiro movimento; outros dizem, também apoiados nos
esbocos, que a Sonata opus 111 ja fora planejada (em sua concepcgao) para abrigar
apenas dois movimentos. Ha outros que ainda defendem uma divisdo tripartite na
sonata como um todo, e outros defendem uma divisao tripartite nas partes da
sonata, questao que nao sera discutida aqui.A segunda, também polémica, é de
que, a Opus 111 marca o fim da sonata (como género, forma). E dificil afirmar que a
Gltima Sonata de Beethoven marca também o fim do género sonata. Mas nao é tao
dificil afirmar que a liberdade formal de que desfrutou em sua Ultima fase criativa
aponta para a musica do periodo posterior, colocando-o na fronteira da musica
classica e romantica.

Suas Ultimas sonatas, compostas entre 1816 e 1822, época em que se
dedicou a composicao de sua Missa Solene, nao seguem mais a divisao tradicional
do Classicismo Vienense. Ha mudangas na forma — como o fato de a Sonata opus
111 possuir apenas dois movimentos. Além disso, enquanto as sonatas de sua
primeira fase colocavam todo o peso no primeiro movimento, nas sonatas da Ultima
fase ele era estendido até o movimento final, o que se relaciona ao trabalho
tematico das sonatas.

Nas sonatas compostas na ultima fase, exige-se mais do intérprete, em
termos de técnica: os recursos técnicos de um intérprete, a época de Beethoven,
como gradacéo de dinamica e tempo, sincopes, acentuacoes em partes fracas do
compasso e o efeito ritmico de pausas, eram exigidos em grau maximo. Algumas
indicacbes de tempo exigiam cada vez mais virtuosidade dos intérpretes, e as
pecas, muitas vezes — por meio das indicacbes metronémicas — esbarravam nos
limites de sua concretizacao.

E certo que — tendo ou nao representado o fim da forma sonata — a Sonata
opus 111, assim como todas as outras da ultima fase de Beethoven, representam
um rompimento evidente com as sonatas tradicionais. A nova linguagem expressiva
de Beethoven nestas Ultimas obras foi recebida com muitas dificuldades. Como
dissemos anteriormente, o ensurdecimento de Beethoven muitas vezes serviu para
justificar suas inovagdes na linguagem musical: este € o caso da recepgao das
sonatas de sua Ultima fase, em especial da Opus 111. A recepgdo por seus
contemporaneos, frequentemente marcada por recusas ou falta de entendimento —
lembremo-nos aqui do osso duro de roer — considerava como pretexto para as
extravagancias (no bom sentido) de dificil entendimento o ensurdecimento continuo
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e gradativo do grande compositor. Nao podemos, contudo, nos esquecer de que
essas sonatas, que se afastam das normas (ou convengdes), formaram um dos
pontos de partida para as mudancas radicais na musica do século XX.

Na Sonata opus 111, por exemplo, surge uma espécie de sintese entre as
inovacgodes da linguagem musical da obra tardia e uma realizagdo quase modelar do
principio do movimento principal da sonata. No primeiro movimento, temos no final
um tipo de variagao no Finale e, no segundo, a Arietta com variacoes, as partes da
variagdo nao se reconhecem tao evidentemente como, por exemplo, na Opus 109.
Elas resultam aqui de mudancas de compasso, que levaram a formas (usos)
incomuns de compasso, por exemplo.

4. Consideracoes finais

As reflexdes acerca de um tema que se fez comum, ao longo do tempo, em
ambientes artisticos diversos, foram possiveis gracas a possibilidade do olhar de
uma arte em relagcdo a outra. Nao apenas a apropriacdo de material peculiar a
determinado meio de expresséao artistica permite o dialogo entre artes, mas também
quando meios de expressao artistica diversos tomam para si 0 mesmo material. Ou
seja: muitas vezes, dois meios de expressao artistica geram representagées com
pontos em comum - respeitando-se, logicamente, as diferengcas entre suas
linguagens, cada uma com suas peculiaridades. Assim, por exemplo, 0 Romantismo
€ um movimento presente na literatura, na musica e nas artes visuais. Embora haja
semelhancas entre as representacoes das ideias (e dos ideais) romanticos em cada
um desses meios de expressao, as peculiaridades da linguagem de cada um deles
sempre estardo presentes. Assim, o diadlogo entre Artes € sempre possivel, e
passivel de infinitas representagdes, pois as formas de representagdo devemos
ainda somar o carater individual que torna peculiar a linguagem de cada artista, seja
ele intérprete, compositor, escritor ou artista plastico.

Neste artigo, demonstramos como é possivel que meios de expressao
diversos (musica e literatura) tratem de determinado tema e como pode haver uma
influéncia entre as proprias artes. Embora a histéria do compositor alemao Adrian
Leverklhn atribua as discussdes sobre o fim da forma sonata (discussoes acerca da
Sonata Opus 111, de Ludwig van Beethoven) o status de uma metéafora politica para
a Alemanha pés-45, o ponto mais importante, assim consideramos, € como uma
duas artes — a partir do momento em que tratam de um material em comum, i.e, a
partir do momento em que dividem o mesmo material — passam a se influenciar
reciprocamente.

Se a Sonata opus 111 sofreu influéncias em sua interpretacdo pelas
sugestoes interpretativas contidas na obra literaria de Thomas Mann, a obra de
Thomas Mann, por outro lado, ficou “rotulada” como a obra de Thomas Mann que
trata de Beethoven ou, de modo mais especifico, da Sonata opus 111. Em resumo:
Doutor Fausto é a obra literaria que trata da Sonata opus 111. Sonata opus 111 é
aquela sonata sobre a qual Thomas Mann discorreu!

O mais interessante é que nao houve apenas o tratamento de um material
comum em dois meios de expressao artistica, simplesmente. O entrelacamento de
temas nesses meios diversos (literatura e musica) levou a influéncia no ambito
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performatico, interpretativo da Sonata opus 111. Embora saibamos que Schnabel e
Elly Ney ja destacavam, de certo modo, o dé sustenido, no final da Sonata opus
111, antes da narrativa de Thomas Mann, sabemos, também, que, depois da
narrativa, a importancia dada a este do sustenido passou a ser ainda maior, e mais
visivel: como se uma sugestao interpretativa viesse diretamente da literatura para os
palcos onde era apresentada a Sonata opus 111.

A obra de Thomas Mann é complexa. A de Beethoven talvez o seja ainda
mais. O entrelacamento da literatura e da musica em Doktor Faustus, em sentido
espelhado, complementar, permite-nos ver como a linguagem simbodlica,
representativa, € formada por um continuo apoiar-se em significados existentes para
gerar significados novos ou para ressignificar aquilo que ja temos apropriado em
Nosso espirito: ao que nos parece, um “simples” dé sustenido.
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