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B RESUMO

“Caminhos entre o gesto e o sonoro” foi uma videodanga produzida em 2020 entre
discentes do curso de danca e musica do Instituto de Artes da Universidade Federal
de Uberlandia (IARTE-UFU), através de recursos do Festival EntreArtes Digital
(2020). O trabalho foi construido a partir de uma perspectiva hibrida, em que os
materiais sonoros e gestuais foram explorados por ambas as artistas e tiveram o
mesmo grau de importancia. Devido ao contexto da pandemia de COVID-19, o
trabalho foi feito a distancia, sem que as artistas tivessem qualquer contato
presencial. Esse artigo busca discutir as questoes relacionadas a producgao artistica
‘entrearte’ e a criacao coletiva no formato remoto, através do relato do processo de
criacao da obra.

B PALAVRAS-CHAVE
Videodanca, criacao interdisciplinar, gesto, som.

B ABSTRACT

“Caminhos entre o gesto e o0 sonoro” is a screendance produced in 2020 among
students of the Dance and Music course at the Instituto de Artes at the Universidade
Federal de Uberlandia (IARTE-UFU), using resources from the Festival EntreArtes
Digital (2020). The work was built from a hybrid perspective, in which the sound and
gestural materials were explored by both artists and had the same degree of
importance. Due to the context of the COVID-19 pandemic, the work was done
remotely, without the artists having any face-to-face contact. This article seeks to
discuss the issues related to artistic production ‘between art’ and collective creation
in the remote (online) format, through the account of the creation process of the
work.

B KEYWORDS
Screendance, interdisciplinar creation, gesture, sound.
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1. Introducao

No mito da criagdo do mundo por Shiva Nataraja, no principio o
universo era constituido da substancia inerte. Cansado de sua
imobilidade, Brama, o Absoluto, emana de si mesmo o deus
Shiva Nataraja, que ja surge dancando. Do corpo de Shiva em
movimento emanam ondas sonoras, vibragdes e energias que
vivificam a matéria inerte. Assim sao criadas as infinitas formas do
mundo manifestado (VIANNA, 2005, p. 19).

No mito citado acima, é apresentada a relacdo entre o movimento e os
sons, que tem sido também discutida por diversos autores, a citar Emile Jaques-
Dalcroze (1865-1950) e Klauss Vianna (1928-1992). Dalcroze, compositor e
pedagogo musical, defendia um ensino de musica que envolvesse também a
expressao e educacao corporal — o ouvir e o sentir. Klaus Vianna, , bailarino e
coredgrafo, sempre buscou entender o corpo de maneira somatica em que mente e
corpo, razado e emogao nao se separam, e considerava a musica como grande
estimulo para o movimento. Segundo ele, “a vida, o mundo e o homem manifestam-
se por meio do movimento. Dancar é mover-se com ritmo, melodia e
harmonia” (VIANNA, 2005, p. 19).

Tendo como primeira referéncia o mito de Shiva, que se refere ao
nascimento e a relagdo som e movimento, é possivel fazer um paralelo com as
reinvencdes constantes das artes que se fazem existir de forma agora remota,
devido ao contexto da pandemia do novo coronavirus (COVID-19), e que fez com
que os artistas que trabalhavam sobretudo presencialmente, tivessem que pensar
em novos formatos de fazer arte.

Nesse contexto surge a videodanga' “Caminhos entre o gesto e 0 sonoro™?,
viabilizada com os recursos do Festival EntreArtes Digital (2020)° e construida de
forma totalmente a disténcia, a partir da relagdo entre som e movimento, musica e
danca. O recorte de espaco fisico escolhido para essa construcao foi o do corredor,
definido pelas artistas como “via de acesso; passagem entre um comodo e outro™.
Nota-se que é um espaco que tem como finalidade fazer a conexdo entre dois ou
mais comodos, ser um caminho entre diferentes cdmodos. O simbolismo desse
espaco serviu como metafora para a construgao do trabalho, no qual, ao invés de
estabelecer um caminho para comodos diferentes de uma casa, passou a ter a
funcao de conectar duas linguagens artisticas diferentes: a danca e a musica.

A videodanca foi produzida por uma artista da danga, Cecilia Resende, e
outra da musica, Mariana Mendes, que, ao longo da sua formacao, nunca tinham
feito um trabalho interdisciplinar, de relagao nao hierarquica. Ou seja, que a musica
nao seria so a trilha sonora para uma movimentagao corporal ou um trabalho em
1 Borges (2014) aponta que “a definigdo da linguagem da videodanga e seus conceitos artisticos estdo em fase
de construgdo, atravessados por visdes de outras faces da arte e dialogando com uma diversidade de questdes
presentes em areas como a danga, a performance, as artes visuais, a musica, o audiovisual, etc.” (BORGES,
gotlgp%n?\zél em: https://youtu.be/ZLiCv2KzZHA . Acesso em: 20 abr. 2021.

3 O Festival EntreArtes busca incentivar as produgdes coletivas entre os cursos do Instituto de Artes da UFU

(IARTE-UFU), composto pelos cursos de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro.
4 Essa defini¢do foi utilizada como parte da sinopse do trabalho, utilizada na divulgagao.
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danca. Buscava-se justamente o oposto disso, uma relacdo reciproca, um fazer
artistico hibrido em que gestos e som se influenciassem.

Nos trabalhos anteriores das artistas, que também serviram de referéncia
para a criacdo dessa videodanca, cita-se “CORPULACAQ”® e “Retratos Sonoros da
Quarentena”. O primeiro é uma videodanga que explorou as possibilidades de
movimentos em relagcdo aos espagos da casa. O segundo, é uma série de cinco
videos de criagbes musicais feitas a partir da exploragdo de objetos e superficies
caseiros e registro de sua paisagem sonora. Nesses dois trabalhos é possivel
observar que os elementos “som” e “movimento” foram desenvolvidos de maneira
nao-integrada na concepgao da coreografia’. Entdo o objetivo das autoras era que a
videodanca “Caminhos entre o gesto e o sonoro” fosse uma possibilidade de dar
continuidade, agora de forma conjunta, as ideias que estavam sendo desenvolvidas
individualmente em outros trabalhos. A organicidade desses dois projetos (que
exploram as possibilidades artisticas dentro de casa) também serviram como
referéncia para a criacao da videodanca.

2. Construcao da videodanca

Para se referir as caracteristicas da pesquisa em arte, Lopez-Cano e Opazo
identificam que esta é “um estudo aprofundado, sistematico na preparagéao,
desenvolvimento, metodologia, obtencédo e comunicacao dos resultados, elaborado
de forma consciente e critica” (LOPEZ-CANO e OPAZO, 2014, p. 39, traducgao
nossa)®. Observa-se que a sistematizacdo das etapas é um dos elementos
importantes nesse tipo de pesquisa. Na nossa construcado essa estruturacao foi
essencial para alcancar os objetivos propostos, pois se desejava que o processo
fosse realmente interdisciplinar, mesmo a distancia, oferecendo uma nova vivéncia
para ambas as artistas.

As etapas foram decididas jA no momento da escrita do projeto a ser
submetido na inscricdo do Festival EntreArtes Digital (PROEXC/UFU). No projeto
foram definidas as etapas dessa construcdo artistica estruturadas da seguinte
forma: 1. Preparacao corporal; 2. Exploracdo do espaco; 3. Selecéo e registro; 4.
Apreciacao das exploracdes; 5. Producao do material final; 6. Edicao do video.

Além das etapas citadas, melhores descritas abaixo, as artistas mantiveram
didlogo constante, através de reunides por meio de videochamada, e mensagens
de texto, sobretudo apds a realizacdo de cada uma das etapas. Essas conversas
permitiram uma reflexao conjunta sobre o processo durante todas as etapas de
construcao e também a exposicao dos desejos, dificuldades e novas decisoes, que
também influenciariam a construcdo da videodanca. Além disso, elaborou-se uma
espécie de “diario” para relatar as reflexdes pessoais apds cada etapa, como o feito

5 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NPD4CKd12i4>. Acesso em: 05 mai. 2021.

6 Disponivel em: <https://www.instagram.com/retratos_sonoros/>. Acesso em: 05 mai. 2021.

7 Ressalta-se que mesmo que em “CORPULAGAOQ” a musica tenha sido tema para definir o ritmo da edig&o dos
videos, nao foi exatamente esse elemento musical que definiu o estudo do gesto e do movimento da dancarina,
uma vez que os movimentos ja haviam sido criados antes mesmo da insergdo da trilha sonora, sendo assim o
ritmo da danga adaptada para o ritmo da musica escolhida.

8 No original: [...] un estudio en profundidad, sistematico en su preparacion, desarrollo, metodologia, obtencién
y comunicacion de resultados, elaborado conscientemente y desde una perspectiva critica (LOPEZ-CANO;
OPAZO, 2014, p. 39).
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pela Artista A apds a realizagao da etapa 1 (Figura 1).

Figura 1. Desenho retratando as posi¢cdes e movimentagbes observadas apds a realizagéo da
Etapa 1 da criagédo de “Caminhos entre o gesto e o sonoro”, 2020. Desenho da autora.

As etapas e as reunides foram organizadas em “dias”, visto que algumas
etapas foram executadas no mesmo dia e as reunides também foram consideradas
como partes do projeto, mesmo nao sendo etapas especificas. Deste modo,
organizou-se a pesquisa em 9 dias, que aconteceram durante 27/09/2020 a
16/11/2020°. Alguns dos “dias” puderam ser definidos para cada uma das artistas,
mas respeitando a semana correspondendo, por exemplo: Dia 1 — a ser realizado
entre 27/09 e 02/10. A organizacao de cada um dos “dias” foi sintetizado no Quadro
1:

ATIVIDADE
1 27/09 a 02/10 Etapa | e 2 (preparacao corporal ¢ exploragio)
z 03/10 — 17h as 18h Reunido |
3 04/10 a 12/10 Etapa 3 (registro preliminar)
4 13/10 Envio dos videos da Etapa 3
5 13/10 a 17/10 Etapa 4 {apreciacio)
6 17/10 —18h as 19h30 Reunido 2
7 19/10 a 26/10 Etapa 5 (produgéo dos videos)
9 Até dia 27/10 Envio dos videos da Etapa 5
8 31/10—17h30 as 19h30 Reunido 3
9 02/11 a 16/11 Etapa 6 {edi¢ido do video)

Quadro 1: Relagéo dos “dias” com a(s) data(s) em que seria realizado e sua respetiva
atividade. 2020. Elaborado pelas autoras.

2.1 Dia 1: Preparacao Corporal e Exploracao do Espaco

9 Todas as datas citadas referentes a realizagdo das etapas de produgdo da videodanga aconteceram no ano de
2020. Portanto, considerou-se redundante citar o ano em todas as datas apresentadas ao longo de todo este
segundo tépico.
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Se colocar no espago escolhido em uma posicao estatica confortavel
com os olhos fechados e perceber o corpo junto aos sons —
eletrébnicos, da natureza, do corpo, etc — que chegam ao ouvido
naquele lugar, naquele momento. Se movimentar lentamente com uma
acgado de tatear, e ainda com os olhos fechados, percorrer esse espago
todo. Perceber texturas, ruidos, delimitagbes e as formas do
espaco” (descricao da Etapa 1, contida no projeto).

CECILIA: a partir desse primeiro contato com espaco, comecar a
explorar movimentos que dialoguem com o espago e produza
intencionalmente alguns sons que podem ser advindos de um atrito
entre corpo/pele e parede/piso/outro objeto qualquer disponivel no
espago, ou até mesmo de algum som que reverbere pela fala ou
respiragao.

MARIANA: a partir desse primeiro contato com o espago e com a sua
percepgdo auditiva mais agugada, comegar a explorar as
possibilidades dos sons e ruidos que possam ser produzidos
manualmente a partir das estruturas encontradas no corredor.

As duas estardo pesquisando um modo de articular o espagco com suas
intencoes artisticas, ou seja, as entradas e saidas encontradas nas portas serao
exploradas; a delimitacdo desse espaco estreito serd explorada; e todas as outras
possibilidades artisticas que encontrarmos no caminho (descricdo da Etapa 2,
contida no projeto).

O “Dia 1” contou com a execucao das etapas 1 e 2 e poderia ser realizada
entre os dias 27/09 a 02/10, com duracdo de até 25 minutos. Levando em
consideracado que o projeto foi realizado por artistas relacionadas a linguagem da
musica e da danca, que trabalham ativamente com o corpo, e entendendo que o
fazer artistico necessita que o corpo esteja ativo e atento, a preparagao corporal
buscou que as artistas se familiarizassem com o espaco em que seria realizada a
acao, percebessem seu proprio corpo nesse espacgo e ficassem com os ouvidos
atentos. A preocupacédo em relacao a escuta, vem a partir das observacdes de Miller
e Neves (2013, p.3), que afirmam que “se desenvolvemos a escuta, podemos estar
conscientes de muitos acionamentos musculares, das sensacoes, intencdes e
imagens que emergem enquanto nos movemos e de relagcbes de troca que
estabelecemos com o ambiente”.

Nesse sentido, optou-se por utilizar uma das ideias dos exercicios de
Murray Schafer, que logo no primeiro exercicio de seu livro “A Sound Education”,
propde que o os alunos “escrevam todos os sons que ouvem” (SCHAFER, 1992, p.
15, traducdo nossa)'®, que correspondem ao processo de perceber a paisagem
sonora, que levara a uma “limpeza de ouvido”. As autoras nao escreveram 0s sons
que ouviram no momento da agdo, mas dedicaram um tempo da preparacao
corporal para perceber esses sons e, apos a finalizacdo da etapa, registra-los em
uma folha.

Apesar de a paisagem sonora ser individual, houve sons percebidos em

10 No original: Write down all the sounds you hear (SCHAFER, 1992, p. 15).
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comum entre as duas artistas, como o som dos carros e das portas se abrindo. Ja
em relacdo aos sons produzidos pelas artistas, observa-se que ambas realizaram
sons resultantes do atrito entre diferentes partes do corpo e a parede e o chéo.

Dos sons especificos realizados por cada uma das artistas, destacam-se os
sons com a boca (assovio, voz e respiragao) e estalo, produzidos por Cecilia, e
percussao e arranhdes na porta, registro e interruptor, realizados por Mariana.

Apesar de nao ter sido feita uma classificagdo dos sons encontrados,
durante a reunido foi levantada a ideia de perceber sons longos e curtos, para que
houvesse uma textura sonora diferente na videodanca. Diferente do corredor da
Cecilia, em que ha diversas portas, o corredor de Mariana tem uma grande parede,
que possibilitou a producao de sons longos resultantes do contato com a parede.

Em relacdo aos movimentos executados, nota-se aqueles mais horizontais,
como a constante relagdo com as paredes (através do apoio simultaneo e paralelo
entre elas) e aqueles mais verticais, como levantar e o abaixar do corpo e a relagéo
com o chao.

2.2 Dia 2: Reuniao entre as artistas 1

A primeira reuniéo, feita através de videochamada, no dia 03/10, para que a
memoria do processo pudesse estar latente nas discussdes. A reunido teve 1h de
duragao e nela foram expostas todas as anotagoes feitas apos a realizagdo das
duas primeiras etapas.

As artistas optaram por fazer a reunido de videochamada no corredor de
suas respectivas casas, para que fosse possivel demonstrar algumas ideias
realizadas durante as Etapas 1 e 2. Também foram compartilhadas algumas
percepcdes sobre o espaco, encontrando assim algumas semelhancas estruturais
no espaco de cada uma — como por exemplo: em uma das paredes das duas casas
se encontravam pelo menos 1 porta e um interruptor de luz, e na outra parede
paralela se encontravam pelo menos 1 porta e uma caixa de registro elétrico fixada
na parede.

Além das reflexdes sobre as etapas 1 e 2, foi discutido um roteiro mais
especifico para a realizacdo da Etapa 3, em que se elaborou, a partir das vivéncias
das etapas anteriores, 5 frases/sequéncias de possibilidades de interagcdo entre
movimento e som, que podem ser observadas no Quadro 2:

ETAPA 3: FRASES/SEQUENCIAS

1) ‘ Relaciio com a parede direita (contemplando interruptor e porta)

2) ‘ Relagdo com a parede esquerda (contemplando registro e porta)
3) ‘ Relagdo com o chdo

4) ‘ Relacdo com a porta do fim do corredor

5) ‘ Relacdo parede com parede

Tempo total da experimentaciio: 1 hora e 30 minutos (maximo)

Tempo de cada registro: 1 minuto (maximo 1 minuto e 30 segundos)
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Quadro 2: Descrigédo das Frases/Sequéncias que deveriam ser realizadas durante a Etapa 3.
2020. Elaborado pelas autoras.

Ainda nessa reunido, foi decidido que as artistas teriam 1 hora e meia para
explorar as possibilidades listadas e, além disso, registrar em video cada frase/
sequéncia elaborada, com duragdo minima de 1 minuto e no maximo 1 minutos e
30 segundos por video. Foi definido que esses registros teriam preocupacoes
estéticas ja definidas, numa tentativa de ja testar algumas possibilidades de
enquadramentos de camera, posicionamento do gravador, iluminagao e figurino,
para compor a obra final.

2.3 Dia 3: Selecao e registro

Primeiramente, as duas terdo que escolher uma quantidade
previamente combinada de possibilidades de movimento e som, feitas
na etapa 2, para trabalharem durante o processo. Apds definir essas
possibilidades, tanto a Cecilia quanto Mariana terdo que fazer um
primeiro exercicio de pensar no COMO registrar essas agdes visando
a exploragdo dos angulos e planos (para o video feito por Cecilia) e de
distancia entre o aparelho que vai captar o som e onde a agao sonora
ocorre de fato (para a gravagéo do audio a ser feita por Mariana). Por
exemplo, se Mariana escolher o bater da mao na porta como
possibilidade sonora, ela podera posicionar o gravador em diferentes
locais, a fim de que esse registro sonoro componha junto com a sua
intencdo artistica, proporcionando diferentes percepgbes para o
ouvinte. E o mesmo serve para a Cecilia, uma vez que dependendo do
lugar em que ela posicionar a cAmera para fazer o registro do video,
diferentes impressées poderdo ser geradas (descricdo da Etapa 3,
contida no projeto).

No projeto ainda ndo se tinha definido quais e quantas seriam as
possibilidades de movimentos e sons a serem trabalhadas durante a Etapa 3. Essas
possibilidades foram definidas durante o Dia 2 e foram retratadas no Quadro 2,
apresentado anteriormente. Apesar de as acdes serem as mesmas para ambas as
artistas, a execugao e registro foram feitos de forma diferente: uma registrou sé a
imagem, sem 0 som; e a outra s6 0 som, sem imagem.

Essa opcdo se deu pela tentativa de que, posteriormente, na Etapa 4
(apreciacao dos videos), cada artista pudesse se relacionar com estimulos
diferentes do que estavam acostumadas. Mariana iria receber os videos sem som e
passar por um processo de imaginacdo desse audio ausente, e Cecilia teria que
ouvir 0s sons e imaginar o corpo de Mariana deslocando no espaco na hora da
gravacao.

Como foi dito no subitem anterior, optou-se também por executar essa
etapa experimentando um possivel figurino e iluminagcdo que serviriam como
gatilhos para as experimentagbes e que poderiam vir a ser utilizados também no
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produto final. Em relagdo a iluminagéo utilizou-se o papel celofane nas cores azul ou
rosa — cores consideradas pelas autoras como cores que se relacionam com aquela
que entra pela janela dos comodos proximos ao corredor em diferentes horarios do
dia — que foram colocados por cima de lampadas encontradas ou inseridas no
espaco, como por exemplo na lampada de dentro do banheiro (Figura 2).
Entretanto, para a gravacéo final optou-se por nao utilizar nenhuma cor artificial,
apenas luz branca. Ja no que diz respeito ao figurino, que se manteve similar ao
utilizado no produto final, as artistas vestiram-se com shorts, top ou blusa larga,
cabelo solto, deixando os pés descalcos.

Figura 2: lluminagao rosa, alcangada a partir do uso de celofane, projetada na parede do
corredor. 2020. Fotografia da autora.

Essa etapa foi realizada com as artistas ja conhecendo o espago e algumas
possibilidades de producdo de movimentos e sons relacionadas a ele, portanto a
execucao aconteceu de forma mais direcionada e consciente, que também foi
causada pela definicao do tempo maximo para execucdo de cada uma das frases/
sequencias. Além disso, as artistas tiveram a oportunidade de testar varias vezes até
escolher a melhor versao executada.

Mesmo retrabalhando elementos utilizados nas etapas anteriores, nessa
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nova etapa varios novos movimentos e sons sugiram. Acredita-se que isso
aconteceu sobretudo pelas delimitagbes, que resulta de um esgotamento das
opgoes de forma mais subita do que quando se tem mais tempo e espago para
realizacdo a exploracdo. Entdo elas precisaram se reinventar e buscar alternativas
diferentes das ja realizadas.

Muito do que foi realizado nessa etapa em termos de sons, movimentos,
angulos e enquadramentos da camera, serviu de referéncia para a gravacido dos
materiais para a criagdo do video final. Algumas dessas escolhas podem ser
observadas nas Figuras 3 e 4:

164 W

Figura 3: Angulo plongée (de cima para baixo), evidenciando chao e paredes direita e
esquerda do corredor. 2020. Captura do registro em video da autora.

Figura 4: Angulo contra plongée (de baixo para cima), evidenciando chéo e parede esquerda
do corredor. 2020. Captura do registro em video da autora.
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Ainda na Etapa 3, foi possivel comecgar a se ter uma visdo melhor do que
seria a videodanca produzida, surgindo entao os primeiros esbocos do roteiro do
produto. Um exemplo do registro descritivo feito por Mariana depois da exploragcao
da sequéncia 2 (relagdo com a parede esquerda) foi representado pelo Quadro 3. E
possivel observar as intengdes da artista com cada frase/sequéncia de movimento e
cada audio captado.

ETAPA 3 — ANOTACOES

Figurino: shorts largo, top, cabelo preso, descalco.
Cendrio: celofane rosa na luz do banheiro
Hordrio: 17h, dia escuro e com bastante movimento.

1. Relagdo com o lado esquerdo (contemplando registro e porta)
- Celular posicionado inicialmente em tripé no corredor e depois fiquei segurando com a mdo
direita
- Comecei com as porias fechadas, no escuro, e depois fui abrindo as porias. A porta do banheiro
aberta deixava entrar uma nova luz no corredor (rosa).
- Tentei ter mais relagdo com o corpo inteiro na parede, ao invés de so as extremidades.
- Relagdo com a porta — batidas e arranhado
- Foi um cardter mais dinamico, “agressivo”.
- Na hora do experimento, quando bati a porta, a chave caiu. Tentei repelir, mas ndo consegui.
Tinha gostado do som.

Quadro 3: Descrigdo das percepgdes apds a exploragdo da sequéncia 2 da Etapa 3. 2020.
Elaborado pela autora.

2.4 Dia 4 e 5: Envio dos videos e apreciacao

Apo6s feito esse primeiro registro sonoro e visual, cada uma das
integrantes tera acesso ao material uma da outra. Mariana assistira o
video das exploragdes de movimento feitas por Cecilia, mas sem o
audio. Cecilia, por sua vez, ouvira apenas o registro sonoro feito por
Mariana (descricéo da etapa 4, contida no projeto).

Apo6s a selecdo do material, marcou-se um dia especifico para que estes
fossem enviados para a futura apreciagao. O envio deveria ser feito até o dia 13/10,
definido como “Dia 4”, por meio da plataforma Google Drive, com upload do
material na pasta criada pelas artistas.

Para a apreciacdo do material (Etapa 4), foram disponibilizados 4 dias,
contando a partir do envio: 13/10 a 17/10. O material ficou disponivel durante todo
esse tempo para que pudesse ser apreciado com calma e quantas vezes
necessarias.

2.5 Dia 6: Reuniao entre as artistas 2
ApOs a apreciagao, as artistas fizeram a segunda reuniao no dia 17/10 para
compartilhar as impressoes de cada material apreciado anteriormente e ja definir o

roteiro final para captacado dos videos, agora com audio, que iriam compor a
videodancga (Etapa 6). Foi feita uma espécie de ‘peneiragao’ separando as ideias
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que funcionaram das que nao funcionaram na producao da Etapa 3. A partir disso,
as artistas escreveram em conjunto o roteiro ja& decupado com indicacbes de
enquadramento, movimentacdo, sonoridade, iluminacdo e figurino, pois nessa
proxima fase, elas iriam gravar os videos finais com imagem e som definitivos.

Foi feita entdo a definicdo de cada cena, levando ainda como referéncias
aqueles recortes do espacgo feitos na Reunidao 1 do “Dia 2”, sendo elas: entre
paredes; porta; chao; parede esquerda e parede direita. O Quadro 4, a seguir,
demonstra um exemplo da decupagem de uma dessas cenas antes de ser gravada.

DEFINICAO DA SEQUENCIA 3 - RELACAO COM O CHAO

- Angulo Plongée
Enquadramentos R 5. 5 .
- Camera na mio (ndo necessariamente pegando o chio o tempo todo)

Passos confusos; cair no chao; se debater no chdo/surtando; corrida de uma porta a

Movimentos outra; arrastar joelho e mdo no chio (escorregando); respiracio ofegante sem
movimento
Tluminacéo Ambiente

Quadro 4: Definicdes para a gravagao da sequéncia 3 (relagdo com o chao), quanto aos
enquadramentos, movimentos e iluminagao. 2020. Elaborado pelas autoras.

2.6 Dia 7 e 8: Producao e envio do material final

Em seguida, Cecilia e Mariana utilizardo esses videos e audios
apreciados na Etapa 4 como estimulo para a criagdo do produto final,
que agora sera registrado em video e audio por ambas. A ideia € que
agora Mariana construa uma nova sequéncia sonora (alinhada com a
exploracdo do gesto) definidos pelos estimulos visuais do video feito
por Cecilia na Etapa 3. E que a Cecilia, por sua vez, utilize do material
sonoro da Etapa 3 feito por Mariana, para a criagdo de seus
movimentos (alinhados com uma exploragdo sonora) em relagdo com
0 espago, criando uma frase de movimento maior estruturando melhor
uma possivel sequéncia. Assim como no experimento da Etapa 3, a
presente etapa também acontecera no espaco do corredor. Depois
que as exploragdes comegarem a se estruturar de fato no corpo das
artistas, cada uma ira produzir um video no qual as imagens
capturadas tragam para o movimento e para o som um ganho na
construcdo da agédo. Mais uma vez, os angulos, os recortes do corpo e
do espago, a iluminacgéo, figurino, serdo pensados especificamente
para a captura de cada elaboracdo. Esses dois registros finais é que
serdo utilizados como material para a edi¢cdo da videodancga (descri¢do
da Etapa 5, contida no projeto).

O “Dia 7” contou com a execucao da Etapa 5, que poderia ser realizada no
periodo de 19/10 a 26/10. J4 o “Dia 8”, que diz respeito ao envio do material,
poderia ser feito até o dia seguinte, 27/10, novamente por meio da plataforma
Google Drive, através de uploads dos arquivos na pasta criada para o projeto.
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A produgcdo dos videos foi executada sem um limite de tempo
preestabelecidos permitindo a producdo de um material mais completo que por
meio da edicdo pudesse ser posteriormente cortado. Nessa etapa as duas artistas ja
estavam alinhadas para a construcdao de sonoridades e movimentacdes que
dialogassem, mesmo que a distancia e sem o contato fisico.

Os materiais foram novamente feitos a partir daquelas sequéncias definidas
na reuniao do “Dia 2”, mas agora com uma subdivisdo dentro desses termos. Por
exemplo, era definido que um dos videos deveria conter uma experimentagdo com
a porta, mas ela acabou se multiplicando para mais variagcbes, como por exemplo
enquadramentos em close up que capturassem mais de perto somente a maganeta,
ou enquadramentos mais gerais para que fosse possivel explorar uma corrida pela
extensdo do corredor. Foram testados diferentes angulos, enquadramentos e
iluminacao para o mesmo local recortado da porta e, por consequéncia, com sons e
movimentacoes também diferentes — tudo na intencao de captar diferentes relacoes
com aquele espaco recortado que as artistas denominaram como interessantes.

Também foi adicionada uma sequéncia de experimentacdo do chao onde a
camera nao fosse fixa e se posicionasse nas maos das artistas enquadrando na tela
as pernas de cada uma. Isso permitiu uma nova relagdo do movimento com o som,
0 espago e o video. A cdmera num lugar mais subjetivo, para acompanhar a danga
e a musica ali criadas.

2.7 Dia 9: Reuniao entre as artistas 3

A reunido do “Dia 9” aconteceu em 31/10, completando 4 dias de
apreciacao do material do material enviado no dia 27/10. As artistas se reuniram por
meio de videochamada para conversar sobre os materiais produzidos e definir as
datas das préximas reunides voltadas para a edigdo e composigao da videodancga.
Nesse dia estava previsto que a conversa abarcasse sobre a necessidade ou ndo da
gravacao de outros materiais, mas nessa reuniao foi decidido que os materiais até
ali gravados seriam suficientes.

2.8 Dia 10: Edicao do video

Nessa etapa faremos uma revisdo desse material criado e
pensaremos nas possiveis composi¢des para estruturar o video final.
No decorrer da edi¢cdo do video, deixaremos aberto para explorarmos
alguma paisagem sonora, a ser usada como fundo musical para
compor com o todo (descrigdo da Etapa 6, contida no projeto)

Essa foi a Ultima etapa do projeto de construcao da videodanga “Caminhos
entre o Gesto e o0 Sonoro”. Como previsto, aconteceram frequentes reunides (em
dias diferentes da semana), com 1 hora de duracéo, no periodo entre os dias 02/11
e 16/11, para que a videodancga estivesse pronta até o dia 20/11 — data de entrega a
comissao do festival. Esse processo foi realizado por meio de videochamadas na
plataforma Zoom com o compartihamento de tela de uma das artistas. Como as
duas artistas ja tinham experiéncia com edicao audiovisual, a intencao era que cada
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dia uma delas se disporia a editar o video sincronicamente durante a reunido por
meio do compartilhamento da tela, de modo que a outra artista pudesse participar
ativamente durante o processo.

Nao havia nenhum roteiro sobre edicdo pré-definido. Durante esse
processo, as duas artistas compartilhavam suas ideias sobre as possiveis
sequéncias de cena que imaginavam fazer sentido na composicdo do video.
Entrando sempre em consenso, a edigao foi feita de modo muito democratico e
com igual implicagdo das integrantes. Apesar de cada uma ter mais dominio sobre
suas respectivas producdes da Etapa 5, as duas artistas também ja tinham na
memoéria sobre o material uma da outra, facilitando na hora da escolha e
identificacdo dos momentos dos videos a serem selecionados para compor a
videodanca. As escolhas em relacdo a sucessdo das cenas foram feitas ali no
momento da reunido, a partir de uma ideia de composicao em fluxo continuo ou até
mesmo de contrastes.

A edicao audiovisual contribuiu para o estreitamento e evidéncia da relacao
entre os movimentos e as sonoridades, tornando-se aqui também um fator de
composicao da propria obra. Por ter sido uma videodanca pensada diretamente
para a tela'!, esperava-se que a edigdo tivesse um protagonismo na criacdo da
obra.

O inicio da videodanga é marcado por uma cena de corrida das artistas nos
corredores com alteracdo de imagens dando a impressdo de estarem no mesmo
espago, até que ja nao se saiba mais quem é quem, até pela semelhanca das
roupas, do cabelo solto e pés descalgos. Uma introdugao do que esta por vir, a
corrida para o encontro. Em seguida, & apresentado o titulo do trabalho que se
revela aos poucos em texto de acordo com o som do interruptor que esta presente
no video que aparece em seguida nessa cena.

Dando continuidade, as cenas sao escolhidas por criarem relacdes entre si,
as vezes pela utilizacdo do mesmo plano, interacdo com o mesmo lugar no espaco,
entre outras tantas possibilidades. Em alguns momentos, € utilizada a ferramenta de
looping que compde, principalmente na sonoridade, a repeticdo que cria uma
estrutura musical interessante. Além disso, em algumas cenas ¢ feita uma
sobreposicao das imagens e/ou das sonoridades na intencao de trazer para o
mesmo espaco e tempo as duas artistas, numa aproximacao entre danca e musica
que agora estdo cada vez mais fortes. Portanto a composicao do audio em toda a
videodanca é composta nao s pelo som presente no video que compde aquela
cena ali transmitida, mas também pelo som de outros takes que compdem a obra
em outro momento.

3. Consideracgoes finais

A videodanca “Caminhos entre o gesto e o sonoro” foi finalizada no dia
20/11 e teve sua estreia no dia 05/12 (sdbado), abrindo a Ultima mostra artistica do
Festival EntreArtes 2021. Ainda no dia 05, algumas horas antes, as artistas também

11 De acordo com os trés tipos de pratica da videodanga, propostos por Spanghero (2003, p. 37), sendo eles “o
registro em estudio ou palco, a adaptagdo de uma coreografia preexistente para o audiovisual e as dangas
pensadas diretamente para a tela”.
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puderam falar sobre o processo de criacao da videodanca no evento “Conversa
com artistas do festival’, que também fez parte do festival. Além da edicdo da
videodanca, um trailer e uma imagem de divulgacdo foram produzidos pelas
artistas, todos com trechos da proépria videodanca como material exigido para
divulgagao. “Caminhos entre o Gesto e o Sonoro” foi também exibida no canal
aberto 4.1 (TV Universitaria — filiada da Tv Cultura), através da parceria entre o
Festival EntreArtes e a Tv Universitaria, no dia 04/03/2021.

Nesse percurso de criacao e apresentacdo, notou-se que a segregacao das
linguagens artisticas muitas vezes dificulta que enxerguemos a interdisciplinaridade
entre as artes e facamos trabalhos hibridos. Como foi dito, na formagao académica
das duas artistas, mesmo sendo discentes de cursos do mesmo instituto e que
inclusive compartiliham as mesmas salas, 0 processo de construcao coletiva
entrecursos nao foi muito explorado. A produgdo dessa videodanca nos mostrou
como nao s6 é possivel construir coletivamente, como também o quanto esse
processo nos leva a ter uma nova visdo sobre as possibilidades artisticas e sobre
ndés mesmos.

No caso de Mariana, que nunca tinha experimentado uma pratica artistica
que envolvesse tao ativamente a presenca do corpo, o processo foi extremamente
importante para que ela pudesse desconstruir uma ideia de que ela ndo poderia se
expressar corporalmente. Apesar de em algumas etapas o seu foco estar nas
questdes sonoras, o movimento relacionado com a produgdo sonora ndo poderia
ser desconsiderado. Esse tipo de criacdo nos mostra também como a arte
contemporanea abre espago para que artistas de outras areas possam experimentar
e se encontrar. Cecilia, por sua vez, p6de ampliar seu repertério de criacdo de
movimento que era pouco explorado nessa relacdo com sons produzidos
manualmente. E ndo so isso, por se tratar de um outro tipo de composicdo nunca
explorada, onde musica e danca pertenciam ao mesmo lugar de criacéo, a artista se
encontrou maravilhada com todas as possibilidades descobertas.

Também € preciso ressaltar que essa nao foi uma criagdo em parceria
convencional. Além de contar com artistas de linguagens artisticas diferentes, todo
o processo foi feito de forma remota. Esse tipo de formato pode fazer também com
que haja a fragmentacdo do processo. Mas durante todas as etapas, nota-se o
esforco de aproximacao e integracao da criacdo, justamente para que o formato nao
influenciasse na parceria dessa construcao artistica.

Um projeto como “Caminhos entre o gesto e o sonoro” pode facilmente cair
em um lugar no qual é possivel fragmentar: seja separando som de gesto, musica
de danca, espacos fisicos distintos, pessoas diferentes. Mas entende-se que apesar
de todos os percalcos, a videodanca realmente se mostrou como um elemento
hibrido, no qual tudo se completa e faz parte de tudo. Para que essa parceria
acontecesse, acredita-se que as frequentes discussdes durante o processo, a
sistematizacdo das etapas (que tinham sempre como objetivo o compartiihamento
das aclOes e as experimentacoes, de forma que ambas as artistas fossem afetadas
uma pela outra), o conhecimento do material uma da outra e, € claro, a edicéo, uma
vez que foi por meio da edicdo audiovisual que foi possivel fazer as devidas
conexodes entre todo o material em relacdo aos contrapontos que poderiam guiar 0
trabalho, como os movimentos e as sonoridades.
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Apbs essa construgdo, as artistas continuaram o trabalho conjunto,
produzindo videodancas que partem da premissa da interacdo entre som e
movimento, o que mostra que o trabalho nao se esgotou em si proprio. Ele afetou
as artistas, de forma que nas suas praticas seguintes as reflexdes levantadas
também estavam presentes.
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