DOI 10.14393/0UV-v18n1a2022-61023

Revelagoes do corpo: possibilidades de uma
experiéncia estética.

JESICA HENCKE

H 54

Jésica Hencke é licenciada em Pedagogia pela UERGS e Artes Visuais pela UFRGS. Mestre
em Educacao e Tecnologias pelo IFsul (Instituto Federal de Educacao Sul-rio-grandense
Campus Pelotas/RS). Mestre em Artes Visuais pela UFPEL (Universidade Federal de Pelotas).
Professora de Artes Visuais na rede estadual e municipal de ensino. Tem experiéncia na area
de Educacdo, com énfase em ensino-aprendizagem, investiga os seguintes temas: corpo,
artes visuais, curriculo, experiéncia e educacao. Doutoranda do Programa de Pds-graduagao
em Educacdo Ambiental da Universidade Federal do Rio Grande (FURG), integrante do
Grupo de Pesquisa Educacao, Cultura, Ambiente e Filosofia (GEECAF/FURG).

Lattes: http://lattes.cnpq.br/1871453612089852
Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4734-9122

ouvirouver MUberlandia v. 18 n. 1 p. 054-067 jan. |jul. 2022



H RESUMO

O presente artigo situa-se nos estudos fenomenolégicos a partir de Merleau-Ponty e acerca-
se de leituras do campo das “filosofias da diferenca” atravessado por conceitos como:
encontro, diferenca, desejo, multiplicidade, experiéncia e poténcia provenientes das leituras
de Peter Pal Pélbart e Michel Foucault. A presente escrita se propde a pensar 0 corpo
humano composto por érgaos, cartilagens, ossos e sua carnalidade, amparado nos
estudos de Merleau-Ponty (1992, 1994, 2004), cuja intencdo é apresentar uma sintese
proviséria do conceito de “percepcao”. Fala-se acerca do processo de formacao corporal e
da experiéncia sensivel, que se mostra como propulsora a estesia. Acredita-se que o ser
humano, em estado anestésico, vive num fluxo automatico de acao-reagao irrefletida e
indiferente aos acontecimentos que modificam o seu meio cultural. Realiza-se algumas
aproximacoes da tematica corpo como poténcia de criacao inebriada por fluxos, sensacoes
e excrecOes, amparado na experiéncia estética. Neste contexto a estética ndo é balizada
como uma vertente da filosofia que visa explicitar o belo, mas sim, enfoca a experiéncia que
transforma, desestabiliza e produz sensacdes. Busca-se dirimir a dicotomia corpo e mente, a
medida em gue se acredita no corpo como um elemento inseparavel da sua histéria.

B PALAVRAS-CHAVE:
Corpo, experiéncia estética; estesia.

B ABSTRACT

This article is located in phenomenological studies by Merleau-Ponty and addresses
readings in the field of "philosophies of difference" crossed by concepts such as encounter,
difference, desire, multiplicity, experience and power from the readings of Peter Pal Pélbart
and Michel Foucault. This writing proposes to think about the human body composed of
organs, cartilage, bones and its carnality, supported by the studies of Merleau-Ponty (1992,
1994, 2004), whose intention is to present a provisional synthesis of the concept of
"perception". It talks about the process of formation of the body and the sensitive experience,
which is shown to promote esthesia. It is believed that the human being, in an anesthetic
state, lives in an automatic flow of action-reaction inconsiderate and indifferent to the facts
that modify his cultural environment. Some approaches are made to the theme of the body
as a creative power drunk with flows, sensations and excretions, supported by aesthetic
experience. In this context, aesthetics is not defined as a branch of philosophy that seeks to
explain the beautiful. Rather, it focuses on the experience that transforms, destabilizes and
produces sensations. The objective is to resolve the dichotomy between body and mind,
since the body is believed to be an element inseparable from its history.

B KEYWORDS:
Body, aesthetic experience; esthesia.
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1. Do corpo

O corpo, em suas multiplas manifestacées, ndo deixa de ser redescoberto
continuamente, ao ser reinventado pela bioquimica, transformado pela experiéncia
genética ou manipulado por habilidosas maos de cirurgides plasticos. A cada
instante o corpo torna-se visado pela industria de cosméticos, nutricao, bioestética,
academias, aulas de ginastica, pilates, yoga e natacdo, regimes disciplinares,
privacdo da liberdade, torturas; ha toda uma engrenagem técnica que visa
transformar a “maquina” corporal num produto de exibicdo, erotizacao,
medicalizacdo, venda e comercializagdo, demovendo a humanidade do corpo
humano. Outrora, havia problemas com a divisdo entre corpo e mente, inteligivel e
sensivel, carne e espirito, racionalismo e empirismo, um efeito da bipolarizagcao do
ser (GREINER, 2005).

No racionalismo ha uma énfase excessiva no que se refere a razdo, e esta
torna-se responsavel por promover e organizar as experiéncias cuja cabeca
(considerada o principio de coesao e conhecimento) é o centro vital que conduz o
corpo e o transforma em gente. Por sua vez, o empirismo, enfatiza a experiéncia,
cujo desenvolvimento do saber nao provém de um sistema organizador
transcendente, mas ocorre perpassado pelas vivéncias cotidianas, desta forma, nao
ha uma supremacia entre a razdo e a emocao, o que ha é um corpo que percebe e
experimenta o mundo fisico que o rodeia.

Cada tentativa de compreensao e reconhecimento do funcionamento corporal
traz a tona incdgnitas e desafios, visto que o corpo em sua materialidade modifica-se
continuamente a cada época, cultura e grupo social. Nesse artigo, nao se pretende
fazer uma genealogia da histéria do corpo, sendo esta uma tarefa herculea, a intencao
é apresentar alguns olhares sobre o corpo, aguele que nos pertence e nos possibilita
entrar em contato com as diversas manifestacbes do mundo a nosso redor e viver
experiéncias com arte e filosofia, permitindo-se atravessar por conceitos das “filosofias
da diferenca”. “Um corpo nao é vazio. Esta cheio de outros corpos, pedacos, 6rgaos,
pecas, tecidos, rotulas, anéis, tubos, alavancas e foles. Também esta cheio de si
mesmo: € tudo o que €” (NANCY, 2012, p.43).

As artes, pés anos de 1960, periodo de mudancas que envolvem a
sexualidade, a liberdade de expressdo, o direito ao uso do corpo proprio, se
apropria do corpo como instrumento de manifestacao artistica: corpos em pedacos,
hibridos, transformados, monstruosos, homossexuais, expéem marcas da idade,
rugas e sulcos cravados na carne, pde em evidencia o que outrora ficava subsumido
em camadas de tecidos, traz a tona o prurido, o asco e a repulsa (SANTAELLA,
2003).

Neste movimento ondulatério de transformacdes, o corpo, passa a ser
concomitantemente explorado, valorizado e banalizado. Nao ha ambivaléncia entre
carne e espirito, 0 ser humano é um ser neuronal, sua estrutura corpérea apresenta
potencialidades e inteligéncia. Nesse campo de pensamento Merleu-Ponty
apresenta uma visdao de um corpo em movimento, que se relaciona e vive
experiéncias imersas no mundo fisico, “[...] meu corpo, ele préprio se move, meu
movimento se desenvolve. Ele ndo esta na ignorancia de si, ndo é cego para si, ele
irradia de um si...” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 16) [grifos do autor].
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Um si em relacdo consigo, com outros corpos e com o mundo fisico. O
dilema é perceber-se ao influenciar e ser influenciado, ao tocar e ser tocado, ao
transformar-se e ser transformado, um sistema de trocas. Dentro das artes a pintura
€ a que mais evidencia o uso do olhar, do visivel.

O pintor "emprega seu corpo", diz Valéry. E, de fato, ndo se percebe
como um Espirito poderia pintar. E oferecendo seu corpo ao mundo
que o pintor transforma o0 mundo em pintura. Para compreender essas
transubstanciagdes, é preciso reencontrar o corpo operante e atual,
aquele que nao é uma porgao do espaco, um feixe de funcdes, que é
um trancado de visdo e de movimento. (MERLEAU-PONTY, 2004, p.
16).

Ao empregar seu corpo na arte, o pintor, da a ver o invisivel, da vida a seus
anseios, desejos e imaginagdo, compartilha com outros corpos o que seu corpo Ve,
sente e vive. A representagdo do corpo como pintura foi o estilo artistico
predominante até o século XIX; no século XXI o corpo torna-se sujeito e objeto da
arte, fatores que ocasionaram transformagbes na percepcdo do corpo. Marcel
Duchamp foi pioneiro em cocriagdes artisticas. “Em 1921, Marcel Duchamp barbeou
seu cabelo na forma de uma estrela, revelando que o artista e sua obra se fundem
em uma mesma realidade e que o artista ele mesmo tem uma presenca
estética” (SANTAELLA, 2003, p. 253). O corpo estda em evidéncia e sua relacao com
um universo de materialidades: tinta, cadeiras, alimentos, parafina, luzes, fumaca,
agua, roupas, peliculas, projecoes multimidias, entre outros elementos que se
tornam arte e compdem sua corporeidade.

2. Da percepcao sensivel

A estética provém da palavra grega aisthesis que engloba em seu cerne
nocoes de sensacgao e sentimentos, relacionados com as atividades fisico-corporais.
Uma experiéncia estética envolve transformacdes singulares, vivenciadas de
multiplas formas por diferentes corpos. Merleau-Ponty (1992) demonstra que o
corpo sensivel € composto pelo estofo do mundo, a carne, o verbo, o desejo, a
linguagem, a histéria, os acontecimentos e entrelagamentos geograficos. O
substantivo corpo, provém do latim corpus e corporis, da mesma familia dos termos
corpuléncia e incorporar (GREINER, 2005), composto por multiplos elementos:
carne, musculos, sangue, ossos, 6rgaos, cartilagem, neurdnios e sentidos que
apreendem o mundo e o transformam.

Essa proposta de pensamento rompe com o significado original da palavra
corpo, proveniente da fisica como um “corpo sdlido” visto como uma massa
compacta situada no espago. A filosofia cartesiana herda essa visdo “objetal” do
corpo como algo extenso, que resguarda e é conduzido por um espirito transltcido,
o qual domina as acbes corpéreas. Mas, como a filosofia e a ciéncia se confundem
este suporte material adoece, falha, produz acdes impulsivas e descontroladas,
sofre, reage ao mundo fisico, tém febre, alergia, reproduz células cancerigenas, pus,
bolhas d’agua, parasitas e bactérias, seu sistema de defesa o protege, desafiando
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continuamente a medicina contemporanea. Mesmo diante das transformacdes na
area da medicina, da engenharia genética, da bioquimica, o corpo nao cessa de
nos surpreender.

Merleau-Ponty, inaugura outra forma de pensar o corpo que ndo pode ser
visto de fora. Foucault (2014) amplia o espectro de pensamento ao destacar que
nao se trata de pensar o corpo como um sistema anatomo-fisiolégico influenciado
por dispositivos de controle disciplinar, nao € apenas uma maquina a ser
dissecada, corrompida, esquartejada e sistematizada em o6rgaos isolados € um
corpo proprio, vivido, instrumento de acesso ao mundo. “O corpo pode se tornar
falante, pensante, sonhante, imaginante. Sente o tempo todo alguma coisa. Sente
tudo o que é corporeo. Sente as peles e as pedras, os metais, as ervas, as aguas e
as chamas. Nao para de sentir” (NANCY, 2012, p.45).

O corpo e o conhecimento sdo incidéncias sensiveis do ser humano e
compreendidas como uma obra aberta e inacabada, por sua vez, o corpo configura
uma comunicagao gestual, cuja interpretacao € atribuida pelo espectador. O corpo
préprio € um objeto afetivo que produz relagbes com a cor, a forma, a sonoridade,
as texturas, os sabores, os aromas, os olhares, as imagens do mundo, as imagens
de outros corpos, mergulhado num mundo sensivel desde a mais tenra idade.

Através do conceito de percepgao, Merleau-Ponty (1994) tentou mostrar
que nao ha uma dicotomia entre empirismo e racionalismo, ou seja, na
sensibilidade ha uma inteligibilidade, em outras palavras, ha razao na sensibilidade
e ha sensibilidade na razdo. O corpo proprio mostra-se como um instrumento
humano para desencadear relacoes, é através do corpo que percebemos e
vivenciamos o que acontece a nosso redor, é o local da subjetividade envolta por
uma atmosfera geografica e historica. O sujeito da percepcao existe atravessado
pelas relacdes que ocorrem desde o nascimento entre seu corpo € 0 mundo, entre
as sensacdes e experiéncias corporais, nesta perspectiva a histéria ndo é uma
eterna novidade, tampouco uma repeticao ininterrupta, “[...] mas o movimento
Unico que cria formas estaveis e as dissolve” (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 130)
[grifos do autor].

O organismo e suas dialéticas mondétonas ndo sdo portanto
estranhos a histéria e como que inassimilaveis por ela. O homem
concretamente considerado ndao é um psiquismo unido a um
organismo, mas este vaivém da existéncia que ora se deixa ser
corporal e ora se dirige aos atos pessoais. (MERLEAU-PONTY, 1994,
p. 130).

“O corpo vivo € mais do que uma coisa estendida num espaco visual, e sim
todas as relagcbes que suscita e que em certa medida sao absolutamente
singulares” (GREINER, 2005, p. 101), um corpo Vvé, pensa, pulsa, geme, treme,
transpira, emana fluidos, transforma-se num mecanismo de aprendizagem e
experiéncias estéticas, ndo é um produto pronto e acabado, vive um continuum de
transformacdes. A cultura corporal se constréi na relacao individual e coletiva, o
dentro e o fora, a emocao e a razdo, a agao corpoérea e a conceituacdo (GREINER,
2005), cuja percepcao é compreendida como movimento do corpo.
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Nao ha visdo sem pensamento, destaca Merleau-Ponty (1992), mas este
pensamento esta irremediavelmente preso ao que acontece a nosso corpo, se nao
podemos nos livrar da capacidade de pensar ndao podemos nos livrar do corpo. A
percepcao expressa sentidos do mundo que habitamos, aproxima-se da linguagem
enquanto forma falante, pratica e experiéncia coletiva. A aprendizagem, nao ocorre
num fluxo do simples ao complexo, da parte ao todo, visto que estamos imersos no
mundo e junto a ele construimos nossos saberes.

A percepcao refere-se a uma vivéncia provisoria, uma forma de apreensao
do mundo através de nossos sentidos, ocorre no movimento, no processo de
vivéncia e criacdo de novas situagdes, 0 movimento e o sentir sdo indispensaveis a
percepcao (MERLEAU-PONTY, 1994).

Perceber é aprender a viver inebriado pelos sentidos que compde este
corpo que € mente, sensagao, vibragao, excrementos e potencializa a sinestesia. De
forma contraria, o pensamento cartesiano e o positivismo deslocam a razdo da
emocao e concebem uma mente sem corpo, uma massa informe que pensa, um
cérebro que projeta o que se deve ver, ouvir, sentir e viver. A percepcao emerge do
corpo, é na carne que se produz os acontecimentos perceptivos. Entende-se por
carne uma visao ampliada do corpo: a palavra, os desejos, a histéria, os espagos de
encontro.

A carne nao é matéria no sentido de corpUsculos de ser que se
adicionariam ou se continuariam para formar os seres. O visivel (as
coisas com 0 meu corpo) também nao é nao sei que material psiquico
que seria, s6 Deus sabe como, levado ao ser por coisas que existem
como fato e agem sobre meu corpo de fato. De modo geral, ele ndo é
nem soma de fatos materiais ou espirituais... A carne nao é matéria,
nao é espirito, ndo é substancia. Seria preciso, para designa-la, o
velho termo elemento, no sentido em que era empregado para falar-se
da agua, do ar, da terra e do fogo, isto é, no sentido de uma coisa
geral, meio caminho entre o individuo espacio-temporal e a idéia (sic.),
espécie de principio encarnado que importa um estilo de ser em todos
os lugares onde se encontra uma parcela sua. (MERLEAU-PONTY,
1992, p. 135-136).

A ideia de carne amplia a nocao de corpo, uma substancia que faz parte das
coisas do mundo, envolve-se, constroi relagdes e vive experiéncias. O corpo-carne
inclui outras dimensdes do simbdlico, dos desejos, da linguagem, o ser da indivisao
que se desenvolve através do sensivel, do conhecimento e das experiéncias. Neste
interim, o ser ndo pode ser subsumido a indices cientificos, calculos fisicos, reacdes
quimicas, o corpo surge como uma possibilidade de percepcao de si, do outro e do
mundo.

Mundo e corpo relacionam-se, complementam-se, produzem saberes. A
animagao do corpo ndo € a jungao aleatdria de suas partes, mas sim, o complexo
entrelagcamento entre os 6rgaos, a capacidade de desenvolver pensamentos e
acdes e o envolvimento extracorpéreo.
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3. Revelacées

O corpo humano apds quarenta semanas de gestacdo esta pronto para
nascer. Neste movimento ondulatério, envolto por um ambiente liquido é expelido
do calor Umido e agradavel de sua placenta. A primeira respiracdo é um choro
convulsivo. Sozinho, este novo ser é colocado num mundo perverso, com misérias,
drogas, maldades, promiscuidades, desesperos e medos, sofre na carne as
atrocidades de estar vivo, de ter sensacdes, raiva, angustias, insegurancas e
necessidades. No decorrer da vida aprendera que seus pensamentos causam dor,
suas escolhas acarretam perdas, seus desejos nem sempre serdo alcancados,
sentir-se-4 cansado, frustrado e incapacitado (GREINER, 2005).

Mas, nem tudo sao mazelas, ha o calor acolhedor dos bragos maternos, o
gosto adocicado do leite, os odores que emanam de corpos que se aproximam no
aconchego de um abraco em suas primeiras experiéncias estéticas pods-parto.
Suores, porosidades e epidermes se misturam. Mae e filho, duas pessoas que
formam apenas uma carne, um corpo em acolhimento, protecao, carinho e amor,
visceralidades que se conjugam.

A vida, em seus limiares, movimenta ondas de sensagdes. E preciso ter
forcas para arrancar-se da cama, da cadeira, do chao e continuar a andar. Levantar-
se. Cair. Recuperar-se. Persistir a busca dos desejos.

Problemas e dificuldades multiplicam-se a cada segundo, medos, temores e
angustias sdo vividos na carne, € importante focar nas poténcias que levam ao
crescimento sécio-humano-corporal. Nébrega (2008, p. 147) com base nos estudos
de Merleau-Ponty, afirma que somos “uma estrutura psicologica e histérica, um
entrelagamento do tempo natural, do tempo afetivo e do tempo histérico”, ao
mesmo tempo, nao ha subdivisbes organicas nem imagéticas, o sensivel e o
inteligivel esposam-se no mundo fenomenoldgico. Imerso na fenomenologia de
Merleau-Ponty pode-se destacar que o mundo dos fendmenos é o mundo dos
sentidos, ndo formado por verdades, mas sim, por efeitos de verdade que
compreende o corpo sensivel na construgao de saberes.

O corpo emana fluidos, geme, treme, sente dor, compbe-se de excrementos
e vibracdes, torna-se possibilidade de agao, interacdo e movimento, tudo que ha
sdo células que unem e alteram-se, atomos, energia. A liberdade se expressa pela
transformacgao, se ha dor pela perda ha dor pelo nascimento. A experiéncia vivida é
habitada por sentidos estéticos que passam pelo corpo.

Corpus: um corpo é uma colecao de pecas, de pedacos, de membros,
de zonas, de estados, de fungbes. Cabecas, maos e cartilagens,
queimaduras, suavidades, emissdes, sono, digestao, horripilacao,
excitacao, respirar, digerir, reproduzir-se, recuperar-se, saliva, coriza,
torcdes, caibras e grains de beauté. E uma colecdo de colegoes,
corpus corporum, cuja unidade resta uma questdo para si prépria.
Mesmo a titulo de corpo sem 6rgaos, ele tem uma centena de 6rgaos,
cada um dos quais puxa de um lado e desorganiza o todo que nunca
mais chega a se totalizar. (NANCY, 2012, p. 51) [grifos do autor].
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A experiéncia do corpo possibilita conhecer o mundo. A arte, por exemplo,
apresenta-se, em algumas proposicoes, como poténcia disparadora de
pensamentos e assume uma agao corporea, visual, sonora, tatil, gustativa, e exibe-
se por cores, gestos, sons, suores, tremores, imagens, movimentos.

[...] A arte recente tem usado ndo apenas pintura a 6leo, metal e
pedra, mas também ar, brisa, luz, som, palavras, pessoas, comida e
muitas outras coisas. Nao ha técnicas ou métodos de trabalho que
possam garantir a aceitacdo do trabalho final como arte. Junto com a
pintura, a fotografia também coexiste com o video, com as instalagoes
e com tipos variados de atividades como dar passeios, apertar as
maos, vender picolés, cultivar plantas. (SANTAELA, 2003, p. 326).

O mundo que concebemos é conhecido por nossa carne que ousa
relacionar-se e interagir com a poeira que compoe o ar, a areia que forma o solo, a
agua que mata a sede e purifica a epiderme repleta de marcas e cicatrizes
cotidianas. Tém-se um corpo que precisa ser cuidado, alimentado, apreciado, torna-
se elo de contato com o mundo extracorpéreo, com outros corpos, outros tons,
outros sons, repleto de nuances que tingem as emocdes, a busca da estesia.

“A estesia € uma comunicacdo marcada pelos sentidos que a sensorialidade
e a historicidade criam, numa sintese sempre proviséria, numa dialética existencial
que move o corpo humano em direcao a outro” (NOBREGA, 2008, p. 147). E a
possibilidade de viver uma experiéncia que nos passa e nos transforma. Nao se
concebe, nesta dimensao, a divisdo corpo e mente, razdo e emogao, sensivel e
inteligivel, ha uma corporeidade que vive as experiéncias em sua plenitude. O ser
em estado de anestesia, contrario a estesia, sente-se amortizado, indiferente,
incapaz de ter acdes e reacdes diante do que lhe causa dor, asco, tornando-se um
mero executor de tarefas, reprodutor de modelos, incapaz de viver experiéncias,
engessando-se huma morbidez em vida.

O corpo é instavel, mutavel, um fluxo incontrolavel. A estatica lhe é
insuportavel, o sangue flui inexoravelmente carregando oxigénio e vida,
alimentando-o de energia. Martins e Picosque (2012) apontam a perversa dicotomia
das relagoes binarias que dividem o corpo e a mente, o sensivel e o inteligivel,
fragmentam o pensar e o fazer. Cujo corpo, em sua integralidade torna-se
esquecido, subsumido as normas, regras e padroes. Um corpo € encontro com
outros corpos.

Pélbart (2003) pergunta: o que o corpo nao aguenta mais? Sera que ha um
limite de forgas entre o encontro com a luz e os alimentos? O oxigénio? Os sons e
as palavras? Os sofrimentos fisicos e traumas psicolégicos que se vivem no corpo?

[...] o corpo ndo aguenta mais o adestramento e a disciplina. Com
isto, ele ndo suporta mais o sistema de martirio e narcose que
primeiro o cristianismo e a medicina em seguida, elaboraram para
lidar com a dor, um na sequéncia e no rastro do outro: culpabilizacao
e patologizacao do sofrimento, insensibilizacdo e negacéao do corpo.
(PELBART, 2003, p. 72) [grifos do autor].
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O corpo deseja a vida, as pulsdes e as relacdes. O conhecimento sensivel
se expressa por batimentos cardiacos, secrecoes, tristezas, euforias. A emocao
envolve movimentos, acoes, manifestacdes corpéreas, transformacdes. Nem tudo o
que o corpo sente pode ser significado, ha sensagbes que nao se traduzem em
palavras, para conhecer € preciso viver e nao apenas significar ou interpretar.

O mundo nao esta diante de nossos olhos como representacdo, mas como
poténcia febril de acontecimentos. Para que haja percepcao o corpo necessita estar
em movimento, vivenciando incertezas, indeterminacbes em espacos-temporais,
num continuum processo de comunicacao entre o dado e o evocado. Para Merleau-
Ponty o corpo nao é um objeto de estudo das ciéncias positivistas, nao € um feixe
de ossos, musculos, sangue e carbono, ndo € uma rede de causas e efeitos, nao é
0 suporte para uma alma ou invélucro da consciéncia, todas estas caracteristicas
sao projecoes que fazemos a posteriori em relacdo ao corpo (NOBREGA, 2008).

O corpo proprio é a forma como interagimos no mundo, nosso modo
fundamental de ser e estar no mundo, de nos relacionarmos com ele e ele conosco.
Nosso primeiro contato com o mundo é sensivel, e isto s6 é possivel porque somos
um corpo, porque compartilhamos corporalmente com o mundo, formamos uma
mesma carne. A experiéncia motora do corpo antes de ser conhecimento é
comunicagdo com o mundo. O corpo é uma poténcia de acoes, cujas relacoes de
coexisténcia com o mundo permitem reconhecer o ambiente que o circunda.

Merleau-Ponty destaca que o corpo vivencia um processo de simbiose em
suas relacdes. Meu corpo préprio € um ser visivel e vive junto a outros seres visiveis,
mas, possui a peculiaridade de também ser vidente. Ao mesmo tempo em que é
sonoro, pode-se fazer ouvir € ouve a si mesmo quando fala, quando me falam, sou
sonoro a mim e aos outros (MVERLEAU-PONTY, 1994).

Meu corpo possui a qualidade da reversibilidade, quando minha mao direita
toca a mao esquerda ha um processo de reflexdo na intencdo de compreender qual
mao toca e qual é tocada. Meu corpo é tatil e tocante, ele vivencia de forma
simultanea processos de relagdes entre ver e ser visto, tocar e ser tocado, ouvir e
ser ouvido por si mesmo. O corpo comunica-se (MERLEAU-PONTY, 1992).

O corpo tem a possibilidade de se “dilatar”, expandir seus limites de
percepcao e atuacao para além do estabelecido pela anatomia, é pelo corpo, pelos
sentidos, que temos o contato originario com o mundo, que podemos nos sentir
parte dele, e nos comunicarmos tanto com ele quanto com os outros seres. E pelo
corpo que estabelecemos relagbes com o mundo em sua complexidade, através
dele que nos comunicamos. As relagcdes humanas sao intercorporais.

O corpo, como elemento primordial da existéncia e das relacdes humanas,
na contemporaneidade, apresenta-se como uma manifestacdo das causas sociais,
engajamento politico, veiculo de transferéncia e emissor de informacéao e dor, uma
magquina desejante que fere e pode ser ferida. Um corpo mostra-se como veiculo de
agenciamentos, relagoes e vivéncias, que espera, cuida, serve e ama.

[...] um corpo nao cessa de ser submetido aos encontros, com a luz, o
oxigénio, os alimentos, os sons e as palavras cortantes — um corpo é primeiramente
encontro com outros corpos (PELBART, 2003, p. 72). E uma narrativa repleta de
signos, marcas, uma causa social, um engajamento politico, uma postura ética,
valores morais, um veiculo de informacéao, um receptaculo ativo de conhecimentos,
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emissor de dor, uma maquina em transformacdes, que produz tanto excrementos
como sensacdes. Um ponto de encontros e rupturas, invencoes.

O corpo nao deve interpretar, refletir pensamentos ja pensados, reproduzir
sentimentos catalogados, precisa ser desafiado, inventar outros pensamentos,
agenciar desejos, compor novas verdades sempre provisorias. Construir realidades,
perceber e viver o indigesto, abrir-se ao incomum, dispor-se a dor, ao deleite e ao
prazer, apreender sensacoes.

O eu se revela enquanto dejeto, prurido, excrecdo, liquidos, gases,
secrecao, cicatrizes, ferimentos, corporeidade. Revelar-se como corpo é expor-se,
deixar-se nu diante dos préprios olhos, reconhecer a si, perceber-se como
integrante de um universo amplo, complexo e repleto de outros corpos.

Um corpo se revela, confessa suas limitagoes, seus medos, dificuldades e
interesses. Torna-se uma péagina que pode ser lida, compreendida e analisada por
seus gestos faciais, movimento do tronco, tics nervosos, piscadelas, forma de se
portar diante das situacoes, sons da respiracdo e batimentos cardiacos, sinais que
descrevem sentimentos intimos e inquietagoes.

Durante toda a vida, através de nosso corpo, excretamos substancias
salinas no suor, no sangue, na saliva, no esperma, no muco, nas lagrimas. Evoca-se
continuamente um universo marinho, quando o tema é o corpo. Esse universo o
massageia continuamente com ondas que emanam odores e amores, disparam a
vida e a morte, produzem movimentos e deslocamentos (GREINER, 2005). Vive-se
multiplos impulsos e limitagdes sociais e emocionais na propria carne, o corpo é o
veiculo de acesso, aprendizagem e contato com o universo extracorpoéreo, é através
do intermédio corporal que se produz aprendizagens, transforma-se o mundo e
formam-se multiplicidades.

“O corpo muda de estado cada vez que percebe o mundo” (GREINER,
2005, p. 122). Merleau-Ponty afirma que a combinagao de estimulos pode ocasionar
sensacoes diferentes daquelas que os estimulos objetivos exigiriam, visto que o ser
humano ¢é sujeito e objeto do conhecimento e vivéncia sua experiéncia.

Este corpo que é corporeidade e sensibilidade une-se a arvore, torna-se
seiva-fluxo, cuja epiderme em contato com a casca troca vibragoes e fluidos, noutro
instante o carro que se guia amplia sua vastidao corpérea é aco, fibra, borracha e
tecido, a caneta que escreve vira dedos, articulacbes, mecanismos para marcar,
registrar, extrair a nudez cega do papel, multiplas ideias concretizam-se no suporte
virginal. Um corpo que se metamorfoseia num abismo de desejos pulsatil, sensivel
aos fluxos ambientais, sente-se habitado por passaros e o impulso de voar, por
cobras que rastejam e sensibilizam-se com as deformidades da terra Umida, o
musgo das rochas e a putrefacdo das folhas que intentam ser hiimus, ganha forca e
galga montanhas com a perspicacia de um coiote. Este corpo existe apenas na
relagdo com o outro, como diferenga, no momento do encontro, ao pensar o que
nao é, mas pode vir a ser, o instante, a transformacéao, o devir.

O corpo nao é mais ordem, nem carne, nem alma, tampouco construcoes
tecnoldgicas feitas através da reestruturacdo orgéanica (pontes de safena, coracoes
bidnicos, cirurgias plasticas), os corpos séo ressonantes, ndo é a prisdo da alma,
nao se reduz a um amontoado de 6rgaos, ossos, sangue, cartilagem, aprisionador
de desejos e intencdes para servir e adequar-se a uma estrutura social.
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E este corpo? Como age, reage e se apresenta? Meira (2007) ao citar
Jorge Luis Borges fala do corpo como a possibilidade de mobilizar o pensamento,
de inventar outras formas para relacionar-se, visto que existir depende da relacéao
que se estabelece junto ao outro em poténcia e desejo, em suas palavras:

Jorge Luis Borges diz que o olho é redondo para que possa rolar na
cavidade do cranio e dar ao pensamento a mobilidade que ele nao
tem. O olhar faz o pensamento dancar, d4 gingado ao corpo, tanto
quanto o faz o ouvir e o tocar, na medida em que as maos produzem
plasticidade, fazendo do gesto um ato criador, e das imagens,
registros e marcas que mostram como é esse corpo ao erotizar suas
praticas e relagoes. (MEIRA, 2007, p. 19).

Greiner (2005) destaca que o corpo nao é hegemonico, nem deve ser
visto de forma dual corpo/alma, natureza/cultura, corpo organico/corpo
cultural, e sim percebido como um sistema e ndo um instrumento ou produto
exterior.

O corpo é algo quase impossivel de se dizer, incorre-se sempre numa
escrita proviséria, visto que é mutagcdo, se mostra como objeto de constantes
questionamentos, investigacbes e olhares divergentes, nao consegue ser
aprisionado em teorias, catalogado e desmembrado pela medicina. Um corpo é
pulsédo, biologia, desejo, transformacdo, sexuado, impulsivo, comedido, falante,
comunicativo.

O imperativo contemporaneo cria a necessidade de desvendar a matéria
de que nosso corpo é feito, compreender suas partes, seus fragmentos e
potencialidades. O corpo remodelado, desmantelado, permite uma compreensao
do organismo humano e sua reinvencao através de multiplas tecnologias, todavia,
ainda nao se desvelou o milagre da vida. O corpo aberto, dissecado, cadavérico,
na mesa de autdpsia, mostra-se como valvula que faz escorrer saberes,
conhecimentos e aprendizagens.

Ha um dialogo seminal entre sensivel e inteligivel, quando um ¢ afetado e
prejudicado o outro, imediatamente, responde a estas vibracbes externas. Para
Merleau-Ponty (2004) o corpo é o substrato de nosso ser, nao estamos nem temos
um corpo, somos um corpo e este é o ponto de vista que se tem sobre o mundo,
através dele que tecemos a rede de significados vivos e significagdes vividas. E
através de nosso corpo que nos colocamos no mundo e nos relacionamos,
“nosso corpo é para nos o espelho de nosso ser” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.
236), onde nos revelamos a nés e aos outros, expondo impressdes, sensacoes,
sentimentos, valores e emocoes.

O corpo produz uma unidade indivisa entre ele e o mundo das coisas
fisicas, numa relagdo de intercorporalidade que ocorre através das experiéncias,
corpo e mundo se criam e recriam. O corpo é a morada visivel para a alma invisivel.
Dentro desta perspectiva a compreensao do corpo ocorre pela experiéncia vivida,
onde cada sujeito é protagonista de sua vivéncia corpoérea.
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4. Entrelacamentos

Falar sobre o corpo humano e seus nuances é uma agao desafiadora e,
ao mesmo tempo, instigante. Perscrutar o olhar sobre algumas teorias, sentir o
corpo como pulsédo de vida, invélucro de sensagbes, campo vasto da percepcao,
espaco de relagcbes que nao admite ser subdividido entre sensivel e inteligivel,
sendo carne, sangue, suor, vida e excrementos. Tém nos estudos de Merleau-
Ponty, poténcia que o faz ser visto de forma ampliada, cujas relacoes se
entrecruzam no olhar, no sensivel e na percepcgéao.

Essa escrita, apresentou algumas aproximacoes e justaposicoes tedricas
dos estudos deste filésofo relacionando-o a arte do século XXI que abre o corpo,
o coloca em evidéncia e exposicdo. Os corpos se relacionam, emanam
particulas que se deslocam entre corpos, perdem células mortas que se
renovam continuamente, alongam-se e experimentam simbioses com o mundo
fisico em continuo processo de transformacgao.

Privilegia-se a experimentacdo, as intensidades, as transformacdes na
prépria carne. A percepgcao conjuga o ato de ver, ser visto e sentir, emite forgas,
produz movimentos e os acontecimentos sucedem, cria relacbes que vao além
do fato vivido, experimentado, produz ecos, interage com as particulas gasosas
do ar, transforma o espaco que habita a0 mesmo tempo em que se transforma.

E a arte, que recebe de empréstimo o corpo e a forca vital do artista,
possui vida, mostra-se como um plano coletivo de indagacdes, produz encontros
do corpo com a tela, a danca, a performance, as intervencdes que valem-se
apenas de corpos em movimentos e relacdes. Produz deslocamentos, demove a
acomodacao e a estatica que leva o corpo a viver na seguranga, no lugar
comum, inebriado pela reproducdo dos gestos. A arte leva ao riso, ao uso de
multiplas linguagens, a liberdade de experimentar diferentes estilos, romper com
0 modelo Unico, fomentar novos encontros corpoéreos.

A arte se misturou ao corpo e se perdeu no espaco cotidiano, produz
paradoxos, olhares divergentes, transformacdoes. Neste interim, ha
desdobramentos no olhar, aprender a ver, ver novamente, vivenciar o visto,
experimentar sensacdes e transformar a vida. A arte nasce da imprecisao da
vista, ver é escolher, é delimitar, configurar, ver € um gesto artistico, o que se vé
envolve a capacidade de olhar, absorver, contemplar, tornar o ser humano apto a
criar.

Um corpo ndo é soélido nem liquido, nem pura cognicdo tampouco
sensacao. Um entremeio, ossos, musculos, nervos, ligamentos, células, fluxos,
virado pelo avesso, crescendo, movimentando-se, atrofiando-se, produzindo
verdades/inverdades sempre provisorias, saberes e poderes reverberantes de
sensacoes e cognicdes. O corpo € inquieto, sensivel, transformavel e
reverberante.
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