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B RESUMO

Nesta escrita, o autor apresenta o processo de ensino e aprendizagem do contetido
da histéria e cultura afro-brasileira e indigena em sala de aula, que culminou no
desenvolvimento estético e artistico de uma feira afroindigena em uma unidade
escolar publica e de ensino médio do Distrito Federal. Por meio de relato, reflexdes
e didlogos tedricos e empiricos, o autor mostra de que maneira a elaboragao de
figurinos com materiais reutilizaveis, inspirados em elementos culturais da
ancestralidade das matrizes africana e indigena, pode levantar um debate
pedagdgico a respeito do preconceito incorporado ao cotidiano escolar, e em
outros contextos, visando ao fomento de uma educacéo estética antirracista.

B PALAVRAS-CHAVE
Educacao estética, antirracismo, metodologia, figurino, histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

B ABSTRACT

In this writing, the author presents the process of teaching and learning the content
of Afro-Brazilian and indigenous history and culture in the classroom, which
culminated in the aesthetic and artistic development of an Afro-indigenous fair in a
public and high school unit of the Federal District. Through a report, reflections and
theoretical and empirical dialogues, the author shows how the elaboration of
costumes with reusable materials, inspired by cultural elements of the ancestry of
african and indigenous matrices, can raise a pedagogical debate about the prejudice
incorporated into the school routine, and in other contexts, aiming at the promotion
of an anti-racist aesthetic education.

B KEYWORDS
Aesthetic education, anti-racism, methodology, costumes, Afro-Brazilian and
indigenous history and culture.
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1. Introducao

Anaué-Sarava-Saudacoes!"

Figura 1. Imagens da Feira Afroindigena. Fotografia de Deva Garcia, 2019.

Assim que cheguei a unidade escolar de ensino médio do Distrito Federal
(DF), local da experiéncia estética desta escrita, em 2016, para cumprir a fungao de
professor de Arte, minha area de formacdo — especificamente as Artes Cénicas —,
chamou-me a atencéo o perfil dos estudantes com uma proeminéncia da tez preta e
sua diversidade cultural desfilada pelo corredor do ambiente escolar. Ou seja,
referéncias estéticas que se (re)encontravam e se interconectavam com outros
grupos étnicos, em particular, afro-brasileiros e indigenas.

No decorrer dos anos, busquei desenvolver com os alunos atividades
pedagdgicas que contemplassem essa realidade, assim como o “Curriculo em
Movimento da Educagdo Bésica” da SEEDF - que aborda o conhecimento afro-
brasileiro e indigena (DISTRITO FEDERAL, 2014, p.28) — e o calendario escolar —
que cumpre a comemoracao do Dia da Consciéncia Negra, em 20 de novembro?.
Mesmo que eu ndo deixasse de perceber, com o passar do tempo, o tema poderia
ser abordado no transcurso de todo o ano letivo, indiscriminadamente, a fim de
alimentar, de forma enriquecedora, o aprendizado e o reconhecimento empirico e
epistemolégico dessas matrizes culturais. O novo documento normativo, a BNCC
(pautado nas DCNEM/2018), inclusive, trata da garantia dos curriculos e propostas
pedagdgicas, na educacao basica, que visem a aprendizagens essenciais, como a:
“(...) historia e cultura afro-brasileira e indigena, em especial nos estudos de arte e
de literatura e histéria brasileiras” (BRASIL, 2018, p.476).

Durante cinco anos, a contar de 2016, eu buscava por abordagens
m—se, respectivamente, de alguns cumprimentos linguisticos das matrizes culturais indigenas, afro-
brasileira e do portugués brasileiro, embora ndo busquem dar conta da diversidade de formas linguisticas
presentes nesses povos. No que respeita ao uso da palavra indigena Anaué, é uma reafirmagao da expressao
identitaria dos povos Tupis, que habitavam o territério brasileiro antes da invasao colonizadora; e ndo da
apropriacéo cultural, politica, ideoldgica e negativa que ela ganhou em determinados contextos histéricos por

meio de outros grupos civis, militares e sociais.
2 Mais informagoes em: <http://www.educacao.df.gov.br/calendario-escolar-2019-2/>. Acesso em: 06 jan. 2021.
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metodoldgicas que possibilitassem o estudo e as praticas voltadas ao temas. Mas,
observava que — por mais que o0s cursos de formacdo continuada, materiais
didaticos, enderecos eletronicos e demais referenciais de pesquisas fornecidos aos
estudantes e a mim, ja mostrassem uma leitura revisada da historia e cultura das
matrizes afro-brasileira e indigena —, a reproducdo de esteredtipos e ideias
unilaterais, as vezes, surgia, ou, até mesmo, era 0 motor das criagoes artistico-
pedagdgicas apresentadas pelos estudantes em sala de aula.

Indigenas, africanos, afro-brasileiros, pretos e pretas eram, em sua maioria,
representados com/ou rompendo grilhdes, amordagados, desumanizados, dentre
outras situagdes que reeditavam o horror da exploracao colonialista, catequética e
escravocrata dos povos indigenas e africanos no Brasil. Entendia, pois, o quanto
esse possivel “lugar de fala” (RIBEIRO, 2019) era significativo para alguns dos
alunos, como também o é para mim, adotando uma expressdo recorrente nos
pensamentos da filésofa e feminista brasileira Djamila Ribeiro — bastante em voga —,
felizmente. Entretanto, incomodavam-me o olhar unilateral, a persisténcia em
retratar o horror e a falta de tratamento mais afirmativo do conteudo afro-brasileiro e
indigena, ou que despontassem outros lugares de fala — que também foram
desenvolvidos, (re)produzidos e absorvidos por todos nés ao longo da historicidade
artistica e cultural brasileiras —, ou ainda: “(...) O falar nao se restringe ao ato de
emitir palavras, mas a poder existir Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizacédo de saberes consequente da hierarquia
social” (RIBEIRO, 2019, p.64).

Entdo me toquei para o desenvolvimento de outros estudos e praticas sobre
o conteudo da histdria e cultura afro-brasileiras e indigenas, como também para a
necessidade de repensar 0 processo criativo pautado na relacdo de ensino e
aprendizagem, uma vez que o pais estava passando por mudancas estruturais e
discursos rotineiros de segregacgdo e estimulos ao racismo. Eram frequentes, no
pensamento de alguns professores e estudantes, posturas favoraveis aos discursos
preconceituosos, misdginos e sectaristas, muitos deles advindos de autoridades
politicas que haviam movimentado as Ultimas elei¢coes brasileiras, em 2018. Nao era
facil nem saudavel, por exemplo, comecar a manha de uma segunda-feira, na sala
dos professores, escutando o comentario de que a vereadora do Rio de Janeiro,
Marielle Franco, mereceu morrer por ter enfrentado "os caras” e ter falado demais;
ou outro pensamento, que afirmava que os “indios” nao produziam nada para a
economia, tomavam muitas terras no Brasil e também faziam jus a morte. Sera que
se tratava de uma pluralidade de ideias nefastas nessa dinamica do jogo de poder
que pode se tornar o espaco escolar...?

O que sei é que motivou ainda mais a bela edificacdo da feira afroindigena —
na qualidade de um projeto desenvolvido dentro da escola — e mais a consolidacao
deste texto — na condicao de uma partilha artistica e pedagdgica. Com uma
abordagem metodologica empirica e teorica, apresento reflexbes por meio de
relatos, fotografias e demais referenciais didatico-pedagdgicos, na tentativa de

3 Para alimentar o repertério pedagdgico do contelido da histéria e cultura afro-brasileira e indigena fiz os
cursos ofertados pela Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacdo (EAPE), em 2016, a saber:
Educagéo para as relagdes étnico-raciais, com a professora Patricia Nogueira Silva; e O lugar da Africa: Historia
e cultura africana e afro-brasileira na sala de aula, com a professora Adinia Santana Ferreira.
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mostrar, ao leitor, como a minha “observacdo participante”* buscou materializar a
experiéncia estética de uma educacao para as relacoes étnico-raciais em forma de
escrita.

De inicio, apresento um pouco da estrutura tedrica que sustenta um dialogo
para a analise da experiéncia artistico-pedagégica no desenvolvimento do projeto
na escola, seguida da descricao da metodologia em sala de aula, entremeada com
relatos, avaliagbes e encaminhamentos pedagdgicos, na perspectiva de germinar
em outros solos educativos a promocao de uma educacgao estética antirracista. Boa
leitura!

2. Ponto a ponto...

Nesta escrita, gostaria de pensar a estética como uma possibilidade de se
(re)encontrar no mundo, com o outro e consigo mesmo, por meio das multiplas e
diversas visualidades e corporeidades que acabam ressurgindo dentro do espaco
escolar. E certo que em muitas sociedades tradicionais, como as indigenas e
africanas, os objetos artisticos tendem a ser mais representados por um viés social,
religioso e até mesmo restritivo, nem sempre direcionados a uma apreciacao
formalista da arte, conforme se verifica no mundo europeu e ocidental. Porém, ha
que se considerar que as expressoes artisticas desses povos nao deixam de primar
pela composicao da beleza. (MUNANGA, 2004).

Além disso, quando se pensa nos povos indigenas “ndo existe uma arte,
assim como uma estética, que seja comum e geral dos indios, portanto, o plural —
artes ou estéticas indigenas — se impde em todos os contextos, uma vez que
expressam tantas concepcdes quantas sao as sociedades que as produzem”
(VELTHEM, 2019, p.17, grifos da autora). Por outras palavras, a nocao de arte e
estética incorporada a esses grupos étnicos é particular e depende do sentido que
se d& as coisas materiais e imateriais que constituem as suas culturas.

Por outro lado, se se considera a variabilidade de misturas e influéncias de
matrizes artisticas no desenvolvimento cultural brasileiro, a estética ainda pode ser
correlacionada com a expressividade do conhecimento sensivel manifestada pela
cooperacao, colaboracao, interacdo e percepcado dos sujeitos envolvidos em um
processo artistico-pedagégico. Ou mesmo, tragando um didlogo com a professora
da UnB, Maria Beatriz de Medeiros, quando parte da definicao grega de Aisthesis —
“percepcao pelos sentidos” —, para falar de uma educacao estética cuja proposicao
nao se refere a dicotomia corpo e mente, mas a uma possibilidade de conhecer e
se relacionar com o mundo em sua totalidade. Ela escreve:

Um sensibilizar para a aisthesis nao instrui nem constréi, apenas abre
0s poros comunicacionais do corpo do ser humano. Um sensibilizar
para a aisthesis ndo forma nem deforma, apenas torna o ser mais
vivo, isto é, fluido para a continua transformacao. A continua analise
do ambiente cotidiano, das imagens, recantos e paisagens contribui

4 Trata-se de uma estratégia metodoldgica utilizada por etnélogos e antropdlogos, também adotada na
educacéo, na busca de descrever e mostrar o conhecimento produzido no contexto pesquisado, cujos
instrumentos metodoldgicos podem envolver o uso de imagens fotogréaficas, registros de campo e outros
documentos afins (GHEDIN e FRANCO, 2008).
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para a capacidade critica e, sobretudo, estimula a criagdo de mais
prazer estético, a busca por prazer (MEDEIROS, 2005, p.97, grifos da
autora).

Enquanto o também professor da UnB Nelson Fernando Inocéncio da Silva,
que desenvolve estudos e pesquisas afro-brasileiros, chama a atencédo para os
registros visuais que um corpo traz, as suas memorias e identidades — em especial,
daquelas pessoas que pertencem a grupos que foram invisibilizados pela exclusao
racial — e reforca: “Ao tratarmos dos corpos nas suas dimensdes coletiva ou
individual, precisamos ter a percepcao de como eles foram historicamente e
socialmente construidos. A propria nogao de raga, fluida entre nds, esta fortemente
ligada a essa construgcao” (SILVA, 2006, p.55).

Nesse sentido, ja que a lei 11.645/2008, no seu Art. 26-A, estabelece que:
“Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena” (BRASIL, 2008), procurei desenvolver aspectos oriundos dessas matrizes,
inclusive a indigena, que adentrava com mais forga a normatizagao legal. Com o
intuito de fortalecer a lei e resgatar dignamente os conhecimentos estéticos,
artisticos e culturais, compreende-se o olhar cientifico, artistico e pedagdgico a
partir de um caminho fenomenoldgico e antropoldgico, trilhado, dentre outros, com
a ajuda de Exu e Tupa: Sarava, Anaué! Ou mesmo: “(...) Compreende-se como forma
cultural, isto é, as condicoes epistemoldgicas donde as acdes humanas (e nao-
humanas) se dao e produzem sentido” (OLIVEIRA, 2014, p.30, grifos do autor).

Por isso, tive o objetivo de tratar do conteldo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena ndo como cumprimento de um protocolo, mas na qualidade de
construir experiéncias pedagoégicas exitosas, afirmativas e contextualizadas. Com a
intencao de promover uma educacao relativista e antirracista mediante a exploracao
tedrica, pratica e bela dos elementos estéticos e artisticos, cuja abundancia pode
ser evidenciada no processo de ensino e aprendizagem em Arte, cumprindo com
praticas educativas proficuas dessas matrizes culturais, como distingue a prépria
BNCC (2018) no transcurso de suas linhas.

Além disso, repensar a producao de conhecimento afro-brasileiro e indigena
como o fulcro das criagdes artistico-pedagoégicas dos estudantes, ndo pelo estigma
simbdlico da exploragdo escravocrata, mas sim pelo sentido da cultura: seus elos,
costumes, valores e praticas estéticas e artisticas. Estas vieram incorporadas com
os povos africanos que atravessaram o atlantico, sequestrados, e, mesmo assim,
conseguiram cultivar tantos ilés consoante a sonoridades dos Tupis, que ja se
encontravam em solo daquilo que seria, depois, denominado Brasil. Considerando
que, um pouco disso, constituiu a enriquecedora diversidade e pluralidade estética
e cultural brasileiras.

A doutora em Antropologia Social pela UFRJ, Cecilia Campello do Amaral
Mello, faz um interessante recorte da unido das matrizes africana e indigena em um
processo criativo e resume:

O conceito de afroindigena seria da ordem do devir, funcionando, por
um lado, como um meio, um intercessor por onde passam ideias,
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acoes politicas, obras de arte e seres do cosmos, e, por outro lado,
como um produto inacabado ou efeito provisério de encontros
singulares que envolveriam fluxos de “histéria” e “memdria”; pessoas
e técnicas; uma relagdo de alianca entre antepassados africanos e
indigenas e a criagcdo de esculturas, aqui entendida como um
processo automodelador de subjetividades (MELLO, 2014, p.23).

Sob esse aspecto da “automodelagao”, o figurino foi o principal elemento
cénico, o entre artes, que escolhi para o desenvolvimento da atividade artistico-
pedagogica. Eu ja havia abordado em sala de aula outros elementos teatrais, como
a maquiagem, a cenografia e a sonoplastia, mas eles ndo deixaram de compor as
criagcoes coletivas que foram apresentadas, pois fazem parte do contelido atinente
ao componente Arte no curriculo escolar como elementos secundarios do texto ou
contexto (DISTRITO FEDERAL, 2014, p.31). Por exemplo, Patrice Pavis, no
“Dicionario de Teatro” (2011), informa que o figurino carrega mdltiplos significantes
cénicos e, além de vestir, traz indices socioculturais que auxiliam na leitura e na
experiéncia estética, e escreve: “As vezes se esquecem que o figurino sé tem
sentido para e sobre um organismo vivo; ele ndo é apenas, para o ator, um
ornamento e uma embalagem exterior, € uma relagdo com o corpo” (PAVIS, 2011,
p.169).

Por isso, desta vez, sugeri que a experiéncia estética frutificaria com as
indumentarias utilizadas pelos(as) Pajés, Orixas e labas, confeccionadas com
possiveis materiais descartaveis ou reutilizaveis. Uma ideia articulada com o tema
proposto para a Semana Nacional de Ciéncias e Tecnologia — 2019, que focou em
“Bioeconomia: diversidade e riqueza para o desenvolvimento sustentavel”,
orientando os trabalhos que foram apresentados na feira de ciéncias da escola e
aqueles selecionados para o 12 Festival de Tecnologia, Inovacdo e Ciéncia das
Escolas Publicas do Distrito Federal (Festic)®.

Cabe relatar a aprendizagem desenvolvida ainda no primeiro semestre de
2019, na feira de ciéncias da escola, por meio do projeto A biodiversidade dos
Orixas e das labas, que mostrou a elaboracdo, com materiais descartaveis ou
reutilizaveis, dos vestuarios incorporados aos ancestrais divinizados pela mitologia
africana e afro-brasileira. O projeto foi selecionado para representar a escola no
Circuito de Ciéncias das Escolas Publicas do Distrito Federal e conquistou o
primeiro lugar na etapa regional, desenvolvida pela CRE do Nucleo Bandeirante,
apos ter sido avaliado por profissionais competentes que consideraram em suas
arguicoes a riqueza do conhecimento estético e o potencial antirracista do projeto.
Por esta razdo, a proposta se converteu em um dos elementos da comissao de
frente para a feira afroindigena, no final do ano, contando com a integracdo da
matriz indigena na elaboracdo de roupas com materiais descartados ou
reaproveitados.
mdo o regulamento, o Festic é um festival organizado pela SEEDF, cuja intengéo é promover a cultura
cientifica dentro das escolas publicas do DF. Nesse sentido, os trabalhos mais expressivos e desenvolvidos
dentro da feira de ciéncias das escolas passam para uma etapa regional, organizada pelas Coordenagoes
Regionais de Ensino (CREs), e, aqueles com melhor colocacao, para uma etapa distrital (Que acabou nao
ocorrendo). Ha também uma Ultima etapa, que consistiria na socializagao dos processos pedagdgicos para

eventual publicacao na revista Didlogos de Ciéncias (0 que também nao aconteceu). Mais informacdes em:
<http://www.educacao.df.gov.br/festic-abre-inscricoes-na-segunda-feira-5/>. Acesso em: 06 de jan. 2021.
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Figura 2. Estande ornamentado e a apresentagao dos Orixas e das labas no FESTIC/2019.
Fotografia de Barbara Correa, 2019.

Com o desenvolvimento do projeto da feira afroindigena na escola, busquei
uma articulagcdo pedagdgica, social, efetiva e contextualizada as leis e documentos
normativos, como a LDB e a BNCC - potencializando estética, digna e
afirmativamente o curriculo e a prépria realidade escolar. Também, de forma
continua, os saberes, as praticas e as acbes que os alunos e eu vinhamos
realizando nas aulas de Arte do estabelecimento de ensino em anos anteriores,
como ainda aquelas praticas sociais vivenciadas por eles em outros contextos
formais e ndo formais de ensino e aprendizagem.

Ja os objetivos e seus respectivos contelidos consistiram em: contemplar a
lei n? 11.645/2008, que exige o ensino da cultura e histéria afro-brasileira e indigena
em sala de aula; proporcionar ao alunado uma reflexdo sobre uma educacao
estética antirracista; dialogar com os temas contemporaneos e aprendizagens
essenciais propostos na BNCC, como sao a educagao das relagoes étnico-raciais e
o ensino de histdria e cultura africana, afro-brasileira e indigena.

Embora o foco do trabalho tenha sido a histéria e cultura afro-brasileira e
indigena, ha que considerar a articulagdo com outras aprendizagens essenciais e
temas contemporaneos, como é o caso da sustentabilidade voltada para a
educacao ambiental (BRASIL, 2018, p.19). Mesmo que a elaboracdo de
indumentarias com materiais descartaveis ou reutilizaveis nao focasse na
reciclagem, pois requer outros meios, a sensibilidade para com a relagdo das
matrizes afro-brasileira e indigena com a natureza e sua biodiversidade entrelagou a
proposta do projeto, quer pelas caracteristicas dos Orixas e labas nas mitologias
africana e afro-brasileira, quer pela intrinseca relacdo dos povos indigenas com a
prépria natureza, uma vez que: “[...] A forma das relagbes com a natureza e com a
sociedade é a traducao da forma como o ser cultural pensa” (KANGUSSU, 2019,
p.54).

No decorrer do ano, organizei o plano de atividades das aulas, pois
lidavamos com o sistema da semestralidade, com catorze turmas: oito de 22 e seis
de 32 anos do ensino médio (com mais ou menos 30 a 35 alunos cada), divididas,
respectivamente, em 2 blocos de 7 classes para cada semestre do ano letivo.
Portanto, esta escrita contém as nuangas do cotidiano escolar no decorrer de cada
semestre do ano letivo de 2019 e os momentos deliciosos de ensino e
aprendizagem, cuja culminancia se deu no projeto final, ou seja, a prépria feira
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afroindigena. O que abarcou a comunidade escolar do turno matutino — focada de
forma ladica, gostosa, bela, afirmativa, antirracista e contextualizada na juncao das
matrizes afro e indigena - ficou definido em reunido coletiva nas seguintes
tematizacoes:

. A questao das terras indigenas;

. Os grafismos dos povos indigenas;

. As etnias indigenas pelo Brasil;

. Vestibular Indigena UnB/FUNAI,

. Etnias indigenas no/do/pelo DF;

. As mulheres indigenas;

. A violéncia contra os povos indigenas;

. O que é cultura negra, africana e afro-brasileira?;

9. Critica ao blackface;

10. Cientistas e pensadores africanos e afro-brasileiros;

11. O continente Africano e seus paises;

12. Oralitura, literatura e a memoria das palavras africanas e afro-brasileiras;
13. A “estética” negra: vestuario, cabelos, pinturas...;

14. Benjamim de Oliveira e Maria Eliza Alves dos Reis: o “palhaco” Xamego.

ONO O, OWOWN =

Tais temas foram apresentados enquanto propostas para o desenvolvimento
da atividade artistico-pedagdgica e podem ser revistos, ampliados, enriquecidos ou
reaproveitados pela prépria unidade escolar ou por outros contextos educativos.
Espero que isso fortaleca os didlogos afirmativos para a promocdo de uma
educacao estética antirracista, considerando as situacoes, condicoes e contextos de
ensino e aprendizagem entre artes, tal qual o que sera descrito a seguir.

3. Por uma educacao estética antirracista: costuras didatico-metodoldgicas

Organizei o plano de aula de modo a sensibilizar o “olhar” dos estudantes
para o tratamento da histéria e cultura afro-brasileira e indigena, a partir de: vivéncia
com jogos teatrais, improvisacionais e coreograficos; analise de vocabulos em
musicas e produgbes audiovisuais; fruicdo e debate a respeito de figuras
mitologicas e culturais da tradicao afro-brasileira e indigena; promocdo de uma
palestra com um indigena em sala de aula; (até a) criagdo das indumentarias com
materiais descartaveis; e a culminancia da FEIRA AFROINDIGENA, propriamente
dita e belamente desejada.

A abordagem do Congado, Maculelé, Bumba meu boi do Maranhao
favorecia a abertura de um didlogo com os alunos sobre as manifestacoes
expressivas da cultura brasileira, conforme o contetido contido no livro didatico do
ensino médio “Arte de perto” (2016, p.248). Contudo, era nos momentos de
preparacdo das atividades que surgia algum comentario depreciativo sobre a
sonoridade advinda das expressdes. O tom ritualistico dos chocalhos e dos
batuques que compunham as mdusicas, em sua maioria, era interpretado pelos
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alunos como algo negativo e seguido da expressao: “Vixi, € macumba!”®. Entao,
comecei a repensar o processo de ensino e aprendizagem antes de solicitar
qualquer atividade avaliativa, a fim de sensibiliza-los do preconceito incorporado ao
cotidiano e que se mostrava em falas, gestos e criagoes.

A partir de vivéncia com jogos, eu dividia as turmas em trés grandes grupos:
o primeiro realizava o jogo coreografico “roda africana” da musica “Africa”, do
grupo Palavra Cantada’; o segundo fazia o jogo teatral de construcdo de uma
magquina, por meio de sons e movimentos corporais alternados e ritmados; e, o
terceiro, o jogo teatral de modulagems®, no qual um aluno ficava na fungao de argila
enquanto o outro criava uma escultura com o corpo do companheiro, para
demonstrar, minimamente, a inter-relacdo das matrizes que formaram o Brasil:
africana, indigena e europeia. Depois, realizdvamos analise de vocabulos e frases
em musicas, como a composicao “Zumbi”®, do artista brasileiro Jorge Ben Jor, e
producodes audiovisuais do Canal Preto, em especial o video “O racismo é perigoso
na educagdo das criangas”’® — que contém as pujantes palavras da pedagoga e
mestre em gestdo social, Benilda Brito -, seguidos, ainda, do debate da lei
11.645/2008. Eu também levava sacolas plasticas e folhas de jornais para uma
improvisagdo, na qual os estudantes construiriam indumentdrias inspirados na
tematica da aula.

Figura 3. Improvisacao de indumentarias com sacolas plasticas e jornais. Fotografia do
arquivo do autor, 2019.

Seguiamos com a fruicdo e debate de figuras mitologicas da tradicao
africana e afro-brasileira transmitidas no template, cujas imagens representavam o0s
Orixas e as labas de forma mais alegéricas e préximas a personagens heroicos.
Nessa proposta didatica, vivenciei o0 momento mais emblematico desta experiéncia
artistico-pedagodgica quando exibi a figura do Orixa Xang6 e um aluno o comparou

6 Muitos estudantes ja sabem que a expressao macumba se refere a um instrumento ou a cultos afro-brasileiros,
porém, é recorrente utiliza-la ou expressa-la de forma pejorativa.

7 Disponivel em: <https://youtu.be/QjiImRDk9ktl >. Acesso em: 06 jan. 2021.

8 Ambos os jogos teatrais podem ser encontrados nos estudos do teatrélogo brasileiro Augusto Boal: BOAL,
Augusto. Jogos para atores e nao-atores. 10 ed. Rio de Janeiro; Civilizagao Brasileira, 2007; e da pesquisadora
teatral estadunidense Viola Spolin: SPOLIN, V. Improvisacdo para o Teatro. Tradugao e revisao Ingrid Dormien
Koudela e Eduardo José de Aimeida Amos. Sao Paulo: Perspectiva, [1963], 2010.

9 Disponivel em: <https://youtu.be/ge5BZjVVKpQ>. Acesso em: 05 jan. 2021.

10 Disponivel em: <https://youtu.be/KZGNu4NcWLs>. Acesso em: 05 jan. 2021.
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com o deus Thor da mitologia nérdica e, em outra turma, uma aluna o correlacionou
com o deus grego Zeus. Aproveitei o saber prévio deles, recorrente em outras
turmas, e perguntei o porqué de repulsas quando tratamos de outros elementos
ligados a histéria e a cultura afro-brasileira e indigena? Por que a tendéncia em
representa-los de forma negativa ou dolorosa? Curiosamente, os alunos e seus
companheiros contestaram: “Por causa do preconceito, professor!”. Respirei, refleti,
compartilhei o meu olhar com os estudantes e comuniquei que poderiamos realizar
apresentacoes belas sobre os elementos estéticos dos povos africanos e afro-
brasileiros, (re)encontrando as suas contribuicbes para a formacao histérica e
cultural brasileiras. Sim, sugeri aos alunos que conhecéssemos com mais cuidado
esses povos, por meio da beleza dos seus elementos culturais, artisticos e
estéticos.

Figura 4. Imagem alegérica de Xangd e Mamae Oxum e suas respectivas indumentarias
apresentadas na feira afroindigena. Imagens disponiveis em
<http://nossoamanha.ig.com.br/orixas-buzios/2016-10-17/xango-um-rei-no-
candomble.html>, <https://www.pinterest.fr/pin/490681321895031957/>, Deva Garcia, 2019.

No segundo semestre, repeti a mesma metodologia com as novas turmas,
mas foquei na cultura indigena, que ndo havia sido tao contemplada no primeiro
semestre. Repeti o improviso com as sacolas, priorizando a matriz indigena,
apresentei a figura do Pajé como objeto de estudos para a elaboracdo das
indumentarias e tivemos uma palestra com o indigena do povo Guarani Mbya,
Daniel Iberé''. Ele desconstruiu estereétipos sobre os povos indigenas e agucgou
nosso “olhar” explicando sua trajetoria e valores socioculturais. Mostrou que apenas
12% das terras brasileiras estdo ocupadas pelos povos indigenas, falou do
massacre sofrido por algumas etnias no periodo da ditadura militar e tratou da
expressao “a invengao do indio”, que s6 estigmatiza e uniformiza a diversidade das
culturas indigenas brasileiras.

Por outro lado, percebi que a sua presenca em sala de aula p6de mostrar
para os estudantes o “lugar de fala” de quem vive a experiéncia de um J/ocus social
real; principalmente, pela experiéncia estética compartiihada por meio da sua
presenca corpoérea, suas roupas, grafismos, falas e gestualidades, o que mostra a
relevancia da abertura das portas das escolas para os representantes das culturas

Daniel Iberé Alves da Silva, atualmente, é doutorando pelo Programa de P6s-Graduagao em Antropologia Social
da Universidade de Brasilia (UnB). Mais informacdes: <http://lattes.cnpg.br/9259236889694710>. Acesso em:
06 jan. 2021.

ouvirouver MUberlandia v. 17 n. 2 p. 393-412 jul.|dez. 2021



indigena e afro-brasileiras no processo de ensino e aprendizagem, pois: “O conceito
de lugar de fala discute justamente o locus social, isto é, de que ponto as pessoas
partem para pensar e existir no mundo, de acordo com as suas experiéncias em
comum” (RIBEIRO, 2019b, p.35, grifos da autora). Nesse sentido, o indigena Daniel
Iberé possibilitou que (re)pensassemos, conjuntamente, outros lugares de fala por
meio daquela experiéncia em formato de palestra.

404 m

Figura 5. Palestra do indigena Daniel Iberé em sala de aula. Fotografia do arquivo do autor,
2019.

Desse modo, esses dois semestres foram entremeados por aulas orientadas
de desenhos — com alunos se revezando na funcao de modelo vivo —, elaboracao
de croquis de figurino, pinturas, escolha e manejo dos possiveis materiais
descartaveis e reutilizaveis e o sorteio dos temas para cada turma. Entdo, nos
demos inicio a criacdo das indumentarias, ora na escola ora em encontros e
atividades extraclasses. Por fim, tivemos a culminancia da FEIRA AFROINDIGENA,
avaliada pelos professores do turno vespertino.

Quanto a composicdo dos figurinos, de modo geral, os estudantes
investiram em materiais diversos. Em alguns exemplos, houve a predominancia na
ornamentacéo por meio do uso de sacolas plasticas, papelées, prendedores de
roupa, tampinhas de latas de bebidas e artigos de festa de aniversario, tais como:
garfos, forminhas para doces, papéis de balinha, tule. Em outros casos, os figurinos
foram compostos mediante o uso de materiais da propria natureza, como folhas,
palhas, bambus, plumas, micangas. O TNT também foi explorado, mas ndo de
qualguer modo, e sim com recortes e composicoes que se adequavam a
indumentaria desejada. Ja para outros casos, o saco de estopa serviu de estrutura
para a composicdo da roupa. Por isso, convém salientar que o processo de criacao
e elaboracéo dos figurinos comegou com 0s croquis, as pinturas, as molduras, 0s
testes dos materiais e dos suportes adequados até a sua composicao final, o que
sugere um caminho artistico-pedagogico para a exploracao do elemento do figurino
dentro de um processo de ensino e aprendizagem entre artes.

No interior de uma encenagdo, um figurino & definido a partir da
semelhanca e da oposicao das formas, dos materiais, dos cortes, das
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cores em relagdo aos outros figurinos. O que importa é a evolugao do
figurino no decorrer da representacéo, o sentido dos contrastes, a
complementaridade das formas e cores. O sistema interno dessas
relacdes tem (ou deveria ter) grande coeréncia, de modo a oferecer ao
publico a fabula para ser lida (PAVIS, 2011, p.169).

Mesmo que os materiais usados nas indumentarias ndo correspondessem
diretamente ao elemento ou forca da natureza ligada a cada Orixa, laba ou até
mesmo ao(a) Pajé, a perspectiva foi sensibilizar e fomentar uma conscientizagdo do
uso de materiais que podem ser reutilizados em uma pratica artistico-pedagégica e,
quem sabe, para outras acoes voltadas para a sustentabilidade humana no planeta.

Figura 6. Algumas indumentarias dos Orixas, labas e dos(as) Pajés e seus respectivos
materiais reutilizaveis. Fotografia de Deva Garcia, 2019.

Até o momento o leitor pode acompanhar imagens que reforcam o que esta
sendo tratado dentro desta escrita, de forma ilustrativa. Agora, cabe uma breve
explicacdo das indumentdrias expostas na Figura 6, a fim de contextualizar as
criagOes artistico-pedagogicas e pontuar os interesses entre artes dentro da
diversidade da tematica afroindigena. Elas ndo buscam dar conta da totalidade das
praticas artisticas e culturais das matrizes afro-brasileira e indigena, mas apresentam
uma possibilidade estética e pedagdgica a partir da exploragdo de um figurino que
mostre um aspecto formativo da histéria e cultura desses povos, porém, por uma
perspectiva afirmativa e antirracista. As indumentérias dos Orixas e das labas tratam
de uma criagao estética para (re)apresentar bela e culturalmente os seres da
mitologia afro-brasileira; enquanto as figuras dos(as) Pajés indicam uma possivel
visdo de como alguns povos indigenas sinalizam suas relagbes humanas em
situagdes sociais, individuais, coletivas e até em conflitos interculturais que geraram
violéncia, entretanto, com um olhar mais critico e dialégico, ou mesmo: “[...] O valor
estético de um artefato indigena pode se conectar ao fato de o mesmo expressar
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determinadas prerrogativas ou entao permitir o estabelecimento de relacdes sociais
de diferentes ordens” ((VELTHEM, 2019, p.21)'2.

Por outro lado, é importante contextualizar, ainda, que, em 2019, o ensino
publico do DF passou por mudancas organizacionais diante da militarizacdo de
algumas escolas, com perspectivas de universalizacdo para outras, ao estabelecer
uma gestao compartilhada entre a SEEDF e a Secretaria de Seguranga Publica. Ha
padronizacao no uso dos uniformes e cortes de cabelo dos alunos das escolas
selecionadas, seguindo critérios de vulnerabilidade escolar, social, criminal e de
desenvolvimento humano's.

O estabelecimento de ensino descrito nesta escrita ainda nao foi
selecionado e apresenta caracteristicas distintas do modelo, pois os cabelos blacks
powers, sobrancelhas modeladas, bermudas, brincos, aderecos e grafismos
corporeos — que remetem a influéncia afro-brasileira, indigena ou grupos
historicamente invisibilizados — ndo condizem a tal proposta. Muito menos o espaco
fisico da escola — que se encontra em um local temporario, construido para atender
a criancas da educacéo infantil e que ndo possui uma estrutura fisica para alunos do
nivel médio nem para um modelo politico e pedagdgico, de padronizacdo e
militarizacao escolar — tao exigente e especifico.

Isso me faz construir um paralelo com o fragil sentimento de pertencimento
que alguns alunos expressavam pela escola, dada a prépria estrutura desarticulada
com o nivel de ensino e a distancia em que ela se encontrava em relacdo aos seus
domicilios, além dos altos indices de evasdo que vinham sendo apresentados pela
escola: 7,7%, em 2018 e 21,8% em 2017'4. A mestra em Linguistica Aplicada pela
UNICAMP, Mariana S. de Assis, faz uma interessante reflexdo sobre o espago dos
contelidos identitarios nos curriculos: “A nao identificagdo com os conteldos
escolares é um dos principais fatores para a evasao escolar de estudantes negros.
Afinal, a auséncia de identificagcbes positivas leva a legitimacdo de diversos
discursos racistas que abalam esses jovens de maneira devastadora” (ASSIS, 2014,
p.139).

Embora os indicadores de evasao da escola venham reduzindo nos ultimos
anos, nao convém indicar o desenvolvimento dessa proposta pedagégica como o
principal fator, pois ha outras medidas e esforgos politico-administrativos que
precisam ser considerados. Vale a pena mostra-lo, porém, como uma alternativa
que pode enriquecer o aprendizado e motivar a participacao nas atividades, além de
motivar a continuidade de estudos dentro da unidade escolar.

Além disso, mais do que uma interferéncia disciplinar militarizada, que pode
tolher valores, costumes, sentidos e referenciais artisticos, estéticos e socioculturais
dos estudantes, a comunidade escolar avaliada ainda precisa e merece uma escola

12 Convém ressaltar que os grafismos e outros artefatos dos povos indigenas possuem seus significados e
funcionalidades a partir do contexto sociocultural de cada etnia indigena. No exemplo da Figura 6, os
estudantes procuraram levantar um debate e construir uma interlocucédo de fatos sociais e histéricos, como o
ato violento contra o indigena Pataxé HaHaHae, Galdino Jesus dos Santos, que foi queimado enquanto dormia
em uma parada de 6nibus em Brasilia, em 1997. Nesse sentido, ha que se atentar a promogao de uma reflexao
sobre os povos indigenas a partir do uso consciente de alguns elementos estéticos, e ndo por uma mera
apropriacao cultural. Para essas questdes, ver: RODNEY, W. Apropriacéo cultural. Sdo Paulo: Editora Jandaira,
2020.

18 Mais informagdes em: <http://www.educacao.df.gov.br/gestao-compartilhada-2/>. Acesso em: 06 jan. 2021.
4 Informagbes disponiveis em: <https://www.qedu.org.br/escola/240905-ced-01-do-riacho-fundo-ii/taxas-
rendimento>. Acesso em: 03 abr. 2020.
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de educacdo média com uma estrutura fisica adequada para essa etapa final da
educacao basica, de modo a cumprir requisitos elementares do ensino publico
brasileiro. De igual modo, faz jus a um acompanhamento pedagdgico mais
atencioso, que possa dar conta das relagcdbes de poder estabelecidas e
desenvolvidas dentro da comunidade escolar; principalmente no que respeitam as
relagcdes étnico-raciais, ou ainda: “(...) Eu diria que ser antirracista também. E estar
sempre atento as nossas préprias atitudes e disposto a enxergar privilégios”
(RIBEIRO, 2019b, p.39).

4. Alinhavando as fruigcoes e continuas avaliagoes teérico-empirico-
pedagogicas...

Pude observar que a articulacdo das referéncias socioculturais dos alunos
com praticas pedagodgicas antirracistas podem ser dilatadas em sala de aula, o que
pode reforcar e motivar a sua aplicagdo em outros contextos educativos. E notdria a
participacao e qualidade de producéo de conhecimento dos estudantes, quando se
repensa O processo de ensino e aprendizagem entre artes por meio da
sensibilidade em relacdo ao modo de (re)construir bela e esteticamente o conteldo
da historia e da cultura afro-brasileira e indigena.

Vivéncias e leituras prévias, outras apés o processo, mostram-me o
antirracismo pela via da beleza, e ndo pela armadilha do conflito ou édio reverso
que o proprio racismo pode impor. Repenso os conceitos da histéria candnica e
ocidental das estéticas da arte a respeito da beleza, citando-a no titulo deste texto
enquanto outro lugar de fala pouco (re)conhecido pelos educandos, mas capaz de
provocar o0 desejo de pesquisa e a aproximacdo do que poderia vir a ser 0 outro
afroindigena, ou:

(...) Por meio de linguagens sensiveis a beleza pode fazer o relato das
trajetérias humanas, trazendo memodrias e construindo dinamicamente
0 que se chama de identidade.

Se existem inUmeros conceitos de beleza, todos sao, contudo,
tradutores das culturas e dos desejos criativos (LODY, 2006, p.63).

Sob essa perspectiva, o foco no desenvolvimento de praticas artistico-
pedagogicas em sala de aula, que cultive a beleza dos povos afro-brasileiros e
indigenas, pode-se ser responsavel por colorir a pagina embranquecida pela
escravidao, ou mesmo, dialogando com Djamila Ribeiro:

E importante ter em mente que para pensar solugées para uma
realidade, devemos tira-la da invisibilidade. Portanto, frases como “eu
nao vejo cor”’ nao ajudam. O problema ndo é a cor, mas seu uso como
justificativa para segregar e oprimir. Vejam cores, somos diversos e
nao ha nada de errado nisso — se vivemos relagdes raciais, € preciso
falar sobre negritude e também sobre branquitude (RIBEIRO, 2019b,
p.30).

Nesse sentido, o figurino, conteddo do componente Arte, foi explorado
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enquanto elemento cénico mediante seu conhecimento técnico, estético e empirico,
permitindo alimentar graciosa e belamente a histéria e cultura afro-brasileira e
indigena, ja que: “O que todo figurino quer € contar uma histéria em cena” (O
AVESSO do figurino, 2010). Assim, a criagdo das indumentarias com materiais
reutilizaveis ou reaproveitados trouxe perspectivas de aprendizagens para outros
contextos socioeducativos, de modo a desenvolver a consciéncia criativa, critica,
sensivel e o impulso de acdées que venham a contribuir para o desenvolvimento
sustentavel de forma ética, diversa e reconhecedora dos valores socioculturais de
formagéo identitaria brasileira, da tradicdo e da contemporaneidade, sobretudo se
(re)contadas belamente...

A experiéncia estética consolidou os objetivos da proposta pedagdgica,
ponderando a leitura e a releitura do publico que contemplou a apresentacao.
Embora eu entenda que seja dificil determinar resultados fixos em um processo
artistico-pedagogico, aludo a esse que foi “o sentido do que ficou para mim dessa
experiéncia”, tal qual aponta Jorge Larrosa Bondia (BONDIA, 2002, p.27). Por isso,
sinto que repensar e propor uma metodologia bela e afirmativa se constituiu como
um dos pilares dessa proposta artistico-pedagdgica, pois proporcionou aos alunos
mais familiaridade com os aspectos da histéria e da cultura afro-brasileira e
indigena, evitando a construgado e a sedimentacao de esteredtipos, viabilizando o
levantamento de reflexdes sensiveis e sensatas e abrindo espagos para o potencial
criativo deles em didlogo com o professor, considerando a agdo pedagdgica do
conhecimento entre artes.

5. Consideracoes e ornamentacées em acabamento...

“P6, professor! Projeto massa, esse, hein!”. Essa fala, repetida por alunos,
na feira de ciéncias da escola, ainda quando nos ocupavamos somente com 0S
Orixas e as labas, foi mais uma motivagao para a continuidade do projeto. Se nao
foi possivel participar da etapa distrital do Circuito de Ciéncia das Escolas Publicas
do DF, cancelada por motivos administrativos e pouco explicativos, por outro lado
motivar o desenvolvimento do projeto no final do ano, contando com o registro da
equipe do Sindicato dos Professores no DF (SINPRO/DF), foi um atravessamento
saboroso, porque pdde materializar em imagens audiovisuais o interesse em retratar
belamente os elementos estéticos da histéria e da cultura afro-brasileira e indigena
com materiais artesanais, reconhecendo e potencializando a criacdo desenvolvida
pelos alunos’s.

Se, de um lado, nas entrevistas dadas a equipe do SINPRO/DF, citada linhas
atras, alguns dos estudantes ainda se expressavam com termos inadequados,
como “indios”, “tribos”, “escravos”, por outro, valeu a reconsideragao que fizeram
desse vicio de linguagem. As brincadeiras que faziam, no momento da feira, quanto
ao uso desses esteredtipos atirados aos povos afroindigenas, denotavam uma
maneira jocosa de driblar as armadilhas impostas pelo racismo, discutidas nesse
processo artistico-pedagdgico e em processo de maturacao por todos eles.
Acrescento necessaria e respeitosamente. No entanto, a perspectiva que tive é a de

15 Para tanto, ver a reportagem sobre a culminancia da feira afroindigena na escola em:
<https://youtu.be/t3BtuAgkJuk>. Acesso em: 02 jan. 2021.
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ter ofertado um repertério cultural afirmativo para futuras experiéncias e debates
pedagdgicos, artisticos e estéticos, tendo como pano de fundo a inter-relacdo das
artes com a educacéo.

E certo que nao foi facil reunir todas as turmas do turno matutino em uma
manha de sabado, no més de dezembro que repunha um dia letivo. Havia receio da
iminente chuva, mesmo que tenhamos exposto os trabalhos sob uma quadra
coberta, mas, que poderia alagar e encharcar os materiais reutilizaveis.
Desconsiderando a ida dos estudantes as margens da EMBRAPA, que se encontra
perto da escola, para o recolhimento das folhas, gravetos, bambus e pedras que se
encontravam esparramadas e proximas ao solo aramado. Mas, de novo, Tupa, com
ajuda de lansa, aliviaram nossas expectativas e pudemos reunir a comunidade
escolar em torno de uma educacgéo estética antirracista.

Vale salientar que o carater laico da educacao brasileira mostra que a
intencdo nao foi realizar um culto ou doutrinacdes, mas questionar o preconceito
por meio da exploragdo agugada dos elementos estéticos, como os direcionados a
religiosidade, pois eram uns dos mais rechacados pelo grupo de estudantes,
encontrando-se calcados e recalcados no imaginario coletivo das experiéncias
pedagodgicas em sala de aula. Todavia, foi possivel repensar tais questdes sob a
perspectiva mitolégica e cultural das matrizes afro-brasileira e indigena, com o
envolvimento de alunos de diferentes crencas, sobretudo na elaboracdo das
indumentarias e pelo viés da beleza incorporada aos sentidos e valores de uma
cultura.

Figura 7. Partes da Feira Afroindigena. Fotografia de Deva Garcia, 2019.

Portanto, considero o estimulo a referéncias socioculturais dos estudantes o
espaco de reflexdo para uma educacao estética antirracista e o reconhecimento da
diversidade e da pluralidade cultural brasileiras como aprendizagens alcancadas
por meio da produgéo de conhecimento do conteddo da histéria e da cultura afro-
brasileira e indigena a partir da confeccdo de indumentarias com materiais
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reutilizaveis. O que se confirmou pela efetiva participagdo dos alunos, qualidade das
(re)criacOes apresentadas e o interesse em enriquecer o projeto sobre os Orixas e
labas, com a integracdo da matriz indigena, apds o retorno afirmativo que tivemos
para darmos continuidade a ideia, ainda no primeiro semestre. O que constituiu
graciosa, gostosa e solidamente A BELA FEIRA AFROINDIGENA: POR UMA
EDUCACAQO ESTETICA ANTIRRACISTA, no ano letivo de 2019, materializada e
compartilhada nesta escrita.
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