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B RESUMO

O objetivo do presente estudo €é compreender o processo de
construcdo/composicdo do discurso teatral em um programa de arte e cultura
desenvolvido por um centro de artes em Curitiba — Parana — Brasil. O mirante tedérico
€ ancorado na concepgao dialégica do discurso, tendo nos estudos de Bakhtin e o
Circulo seu principal referente. As materialidades analisadas buscam as
potencialidades do discurso teatral tanto por um trabalho com praticas corporais
quanto pela escrita de textos teatrais. Buscou-se, a partir da analise das vivéncias
com os estudantes, aproximar, nos processos artisticos de criagao cénica, aspectos
da vida e da arte, compreendendo-os como movimento discursivo, repletos de
elementos de teatralidade e vinculados a esfera educacional. Os resultados
permitem concluir que o trabalho com a construgao/composicao do discurso teatral
em contextos de educacdo ndo tem como menosprezar as fronteiras entre vida e
arte, ja que ambas se interconstituem e se intercomplementam.

B PALAVRAS-CHAVE
Discurso teatral, vida, arte, educacao

B ABSTRACT

The objective of this study is to understand the process of construction /
composition of theatrical discourse in an art and culture program developed by an
arts center in Curitiba - Parana - Brazil. The theoretical viewpoint is anchored in the
dialogical conception of discourse, with Bakhtin and the Circle as its main referent.
The analyzed materialities seek the potential of the theatrical discourse both by
working with corporal practices and by writing theatrical texts. From the analysis of
experiences with students, we sought to bring together, in the artistic processes of
scenic creation, aspects of life and art, understanding them as a discursive
movement, full of elements of theatricality and linked to the educational sphere. The
results allow us to conclude that the work with the construction / composition of
theatrical discourse in educational contexts cannot underestimate the boundaries
between life and art, since both are inter-constituted and inter-complementary.

B KEYWORDS
Theatrical Discourse, Life, Art, Education.
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1. Introducao '

O presente artigo tem como objetivo compreender o processo de
construcao/composicdo do discurso teatral em um programa de arte e cultura
desenvolvido por um centro de artes em Curitiba — Parana — Brasil. Estabelecemos
dialogos com tal objetivo, a partir de uma experiéncia ocorrida entre agosto e
dezembro de 2018, vivenciada nas aulas de um curso livre de teatro, com 15
adolescentes, cuja faixa etaria se distribui entre 12 e 15 anos de idade, estudantes
do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, em sua maioria de escolas publicas que
fazem parte do programa supracitado.

O processo de trabalho de investigacao foi planejado e desenvolvido com o
intuito de levar as propostas realizadas em aula para o palco. Apresentamos aos
discentes uma proposta denominada Discurso Teatral, que implicava na construgcao
de uma dramaturgia pensada e analisada pelo viés da perspectiva dialégica do
discurso (BAKHTIN, 2010; 2011).

A partir de uma sequéncia de exercicios cénicos de pratica corporal e
criacao de textos teatrais em sua forma escrita se estabeleceu a presente proposta.
A delimitacdo do objeto de estudo foi feita a partir da analise de duas materialidades
discursivas que resultaram na discussdao dos seguintes aspectos: como
construir/compor o discurso teatral a partir da relacado dos discentes com o seu
cotidiano, considerando tanto as praticas corporais quanto as praticas de producao
textual escrita?

A coleta de dados foi realizada durante os processos de aulas presenciais e
também com o desenvolvimento de estudo dirigido (propostas de temas geradores
que os estudantes tiveram que trabalhar em formato extra-aula). Todas as atividades
que integram este projeto foram realizadas antes da pandemia de COVID-19.

As andlises foram feitas como base na concepgéo dialdgica da linguagem
em Bakhtin, ancorada nos seguintes eixos: unicidade do ser e do evento, ou seja, a
compreensao de que arte e a vida ndo sdo a mesma coisa, mas, por uma
compreensao de que nao se pode descartar a vida quando se estd na arte e
tampouco se desfazer da arte quando se esta na vida. Considera-se, neste trabalho,
portanto, a relacdo eu-outro como fator constituinte das singularidades do sujeito
gue atua na vida e na arte. Destacatamos, também, o estado de ato, como principio
de agao concreta do sujeito que atua na vida e na arte, isto € o ato em Bakhtin se
situa no comprometimento por inteiro do sujeito que atua, solicita assim sua
assinatura, e essa assinatura diz respeito a sua atuacao ética e estética diante da
vida e dos fatos com que constroem sua narrativa.

Segundo Bakhtin, a lingua, em sua totalidade concreta, viva, em seu
uso real, tem a propriedade de ser dialégica. Essas relagoes
dialégicas nao se circunscrevem ao quadro estreito do didlogo face a
face, que é apenas uma forma composicional em que elas ocorrem.
Ao contrario, todos os enunciados no processo de comunicacéo,
independente de sua dimensdo, sdo dialégicos. Nele existe uma

1 O presente trabalho foi realizado com o apoio do CNPg, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico - Brasil.
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dialogizacédo interna da palavra, que é perpassada sempre pela
palavra do outro, é sempre e inevitavelmente também a palavra do
outro. Isso quer dizer que o enunciador, para constituir um discurso,
leva em conta o discurso de outrem, que esta presente no seu. Por
isso, todo o discurso é inevitavelmente ocupado, atravessado, pelo
discurso alheio. O dialogismo sao relagcbes de sentido que se
estabelecem entre enunciados (FIORIN, 2016, p. 21, 22).

Assim, os eixos foram modos de compreender os enunciados-discursivos,
na perspectiva dialégica do discurso, a fim de identificar ndo as unidades da lingua,
tais como palavras ou oragdes, mas o jogo discursivo como fator irrepetivel, pois é
repleto de acontecimentos caracterizados como Unicos decorrentes do ato concreto
humano e de modo singular.

A ideologia do cotidiano é de interesse desse estudo, bem como as
relagcbes que atravessam os fatores sociais, culturais e individuais, que permitem
examinar tais aspectos do ponto de vista dialégico e propor assim a tarefa de
construgao/composicdo de um discurso teatral. “Todos os fenémenos presentes na
comunicagao real podem ser analisados a luz das relagbes dialdgicas que os
constituem” (FIORIN, 2016, p. 31). Porém, em uma perspectiva dialogica, tanto o
individual quanto o social ndo sao fatores simples da constituicao do sujeito, mas
antes de tudo uma rede complexa de fatores internos e externos que caracterizam
0s enunciados e os discursos do sujeito de modo bastante singular, ou seja, o que
ele realiza concretamente tem pares e teias de relagdes que partem de um Unico
lugar: o lugar Unico: o que eu realizo nao pode ser realizado por ninguém mais
(BAKHTIN, 2010; 2011).

Desse modo, as narrativas que reverberaram no corpo, e posteriormente no
ato cénico, foram construidas pelos relatos das acdes das personagens, estas a
principio nao ficcionais, pois se referiam aos atos cotidianos de cada estudante, e
sO posteriormente € que foram sendo revisitadas para a construgdo do discurso
teatral. “No Antigo Testamento, assim como nas epopéias classicas ou nos contos
de fada, a personagem nao é posta em cena por ela mesma, mas por suas
aventuras, pelo relato de suas agcbes. E nem por isso deixa de ter consisténcia e
ganhar credibilidade” (BRAIT, 2017, p. 71).

Nessas acOes cotidianas é que se fundamentaram as construcdes dos
discursos cénicos e das narrativas do corpo das personagens, e nessa perspectiva,
segundo Brait,

Se quisermos saber alguma coisa a respeito de personagem, teremos
de encarar a construgdo do texto, a maneira que o autor encontrou
para dar forma as suas criaturas, e ai pingar a independéncia (ou
naol), a autonomia e a “vida” desses seres de ficcao, que fazem a
ponte entre arte e vida (BRAIT, 2017, p. 19; grifo da autora).

Essa perspectiva pressupde a possibilidade de analisar a existéncia de uma
personagem para além de uma agao instituida unicamente em uma narrativa textual,
mas de compreendé-la como representacao dos atos cotidianos do sujeito, os quais
se encontram e se estabelecem fora do préprio texto. E é nessa perspectiva que se
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inscreve o presente estudo, na dimensao dos atos de fala de adolescentes que se
propuseram a trilhar os aspectos narrativos do seu cotidiano em um approach com
o discurso teatral.

A necessidade do desenvolvimento deste estudo surgiu do interesse do
grupo de estudantes na elaboracdo de uma proposta cénica construida a partir dos
jogos teatrais de Spolin (2008), usando como referéncia os trés niveis de presenca
do corpo sugeridos pela autora: o espaco do corpo, 0 espaco que 0 Corpo ocupa e
o corpo-outro. A proposta estabeleceu, também, didlogos com assuntos
emergentes da adolescéncia e de situagdes cotidianas vivenciadas pelo grupo em
espacos diversos.

O termo verbal é compreendido tanto em sua dimensao oral quanto
escrita e visual, abrange a estaticidade da pintura, da fotografia, do
jornalismo impresso, e a dinamicidade do cinema, do audiovisual, do
jornalismo televisivo etc. Nesse sentido, o que ganha relevo é a
concepcdo semidtico-ideoldgica de texto que, ultrapassando a
dimensao exclusivamente verbal reconhece verbal, verbo-visual,
projeto grafico e/ou projeto cénico como participantes da constituicao
de um enunciado concreto. Assim concebido, o texto deve ser
analisado, interpretado, reconhecido a partir dos mecanismos
dialégicos que o constituem, dos embates e tensdes que lhe séo
inerentes, das particularidades da natureza de seus planos de
expressao, das esferas em que circula e do fato que ostenta,
necessariamente, a assinatura de um sujeito, individual ou coletivo,
constituido por discursos histéricos, sociais e culturais, mesmo nos
casos extremos de auséncia, indefinicdo ou simulacdo de autoria
(BRAIT, 2012, p. 88, 89).

Deste modo, todo o processo de aula passou pela leitura da verbo-
visualidade (BRAIT, 2012), na qual os contextos, as falas, os subtextos, os
extratextos, o0s pré-textos, os gestos, as sonoridades foram tratados como
materialidade discursivo-enunciativa para a construcéo do discurso teatral e suas
reverberacdes corporais e interpretativas na cena.

Para tanto, apds os didlogos iniciais foi proposta a seguinte hipoétese: que
0S espacos que se constituem como artisticos, possibilitam uma amplitude para se
pensar as cenas das quais o discurso teatral faz parte. Ressaltamos que a questao
que norteou o trabalho artistico e de pesquisa se refere a forma como se
constituem o discurso cotidiano e o discurso teatral, destacando-se, ai, a inter-
relagcao entre eles.

Assim, foi possivel identificar que, apesar dos processos de aula estarem
em uma esfera de sentidos e significados (BAKHTIN, 2011) especificos da
linguagem teatral, que ndo sa&o usuais no cotidiano escolar, tanto o
desenvolvimento cénico, quanto de construgcdo da dramaturgia corporal-textual
trouxeram contextos do ensino formal, ou seja, nas analises dos dados estes
expressaram que todos os integrantes das aulas realizadas, sejam eles alunos ou
professores, trazem impressos em suas praticas artisticas, marcas da
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escolarizacado, implicitas ou explicitas nas interlocucbes que estabelecem com
diferentes espacos sociais.

2. Discurso Teatral: potencialidades e reverberagoes

[...] o ser da expressao é bilateral: s6 se realiza na interagdo de duas
consciéncias (a do eu e a do outro); a penetracdo muitua com a
manutencao da distancia; € o encontro de duas consciéncias, a zona
do contato interior entre elas (BAKHTIN, 2011, p. 396).

A necessidade de se situar em um entre-lugar (BHABHA, 2013), em uma
zona de contato que estabelece interagdes interiores e exteriores entre os sujeitos,
em uma posicao que ndo demarca este ou aquele lugar, mas a suspensao entre-
lugar, o se fazer ver e ser visto pela dptica do inusitado, do ainda ndo demarcado,
mas instituido no encontro, na interacdo do eu e do outro tem constituido tanto as
praticas teatrais quanto as praticas educacionais:

Trata-se, entdo, de um paradoxo, isto é, de um pensamento que se
nega ao dedutivo e a categorizacdo, mas se abre para um espaco
entre aparecimento-desaparecimento, definicao-indefinicao,
visibilidade-invisibilidade, no qual seja possivel viver a experiéncia da
passagem e do intervalo (OLIVEIRA, 2016, p. 122).

Justamente a experiéncia da passagem e do intervalo é que interessam para
se pensar o discurso teatral em toda a sua gama de potencialidades, como
processo contemporaneo para se pensar o teatro para além de um texto posto, para
além da representagdo, e construir processos dialégicos com os campos que
envolvem o sujeito na atualidade: as narrativas do cotidiano, os espacos do corpo
dentro e fora da cena, os espagos que constituem as praticas sociais, pedagogicas
e artisticas.

Na maioria das vezes torna-se incompreensivel (por estudantes
acostumados com o teatro de representacéo, ou seja, o uso classico de um texto e
a construcado muitas vezes mecanica da personagem) uma atuagdo marcada por
deslocamentos e pela imprevisibilidade. De acordo com (OLIVEIRA, 2016, p. 122),
vivemos hoje uma avidez por “atravessar as linhas demarcatérias das fronteiras,
sem atentar para o momento do deslocar-se, esse breve instante de suspensao
entre o estar dentro e fora, simultaneamente.” Falar de atuacdo é, nesse sentido,
considera-la produto de uma cultura, ndo um produto acabado, mas inconcluso,
provisério, ou seja, como ja defendemos em outros trabalhos, é fundamental a
compreensao de que uma criacao estd sempre em uma relagdo de valores com
outras pessoas, outros objetos, outras coisas.

Portanto, pensar em um processo em que 0O jogo teatral e a improvisagao
sao possibilidades de construgdo de narrativas para a cena, é considerar também
que a encenacdo nao é um produto acabado, portanto, permite deslocamentos,
transicoes, reapresentacoes, reelaboracoes, para além de uma estrutura fixa teatral:

ouvirouver B Uberlandia v. 17 n. 2 p. 476-489 jul.|dez. 2021

481 1



W 482

O objeto das ciéncias humanas é o ser expressivo e falante. Esse ser
nunca coincide consigo mesmo e por isso é inesgotavel em seu
sentido e significado. A mascara, a ribalta, o palco, o espaco ideal, etc.
como formas reais de expressdo da representatividade do ser
(BAKHTIN, 2011, p. 395; grifo do autor).

Pensar na atuacdo em sua relacdo com os atos corporais, cénicos e
discursivos (obviamente nao divididos nem categorizados) é repensar a linguagem
teatral para além do palco, para além da personagem, para além do texto pronto e
acabado. Considerar este ser expressivo e falante, do qual fala Bakhtin, é trazer para
a cena a arte e a vida e 0s seus atravessamentos:

Para Grotoswski, a funcdo do teatro é, mais do que de natureza
cultural ou estética, de ordem ética: ele nao serve para divertir ou
alcovitar o espectador, mas para dizer-lhe a verdade. Em nossa
reflexdo sobre o funcionamento da linguagem teatral, buscamos
perceber como ela, através das elocugdes ficcionais presentes no
texto dramaturgico, atua como mecanismo de transmissao de atos de
fala sérios. A nossa hipétese é de que o discurso cénico funciona,
através de instrumentos proprios da linguagem teatral, da mesma
maneira que uma metafora — na qual o falante diz uma coisa querendo
significar a... outra — ou um ato de fala indireto — no qual o falante diz
uma coisa e quer significar, além do que esta sendo dito, algo mais —
e, nesse sentido, o alcance de sua realizagao linguistica é similar ao
da linguagem ordinaria (PEREIRA e CASA NOVA, 2000, p. 2).

Neste caminho, cabem no discurso teatral, a arte e a vida, dissolvidas e
proliferadas entre elementos de teatralidade. Tanto o que é propriamente teatral, na
cena in live, e o que se consegue reconhecer como teatralidade na vida cotidiana.
Foi nesta inter-relacdo que os processos da aula de teatro se desenvolveram e a
partir destas reflexbes tedéricas € que foram pensadas as transposicoes entre o
discurso cotidiano e o discurso na arte.

Para que o processo de construcdo do discurso teatral se desenvolvesse foi
necessario estabelecer uma sequéncia de jogos teatrais (SPOLIN, 2008) e de jogos
dramaticos (RYNGAERT, 2009). A prioridade dos jogos teatrais foi estabelecer os
trés niveis corporais: o espago do corpo que considerou os niveis corporais alto,
médio e baixo, e também as possibilidades expressivas em cada nivel; o espaco
(fisico) que o corpo ocupa, assim como o espaco de ficcao e o espago-outro, isto é,
0 espaco do encontro entre 0 meu corpo e o0 corpo do outro, o espaco do encontro
entre 0 corpo e os enunciados por ele construidos. No que diz respeito aos jogos
dramaticos, estes foram pensados a partir dos seguintes critérios: o ponto de
partida do jogo (imagens, texto, narrativa, som, movimento); o emissor do discurso
(todos os sujeitos nessa perspectiva sdo emissores de discursos) e o receptor do
discurso (aquele sujeito que compreende o discurso) (RYNGAERT, 2009).

Os dados analisados, como citado, ndo representam todos 0s sujeitos
envolvidos no processo. Para este artigo foram selecionadas duas materialidades
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que produziram elementos para os didlogos estabelecidos entre as trés dimensoes
deste estudo, denominadas configuracdes de identidade-personagem; criacao de
identidade-personagem ficcional e singularidades.

3. A construcao/composicao do discurso teatral

A partir dos jogos teatrais e dramaticos os discursos foram construidos para
a cena, isto é, as construcoes da dramaturgia corporal-textual, que foram
adequadas para a estética das cenas em uma perspectiva contemporanea, ou seja,
€ a compreensao de personagens performaticas, da transicdo do espago-tempo, da
sobreposicdo da imagem, da criagao por pré-texto, que poderia ser um movimento,
uma palavra, um gesto, um som, uma imagem, ou o lugar da palavra-texto.

Em um primeiro momento foram realizados exercicios de concentragao,
sobre quem é a personagem, onde se passa a situacao, o que ocorre na cena. Em
um segundo momento ocorreu uma improvisagao coletiva, em que todos os
sujeitos envolvidos na cena sao fazedores da agdo dramatica. E em um terceiro
momento a construcao individual de um texto escrito.

A seguir, apresentamos o processo de composicdo do discurso teatral,
identificadas no espaco do corpo, como configuracdes de identidade-personagem:

Figura 1. Configuracdes de Identidade-personagem: Jogo teatral — 0 espaco do corpo com o
uso dos niveis corporais. Processo de Aula-Ensaio, 2018, Curitiba, Parana, PR. Fotografia:
Mariza Padilha.

Neste processo foram utilizadas as trés esséncias do jogo teatral: o foco, a
instrucao e a avaliacao (SPOLIN, 2008). Isto €, o foco trata do espaco do corpo
(niveis, deslocamentos, movimento), instrugao (de que modo se move o0 corpo em
diferentes niveis), avaliagao (a partir dos deslocamentos do corpo, o que foi possivel
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identificar?). Este exercicio foi o disparador para se pensar em situacoes extrapalco,
0 que se expressa na seguinte fala: Ninguém anda no nivel baixo ou médio na rua
(estudante A, no Processo de Aula-Ensaio).

Esta fala retrata a autoavaliacdo no final da atividade de jogo, na qual o
grupo tenta identificar os niveis do corpo no cotidiano. Esta discussao levou a se
pensar para além do seu corpo, sobre a existéncia de um padrao corporal. Por
exemplo, alguém que se locomove em uma cadeira de roda, ou com uma bengala,
ou esta de salto alto, ou porta muletas... Estes foram elementos para se pensar os
padrdes sociais do corpo, e os padroes sociais em que se permitem os niveis
corporais, que foram tratados no foco: o espago que O Corpo ocupa, O espaco
corpo-outro e seus aspectos de singularidade (o que é sigular em cada corpo?). De
acordo com (SPOLIN, 2008, p. 32), “O foco coloca o jogo em movimento. Todos se
tornam parceiros ao convergir para o0 mesmo problema a partir de diferentes pontos
de vista.”

O foco trabalha pelo jogador, apresentando a situacdo de jogo por
diferentes perspectivas que se concentram na amplitude dos aspectos que fazem
parte da esfera de sentidos, o que caracteriza o envolvimento corporal do jogador.
Existe ai, um espaco para a discussao da responsabilidade: responsabilizar-se por
inteiro, tanto no momento do jogo como no momento da avaliacdo. Para
(BAKHTIN, 2010, p. 117, 118), “O mundo em que o ato realmente se desenvolve é
um mundo unitério e singular concretamente vivido: é um mundo visivel, audivel,
tangivel, pensavel [...] E isso que garante a realidade da singularidade unitaria
deste mundo.”

Nisto reside o nao alibi (BAKHTIN, 2010), a posicédo insubstituivel do sujeito
diante dos acontecimentos, a nao transferéncia para o outro, ou para a situacao
daquilo que é o meu ato. Portanto, quando um sujeito diz que o corpo nado se
coloca em niveis diferentes no cotidiano revela a compreensdo, apenas, do
funcionamento do seu proprio corpo no cotidiano, e ignora os demais corpos que
se expressam, que se atravessam, que circulam em todos os niveis, em espacos
fisicos padronizados pela sociedade contemporanea.

O sujeito se coloca no mundo da ficcao do mesmo modo e em certa medida
(conforme observado neste processo) da maneira com se coloca na vida, pois as
vozes do cotidiano se apresentam no espaco de cena e interferem na
construcédo/composicao do discurso teatral.

Em concordancia com o pensamento de Bakhtin,

Expressbes como “alto”, “baixo”, “abaixo”, “finalmente”, “tarde”,
“ainda”, “ja”, “é necessario”, “deve-se”, “mais além”, “mais proximo”,
etc. ndo somente assumem o conteddo-sentido possivel — mas
adquirem um valor real, vivido, necessario e de peso, concretamente
determinado do lugar singular por mim ocupado na minha
participacao desde um ponto concreto-singular do existir, cria 0 peso
efetivo do tempo e o valor evidente e palpavel do espaco, torna todas
as fronteiras importantes, nao casuais, validas: o mundo como um
todo unitario e singular, vivido de maneira real e responsavel
(BAKHTIN, 2010, p. 119; grifos do autor).
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Assim, o sujeito se depara com o seu centro de valor, ao ver o mundo, e
este centro depende do seu grau de aproximagcdao com a materialidade vivida, ou
seja, “Yocé nao ama um ser humano porque é bonito, mas ele € bonito porque vocé
o0 ama” (BAKHTIN, 2010, p. 125).

As aproximagdes corporais, no jogo proposto, previam inicialmente os
espacos do corpo, mas nao um corpo qualquer. Nesse sentido, um corpo marcado
por vivéncias, afetos, um corpo-histéria que concebe seus espacos a partir das suas
constituicoes, fisicas e subjetivas, ao se confrontar com as demais singularidades,
percebe e considera as fronteiras corporais, o que altera a sua relagdo com o
processo criativo.

Tais consideracdes fronteiricas levaram o grupo a identificar aproximacoes
entre o discurso ficcional e o discurso cotidiano, através dos espacos que o corpo
ocupa, dimensionado na criacdo de uma identidade-personagem ficcional, o lugar
do corpo-outro no que diz respeito a questdo: quais sdo os espacos (fisicos e
simbdlicos) instituidos socialmente para o corpo? Para esta esfera de sentidos
foram desenvolvidos jogos dramaticos coletivos com o disparador identidade da
personagem, que foi constituido por fatos vividos pelos estudantes, transpostos
para os aspectos do discurso teatral, como segue no trecho do seguinte texto,
composto por uma das estudantes:

[...] - (muda o tom) Senhorita 0o que vocé deseja para o
futuro? (musica - coreografia — coro — ser atriz).

Dona da Escola de Informatica - (riso) E... vocé acha que vai
conseguir isso sendo catadora de papel? (coro congela a
cena/siléncio). Porque é isso que vocé vai ser! Quando chegar ao
futuro, vocé vai se arrepender desse dia, porque tudo isso que vocé
disse que quer, nao passa de um sonho inutil. Sua mae (olha para a
plateia/procurando) deve ter vergonha de vocé, eu teria! Quer saber,
vocé faz bem em desistir e ir fazer teatro mesmo, eu nao quero uma
aluna como vocé, contaminando o resto da turma, com esse
pensamento de formiga. Vocé vai olhar pra cima e vai ver minha
filha que faz este curso, linda, rica! Ai vocé vai lembrar desse dia,
sua mae so deve ter decepcao tendo vocé como filha! [sic]

- (Mae) Eu concordo! (Senhorita olha fixamente para a plateia —
coloca os fones/musica/vai saindo lentamente junto com o coro)

Volta a cena - repete-se a fala.

- (Mae) Eu concordo! (Senhorita e coro param) Concordo que minha
filha tem escolhas e que um curso de informatica nao a define, tao
pouco [sic] determina seu futuro. Portanto, neste momento
eu escolho junto com minha filha o teatro! (saem em camera
lenta/musica) (Processo de Aula-Ensaio; acervo da autora,
2018).

Esta producao de texto assemelha-se ao género texto de teatro. Notemos,

por exemplo, a inclusdo das rubricas/didascalias (entre parénteses) que indicam
situacdes diversas da acdo dramatica, como tempo, espaco, emogao etc. O texto
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retrata uma situacéo vivida pela estudante e que esta considerou pertinente trazer
para os processos de ensaio, quando a situacao retratada aponta para o espaco
simbdlico do corpo, como transparece no fragmento de fala, Senhorita, o que vocé
deseja para o futuro? Trata de um corpo que esta no espaco da espera, que nao
se faz presente, que ndo atua no aqui-agora, mas que necessita da validacao de
algo ja instituido para atuar. Portanto, ndo ha aqui a compreensao da esfera em que
o outro circula, como gente e agente no mundo, portanto, o alerta em relacéo a
essa condicao, “O desamor e a indiferenca nunca geram forcas suficientes para nos
deter e nos demorarmos sobre o objeto” (BAKHTIN, 2010, p. 129).

Assim, a incompreensao da esfera em que o outro atua, desconsidera como
se da sua atuagao, seus desejos e suas validagbes que nao necessariamente estao
postas em uma ideia vigente social e culturalmente. Isso se reflete em outro trecho
da fala, Porque é isso que vocé vai ser! O que aponta para a determinagdo do
lugar que o corpo ocupa como espaco ideolégico, determinado, assujeitado as
determinagbes culturais, econdémicas e sociais, sem, no entanto, levar em
consideracdo as diferencas de transito do corpo, de pensamento do corpo,
“somente em correlacdo com quem se ama € possivel a plenitude da diversidade”
(BAKHTIN, 2010, p. 129).

Nesta visdo fronteirica do outro ndo se considera tal posicdo, como se
expressa na seguinte fala da Dona da Escola de Informatica: Quando chegar ao
futuro, vocé vai se arrepender desse dia, porque tudo isso que vocé disse que
quer, nao passa de um sonho indtil. [...], eu nao quero uma aluna como voceé,
contaminando o resto da turma. Aqui se fala de um ser humano concreto, porém,
na visdo da dona da escola de informatica (um sujeito ndo situado, portanto,
assujeitado e genérico), que em sua concretude tem suas marcas de vida
delimitada por duas demarcacdes de nascimento e morte (Bakhtin, 2010). As
limitagbes desses dois sentidos demarcatérios nao estdo na ordem de uma
submissao cultural-social, ao contrario, trazem marcas de singularidade, de um
sujeito que ndo se define somente por classe social, questoes de género, étnicas,
mas que se langa no transito da vida em sua singularidade.

Este trecho retrata dois contextos de valores: um em que o ser humano nao
€ um sujeito aqui-agora, mas que sO sera em outro tempo e no qual o nao
reconhecer do espaco que o corpo do outro ocupa faz com que seja possivel
coloca-lo segundo parametros determinados. O outro contexto é a fala da estudante
diante do ocorrido: Senhorita olha fixamente para a plateia - coloca os
fones/musica/vai saindo lentamente junto com o coro. Aqui ha uma resposta
“silenciosa” e singular para uma situacéo extrema, diante da qual a estudante nao
tinha recursos naquele momento para verbalizar, “o fato de o ato responsavel ser
sempre Unico e irrepetivel e, por isso mesmo, sé é possivel descrevé-lo
participativamente.” (BAKHTIN, 2010, p. 153).

— (Mae) eu concordo! (Senhorita olha fixamente para a plateia -
coloca os fones/musica/vai saindo lentamente junto com o coro).

Volta a cena - repete-se a fala.

— (Mae) eu concordo! (Senhorita e coro param) Concordo que minha
filha tem escolhas e que um curso de informatica nao a define, tao
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pouco [sic] determina seu futuro. Portanto, neste momento
eu escolho junto com minha filha o teatro! (saem em camera
lenta/musica) (Processo de Aula-Ensaio; acervo da autora,
2018).

A escrita de um novo texto foi proposta a partir da imagem que a estudante
trazia da cena cotidiana e de que modo esta imagem seria transposta para a cena
ficcional. Levou-se em consideracdo, neste processo, a emissao do discurso e a
recepcao do discurso, ou seja,

Fornecer instrucdes que estimulem os jogadores a improvisar a partir
de espacos reais que lhes séo indicados. Propor que a qualidade
desses espacos, seus volumes, suas relagcbes com o exterior, sua
iluminacdo natural ou artificial, a soma dos acidentes que os
constituem sejam matéria de jogo (RYNGAERT, 2009, p. 129).

Estes espacos foram solicitados a partir do espaco local e suas
particularidades, como grande, pequeno, fechado, aberto, escuro, claro, ao ar livre,
neste caso, para se colocar no processo de cena a partir de tais materialidades do
proprio espago, € preciso compreender que, “O fazer estético pressupde a exotopia
(tenho de sair do mundo da vida para poder transpor o recorte assim feito para o
plano da arte).” (BAKHTIN, 2010, p. 152). Pensar em uma resposta transformada na
arte foi de certo modo, uma transgressdo com relagdo ao que estava previsto,
instituido como absoluto na cena cotidiana, “Por isso a arte ndo pode representar o
mundo real em que eu vivo, a arte € sempre menor que a vida” (BAKHTIN, 2010, p.
152). Nisto cabem as revisdes que a arte faz em relagdo a vida e suas possiveis
interlocucdes, novas solucdes para situacdes que a margem da vida nao alcanca.

Ressalta-se que durante as construcbes dos textos escritos pelos
estudantes, havia sempre a referéncia tarefa de teatro ou licdo de teatro, como meio
de formalizar o processo solicitado, ou entdo, no momento das apresentacdes
individuais das cenas construidas, havia a solicitacdo do grupo para que a
professora escolhesse a ordem de quem deveria apresentar a cena, chamando pelo
nome. Tanto esta referéncia, quanto os discursos corporais ou textuais
apresentaram elementos que remetem aos processos de escolarizacao, 0s quais
também nos constituem no nosso fazer no mundo.

4. Consideracoes sobre os processos cénicos

Os processos cénicos que constituiram as cenas que foram para o palco
retratam caracteristicas do ensino e da aprendizagem em artes cénicas, ou seja, 0s
diferentes processos de conhecimentos inquiridos na construgcao das cenas. Os
fatos cotidianos, transpostos para as cenas sob a condicdo e o carater de
teatralidade, descortinam o papel da identidade ficcional, que dialoga sobre
conhecimentos diversos, mas, o que resulta em uma discursividade teatral. Assim,
em uma pratica escolar e a0 mesmo tempo cénica, surgiram as reflexdes sobre o
mundo das ideias e 0 mundo material.
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Neste sentido, a transposicdo de aspectos do discurso cotidiano para o
discurso teatral permitiu compreender o funcionamento do discurso que circula na
vida e do discurso que circula na arte. Sendo assim, as textualidades permitiram
compreender melhor a hipétese inicial, a de que os espacos artisticos possibilitam
uma amplitude para se pensar a construcao e a composicao do discurso teatral. No
entanto, os dados nos levaram a outra situacdo: mesmo em processos no qual o
ensino formal ndo esta presente, ainda existe o atravessamento pelos processos de
escolarizacdo. Tais processos estdo impressos nos espagos nos quais O Corpo
circula, onde discursa e se enuncia.

A interdisciplinaridade do conhecimento se manifesta a partir das
aproximacoes entre a imagem e o texto, nas quais é possivel fazer interlocucao
entre os elementos de teatralidade do discurso cotidiano com o discurso transposto
para a cena.

Estes atos cotidiano-cénico integraram um mesmo propdsito, ou seja,
ensinar implica a tomada de consciéncia por parte daquele que ensina e também
aprende; este aprender implica reconhecer que o conhecimento gera significacées
no estudante e tais significacdes ndo sao destituidas do lugar que fala o sujeito, da
sua esfera de sentido. Esta consideracdo torna o conhecimento menos
fragmentado, menos ignorante da multiplicidade pela qual o sujeito se apresenta e
se deixa apresentar.

Para tanto, dialogar com a vida e com a arte envolve a compreensao da
esfera de atuacdo do sujeito aluno-artista-autor, esfera esta que se inscreve no
cotidiano da vida singular e coletiva, no palco e fora dele. Portanto, apreender e
gerar sentidos a partir da materialidade do que foi proposto em aula, € estabelecer
um espaco reflexivo que se volta para o exercicio continuo da atencao do que se
vive no cotidiano, de como se instituem e circulam os discursos socialmente, e de
que maneira se pode transpor essa realidade vivida para a realidade ficcional do
palco. Portanto, esse espaco de construcdo de dramaturgias exigiu uma tomada de
consciéncia de como atuamos na vida, de que a compreensao de tal atuacdo exige
que nos posicionemos diante dos discursos na vida, para, entdo, criar e compor
textualidades verbais, visuais e/ou verbo-visuais que possam ser reconhecidas no
conjunto do que temos compreendido enquanto discurso teatral.
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