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H RESUMO

Este trabalho tem como foco as questoes especificas da area de musica do Enade
de 2011, e busca responder as seguintes perguntas: como se organizam as
perguntas do conteudo especifico no Enade para os cursos de licenciatura musica?
Qual a sua relagado com as Diretrizes Curriculares Nacionais da area? A metodologia
de trabalho adotada segue a perspectiva da analise documental. Os resultados
mostram, essencialmente, que: a) maioria das questdes podem ser respondidas por
licenciandos em musica; b) perguntas de “conteddos basicos” e “contelidos
especificos” em proporcdo idéntica, e de itens que sdo baseados em
conhecimentos do tipo analitico, vinculados ao saber musical tedrico; c) existéncia
de vieses, focando em contextos musicais, sociais ou tecnolégicos especificos. Os
resultados apontam que o Enade 2011 é um teste escrito baseado no conhecimento
registrado de maneira verbal ou na partitura, ndo estando acorde com as préprias
diretrizes em que se baseia a construgdo curricular, que se centram em
competéncias, ou ainda na natureza da musica, que é sonora e etérea.

m PALAVRAS-CHAVE
Enade, Avaliacido em musica, Avaliacdo em larga escala.

» ABSTRACT

This paper focuses on specific music questions of Enade 2011. The aim is to answer
the following questions: how the specific music questions of the Enade are
organized in the test? Which are the relationships between the test and the National
Curricular Guidelines for Music undergraduate programs? A research protocol based
on document analysis research was carried out. Findings suggest: a) the majority of
the questions can be answered by music education students; b) the prevalence of
questions of the “basic content” and “specific content” axes, these with identical
proportion; and questions that are built on analytical-type of knowledge, which are
linked with a theoretical musical knowledge; d) the existence of biases in part of the
questions, which focus on specific musical, social or technological contexts. Results
show that Enade 2011 is a test based on written registered test, with or without the
use of music sheet, which does not agree with the guidelines that guide music
undergraduate programs construction, because they should be built on abilities and
competencies.

B KEYWORDS
Enade, Music assessment, Large scale assessment.
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1.Comecando a trilhar o percurso

O presente trabalho se centra na analise das questoes especificas de
musica do Exame Nacional de Desempenho Estudantil (Enade) de 2011 e suas
relacbes com as diretrizes vigentes para a formacdo de musicos profissionais a
nivel superior. O Enade é parte da politica do Sistema Nacional de Avaliagao da
Educacdao Superior (Sinaes) (BRASIL, 2004a), que busca avaliar a educacao
superior usando como indicadores alguns resultados obtidos através do Enade, da
Autoavaliacdo institucional e a Avaliagéo in loco, tudo isto gerenciado pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisa Anisio Teixeira (INEP). A realizagdo do Enade € um
ponto chave da politica do Sinaes, pois ele € um exame de larga escala realizado
anualmente para diferentes graduacoes, respeitando um ciclo trianual. Os
resultados do Enade sao, muitas vezes, utilizados para contrastar e comparar a
realidade nacional com a internacional, também podendo se constituir numa
ferramenta que os gestores educativos e os politicos tém a sua disposicao para
emitir juizos de valor sobre a qualidade da formacao académica. Por conta disso, o
Enade é um componente curricular obrigatério para todos os estudantes de
graduacao, tendo na sua génese e base filosofica o propdsito de gerar uma
avaliagao formativa das propostas curriculares de nivel superior (BRASIL, 2004a).
Nesta realidade, a area da musica esta presente no segundo ano de cada ciclo. Até
os dias atuais, a musica participou do Enade em 2006 e 2006 (bacharelados e
licenciaturas), 2011, 2014 e 2017 (somente licenciaturas).

Muito se debate nos corredores institucionais sobre o porqué da musica ter
que participar de um momento avaliativo como o Enade, tendo como premissa que
as artes sdo areas do saber muito complexas de serem mensuradas. Outro
argumento escutado sdo as problematicas logisticas de como avaliar um saber
etéreo (haja vista a musica nao & concreta) com uma prova de carater verbal e
escrito. Sobre isso, Queiroz (2012) comenta que é necessdaria a presenca da
musica nestes tipos de exames, pois funciona como estratégia (principalmente
politica) de legitimagao da area, outorgando a ela a mesma importancia que outras
areas do conhecimento — o que, a longo prazo, pode ter um efeito cascata nos
outros niveis educativos. Como diz o pesquisador “esta premissa parte da
constatagcdo de que qualquer area do conhecimento que deseje um espaco
institucional legitimado necessita estar conectada com as diretrizes reguladoras e
com os objetivos educacionais definidos por esta politica” (QUEIROZ, 2012, p. 38).

Mas, como ja questionado, de que maneira aderir a esta politica se a
musica tem em si mesma uma natureza pratica que somente é alcancada através
do fazer musical, fruto de um saber ndo concreto e que nao consegue ser
totalmente traduzido com recursos graficos, limitando a capacidade de explicar a
musica como tal? Sobreira (2013, p. 09) argumenta que o risco dos exames em
larga escala é que, por basearem-se unicamente no quantitativo das respostas
corretas, “ndo expressam necessariamente os conhecimentos adquiridos pelos
estudantes. Dessa forma, ocorre a simplificacdo de um processo (avaliacdo) que é
complexo e indispensavel a agao escolar’, o que se traduz em uma pedagogia do
exame (ESTEBAN, 2012 apud SOBREIRA, 2013) ou na cultura escolar ou cultura do
exame (BORNE, 2017; SALINAS, 2002).
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Adicionalmente, a area de educacdo musical brasileira ndo tem estudos
publicados sobre avaliagdo em larga escala e, por sua vez, o campo de avaliacao
educacional carece de estudos sobre musica e educacdo musical. Numa recente
revisdo sistematica (LIMA et al., 2019) sobre a literatura académica do Enade e do
Enem (seu equivalente para o ensino médio), os autores concluiram e que as
analises que ha na literatura sobre os dados do Enade sdo “limitadas, geralmente
usando estatistica descritiva, e focam, principalmente, em dados socioecondmicos
e notas dos exames” (p. 89).

Quando se consulta a literatura especifica sobre o Enade em qualquer area,
foi possivel localizar algumas poucas publicagoes, sobretudo na area da saude
(NORO et al., 2017; SANTOS; PINHEIRO, 2017) e nas ciéncias sociais aplicadas
(DIAS; PORTO; NUNES, 20016; FELDMANN; SOUZA, 2016). Na area musical,
somente Queiroz (2012) e Sobreira (2013) falam de avaliagcdo em larga escala,
tangenciando o Enade. No entanto, ndo abordam o tema de forma sisteméatica, nem
o contelido cobrado nesta avaliacao, tampouco como este saber se articula com as
propostas curriculares derivadas da legislacdo brasileira vigente.

Na totalidade dos artigos consultados, foram vistos os seguintes temas: as
mudancas que o exame teve entre o pensamento e a filosofia originais em 2004
(descritos na lei do Sinaes) e as praticas avaliativas atuais; o desempenho dos
estudantes no Enade e a sua relacdo com a nota obtida na prova do Enem; o foco
memoristico da prova escrita em comparacao ao carater (inicialmente) formativo e
por competéncias previsto na lei do Sinaes; o uso das notas do Enade como
elemento de marketing institucional (BITTENCOURTH et al., 2008; DIAS; PORTO;
NUNES, 2016; FELDMANN; SOUZA, 2016; ROTHEN; NASCIUTTI, 2011; SOBREIRA,
2013; VERHINE; DANTAS; SOARES, 2006).

Com isto em mente, foi realizada a presente pesquisa, que teve como
proposito analisar as questdoes especificas da prova de musica do Enade em suas
cinco edi¢cbes. As perguntas que guiaram esta pesquisa foram: como se organizam
as questoes de contelido especifico de musica do Enade para as graduagbes em
musica? Qual é a relacao entre as diretrizes especificas para o desenho curricular e
as questdées do Enade? Com o intuito de viabilizar metodologicamente, dividi
(juntamente com o grupo de pesquisa que apoiou a sua realizacdo) a pesquisa em
cinco etapas para organizagao e analise dos dados, uma etapa por cada edigdo do
exame. O presente artigo se concentra nos resultados da edicao de 2011. A meta é,
depois de concluir as cinco analises, realizar uma comparacao e um contraste entre
elas para gerar elementos que guiem e retroalimentem a reflexdo sobre a avaliagao
em larga escala em musica, especialmente para os gestores educacionais, os
elaboradores de curriculos e os legisladores de politicas publicas.

2.Percurso metodolégico

Para realizar este estudo, delimitei algumas caracteristicas para guiar o seu
caminho. Comecando que o olhar dado nao se inclina definitivamente a uma
abordagem estritamente qualitativa ou quantitativa, ainda que os dados tenham
gerado informacao no estilo percentual. A intengdo nao é restringir-se a responder
quanto ou como, mas interrelacionar o quanto e o como, buscando os diferentes
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sentidos sobre as questdes do Enade e o vinculo com os documentos oficiais a
nivel nacional. Poder-se-ia, portanto, dizer que se trata de uma pesquisa do tipo
mista, ainda que nao limitada a este conceito (PENA-VERA; PIRELA-MORILLO,
2007).

Como estratégia metodoldgica, a pesquisa foi pensada como uma analise
documental que, segundo Sa-Silva e colegas (2009) é fundamentada em fontes
primérias, ou seja, fontes que ndo receberam tratamento analitico ou cientifico
prévio a sua analise. Neste caso, as fontes primarias séo as questdes especificas da
prova de musica do Enade de 2011. Por outro lado, também foram seguidas as
macro-regras para a analise documental propostas por Peha-Vera e Pirela-Morillo
(2007), que, de maneira resumida, adota trés conjuntos de acdes: 1) reduzir os
dados; 2) organizar e apresentar os dados que geram unidade e buscar dar sentido
entre eles; 3) elaborar conclusdes e in(ter)feréncias. Os dados primarios sdo as
questoes especificas de musica do Enade, que foram organizadas em tabelas a
partir de algumas unidades de andlise para buscar as relagdes entre texto e
contexto, ou seja, entre o Enade e a legislacao vigente.

Para a andlise, as questoes foram organizadas e contrastadas com os
diferentes eixos para a formagado em musica definidos pelas Diretrizes Curriculares
Nacionais para graduacdo (DCNs) da area de musica (BRASIL, 2004b), que
organiza o perfil de egressos de musica em trés eixos: os conteldos basicos, os
especificos e os teorico-praticos. Optou-se por utilizar as DCNs como guias de
organizacao e contraste porque as questdes especificas do Enade sao criadas com
base nestas mesmas diretrizes; nada mais légico do que analisar as questoes do
Enade com base no documento que orienta as IES em suas elaboracbes
curriculares. Além disso, para maior aprofundamento, foram vinculados sub-eixos
aos eixos das DCNs, e estes sub-eixos foram pensados a partir de um estudo sobre
os curriculos de graduagao em musica (BORNE, 2017), conforme a tabela abaixo:

EIXO SUB-EIXO

A Contendos Basicos Al Cultura, arte, filosofia, sociologia

A2 Educagio Musiczl (teoria, epistemologia, métodos)

A3. Emmdamentes da sdusasin.

B. Contendos Ezpecificos Bl. Conhecimento geral de misica

EB2. Harmonia e gopirapento.

B3. Lectp-escritura, percepgio e teoria musical

B4 Anélise e formas musicais

B3, Historia musical, emomusicologia y musicologia historica

B6.C Y 3

57 Reeione

C. Comtelidos Tednco-Priticos C1L. Pratica docente.

C2. Performance musical

C3. Tecnologia e Musica

1 Eaaim

=l de navegacion.

Tabela 1. Eixos e sub-eixos da analise de dados. Fonte: DCNs para graduagdes em Musica
(BRASIL, 2004b) articuladas com o estudo de Borne (2017).
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Ainda sobre o processo de organizagdo dos dados, esclarecemos que eles
foram os dados foram distribuidos com o apoio de trés musico-pesquisadores do
grupo de pesquisa MusA-UFC, que atuaram como juizes. O procedimento seguido
foi: um dos trés juizes fez a organizacdo prévia dos dados para cada prova do
Enade em tabelas do Excel, e estas foram revisadas pelos outros dois juizes que,
durante reunido do grupo de pesquisa, confirmavam ou redistribuiam os dados,
apos discussao coletiva.

Somado ao anterior, outros fatores de forma e conteldo também foram
pensados quando organizamos os dados, conforme segue:

* O uso ou nao de partitura ou outra notacdo musical nas perguntas ou nas
respostas;

* A tipologia das perguntas (segundo parametros definidos pelo préprio
INEP): assercao-razao, interpretagdo com resposta Unica, e resposta multipla;

* Carater da questao: analitico, memoristico ou reflexivo;

» Contextualizagao (viés) musical, social ou tecnoldgico da questéo;

* As diferentes énfases que teriam mais probabilidade de responder
corretamente a questao.

Esclarecido o caminho metodolégico, sigamos para apresentacéo e andlise
dos resultados.

3. Olhando para os dados para entender o Enade 2011

Comegarei com as andlises a partir da dimensao formal das questoes para,
depois, enfocar-me nos contetdos. O primeiro aspecto que trago sdo os modos de
construgao das perguntas, as quais sdo definidas pelo INEP em trés categorias:
assercao-razao (AR), interpretacdo com resposta Unica (IRU) e resposta multipla
(RM). Cada um destes influencia o tipo de reflexdo exigida do estudante e o tipo de
resposta, incidindo diretamente no tempo de resolugcdo da questdo. Em 2011, as
questoes de musica tiveram a seguinte distribuicao:

H AR
mIRU
B RM

Figura 1. Modos de construgao da questao. Fonte: Dados da pesquisa.

Abaixo trago alguns exemplos destes modos de construcéo.’
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QUESTAD 12

Ma escola em que Jodo é professor, existe um laboratério de informatica, que & utilizado para os estudantes trabalharem
contaldos em diferentes disciplinas. Considere que Jodo quer utilizar o laboratorio para favoracer o processs ensino-
aprendizagem, fazendo uso da abordagem da Pedagogia de Projetos. Nesse caso, seu planejamento deve

@ ter como eixo temdtico uma problemdtica significativa para os estudantes, considerando as possibilidades
tecnoldgicas existentes no laboraténo.

relacicnar os conteldos previamente instituidos no inicio do periodo letivo @ os que estdo no banco de dades
disponivel nos computadores do laboraténio de informatica.

definir os contelddos a serem trabalhados, utilizando a relagfo dos temas instituidos no Projeto Pedagégico da
escola e o banco de dadoes disponivel nos computadores do laboratdrio.

listar os conteldos que deverdo ser ministrados durante o semestre, considerando a sequéncia apresentada no
livro didético & os programas disponiveis nos computaderes do laboratério.

@ © @ o

propor o astudo dos projetos que foram desenvolvidos pele governo quanto ao uso de laboratérics de informatica,
relacionande o que consta ne livre didatico com as tecnelogias existentes no laboratério.

(Tipo: Interpretagcdo com resposta Unica)

QUESTAD 19

Um midsico, para atuar como intérprete em préticas
da musica popular contempordnea, necessita
compreender elementos intrinsecos de diferentes
géneros e estilos musicais, tais como: a forma e a
estrutura sonora; as possibilidades de grafia musical
das obras que executa; o contexto de produglo e
inserglo da expressdo musical, as possibilidades de

divulgagio e comercializacBo da masica.

PORQUE

Géneros o estilos musicais possuem formas, estruturas,
fungdes e contextos singulares e a interpretagdo de
cada um deles exige dos misicos conhecimentos sobre
dimensfes estélicas, sociais e cullurais da expresslo
musical que pratica, bem como competéncias e habilidades
necessarias para a sua execugdo musical,

Analisando essas assercdes, assinale a alternativa correta.

@ As duas assercdes sio proposicBes verdadeiras, e a
segunda & uma justificativa correta da primeira.

0 As duas assercies sdo proposigies verdadeiras, e a
segunda ndo & uma justificativa correta da primeira.

@ A primeira asserclo & uma proposicio verdadeira, e a
segunda & uma proposigio falsa.

@ A primeira asserclo & uma proposiclo falsa, e a
segunda ¢ uma proposiclo verdadeira,

@ As duas assercdes sho propesicdes falsas,

(Tipo: Assercao-razao)
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QUESTAD 24

Uma partitura musical geralmente apresenta uma série
de indicacdes no que diz respeito ao estile, andamento,
expressio, dindmica, entre outros, Sobre estas indicagdes,
avalie as afirmacSes a seguir.

I. Os termos moderato, andante, allegro, grave &
vivace estio relacionados & intensidade que a
musica deve ser executada,

Il. As armaduras de clave indicam qual instruments
deve ser utilizado para a interpretagio musical.

lll. Os acidentes em uma armadura de clave indicam
elemeantos exprassivos para a execuclo musical.

IV, Qs termos legato, délache, staccalo, marcato séo
utilizadas para denominar as arbculagdes das
notas musicais.

E correto o que se afirma em
O |, apenas.

@ IV, apenas.

@ Il elll, apenas.

® |, 1lelV apenas.

QLI mel

(Tipo: Resposta mdltipla)

O primeiro aspecto que sobressai é o fato de ndo haver um equilibrio na
distribuicao das questdes no que se refere aos tipos das perguntas; na realidade,
quase a metade sao do tipo IRU (48%) e a outra quase metade é a soma de RM e
AR (52%). Se tomamos em consideracao que as orientagoes do préprio INEP falam
que os tipos IRU sdo mais rapidas de responder que RM e AR - dadas as
necessidades de ler e correlacionar as informacdes destas Ultimas —, entado
podemos considerar que, sim, ha um equilibrio entre perguntas mais demoras e
mais rapidas. O excesso de perguntas dos tipos RM e AR poderiam inviabilizar que
o estudante concluisse a prova no tempo estipulado. E importante esclarecer que
esta informacao tenho da minha propria experiéncia como elaborador de questoes
do BNI-Enade desde 2014 e os dialogos que tive com outras pessoas envolvidas no
processo. Entretanto, todos o0s colaboradores assinam um termo de
confidencialidade pelo qual ndo podemos referenciar nenhum destes documentos
brindados pelo INEP, apenas relatar nossa experiéncia como elaboradores.

Seguindo para outro ponto formal da prova, também foi verificado o uso das
partituras em perguntas ou respostas. Em 2011, ndo houve nenhum uso de partitura
em resposta. No que se refere as perguntas, os dados sao os seguintes:

" Considerei mais fidedigno trazer as perguntas do Enade de 2011 tal qual foram apresentadas no exame, sem a
minha interferéncia. Além disso, com a intengao de nao repetir ad infinitum as fontes das provas, esclarego que
ao longo do artigo todas elas seréo retiradas da prova de Musica do Enade 2011, que pode ser consultada na
integra em: http://portal.inep.gov.br/educacao-superior/enade/provas-e-gabaritos (acesso em 11/02/2020).
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Figura 2. Partitura na pergunta. Fonte: Dados da pesquisa.

Existe uma discussdo contemporanea, latente e implicita na area da
educacao musical como um todo a respeito da partitura como mecanismo de
conservagao da dominacgao e da colonizacao musical europeia sobre nés (para citar
um exemplo, trago Pereira, 2014). No entanto, de que maneira avaliar saberes de
natureza musical — lembrando que o som ¢ algo etéreo — numa prova escrita/verbal
sem a possibilidade de uso de equipamentos audiovisuais ou instrumentos
musicais?

A partitura acaba funcionando como este elemento essencial para aferir o
conhecimento numa avaliagio em larga escala, além de demarcar essa
especificidade do saber musical para, inclusive, fazer frente as outras areas do
conhecimento e legitimar a muUsica como um saber que necessita estar presente
nas universidades. Por isso é que, talvez, ela seja um elemento recorrente na prova,
afinal 1/5 das questdes a trazia nas suas formulagdes. Adicionalmente, é
interessante constatar que o uso de partituras sempre esta vinculado a questoes
sobre teoria, harmonia e andlise musical (eixo B das DCNs) na prova de 2011,
conteudos que tradicionalmente utilizam essa forma de registro como base e motor
gerador das agoes pedagodgicas (BORNE, 2017). Abaixo um exemplo de seu uso.

QUESTAOD 22

O trecho musical abaixo esta harmonizado a partir do centro tonal de Fa maior,

E

;ﬁ::%_i_‘g_;‘—tr = ¥ H i
=5 a ¥ = = rm_lﬁ_t?
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Ceonsiderando as fungdes basicas da harmonia {deminante — subdominante — ténica), quais acordes podem substituir,
respectivamente, B*e C'7

@ DmeGm

Q@ Gme Am.

@ Gme EmT(5b)
@ Em7(5b)eDm
@ EmT7(5b)eAm

Seguindo ainda nas analises formais, verificar e definir a prevaléncia do
carater das questbes é uma tarefa importante para, posteriormente, fazer
correlacoes com seu contelido. Dividi em trés tipos o que aqui chamo de carater,
que podem ser combinados entre si: a) analitico: perguntas que buscavam um
pensamento privilegiando a andlise do contexto musical ou social (como a questao
22 acima); b) reflexivo: perguntas que apresentam situagoes nas quais o estudante
deveria refletir com base nas suas proprias experiéncias e conhecimentos para
respondé-las (como a questao 32 abaixo); c) memoristico: perguntas que evocam
conhecimentos declarativos e memorizados sobre a musica ou fatos sociais, sem a
necessidade de uma andlise ou reflexao (por exemplo, saber que a frequéncia do La
central é 440Hz, ou saber o que é a Pedagogia de Projetos da questao 12 acima, ou
ainda as caracteristicas dos géneros musicais apresentados na questao 30 abaixo).

Os roméanticos, enguanto ndo se dedicaram & dpera,
elaboraram esquemas programaticos, como foi o caso
de Berlioz, subordinando as formas musicais a enredes
literarios: a sinfonia de programa; a aberiura que resume
pecas teatrais; a suite, tirada de musica teatral; ou entio
preferiram formas pegquenas, como Chopin @ Schumann,
poasialirica sem palavras; ou, como no Lied, com palavras.

CARPEALIN, 0 M. Umna rov hrstdna da mses Edeors, Fo & Jamees, 15959, p 174

Diversos géneros musicais ac longo da histéria da mdsica
se caracterizaram pelo uso de diferentes agrupamentos
instrumentais & vocais.

Em um esquema usual de instrumentagio do periodo
romantico, os géneros musicais poema sinfdnico, notumos
e Lied podem ser associados, respectivamente a

2

orquestra, piano, voZ @ piano.

coral @ orquestra, piano, violino & piano.

guarteto de cordas, piano, violino @ piano.

guarteto de sopros, plano, vialoncelo & piana.

coral @ orquestra, vicloncelo @ piano, violing @ piang.

(]
@
@
(£

ouvirouver M Uberlandia v. 16 n. 1 p. 306-327 jan. |jun. 2020

3151



W 316

QUESTAD 3z

Uny professor esta desgnvalvende ume pesquisa que
anakza o wso de composicdes de Fradaric Chapin
para a desenvalvimenlo musical dos saus estudantes.
Consideranda que, para realizar 2 sua pesguisa. ele
pracisars cenhecar melhor a5 masicas doe compesitar
e metodeloglas de ensina de mosica, avalie as
seguintes assergoes.

E racomandavael que entre as varas areas da misica que
pedam eeniribur para & trabalhc de pesquisa 9o professar.
sejam conceultados oz bances de dades de pesouisa
que contemplem esiudos de Musicologia & esludas de
Educagda Musical,

PORGUE

s estudos da hiusicclogia pecmitirde a compreensdo
do repardnn ulilizada, swas estruluras musicais e
caraclerizitas estdltas, Ao passd gue a3 estudes da
Educat8a Musical auvxilkardo na aplicagda deszze ectudo
no espacc de 8BNS,

Acerca dessas assercdes. assinale a alternativa comata.

R As duas assergdea s3g proposipdes verdadeiras. g a
soqunda 4 uma ustificaliva corrala da primaira.

(3 As duas aaserqdes 580 RIOpesipdas verdadeiras, mas
B sequnda n3o & ume justificativa corete da primeira.

@ A primeira 95860030 ¢ uma proposicae verdadeira, ¢ a
segunda € uma propasicdn falsa,

@ A primeirra asserfac & uma propasicda falza. e a
sequnde € uma propogicdo verdadeira.

LE ]

As duas asserpdes s5a propasicdes falsas.

M Analitica
Memoristico-analitica
Reflexiva

Reflexivo-analitica

Figura 3. Carater das questoes. Fonte: Dados da pesquisa.

Como se nota, a grande maioria das questdes sdo do tipo analiticas (pura
ou combinada com o tipo memoristico). Ao ver mais detalhadamente estas
questoes, é interessante verificar que sua a maioria trata de conteldos de
linguagem musical (como a pergunta 22) ou musicolégicas, especialmente quando
€ uma mescla memoristico-analitica (como o exemplo 30 anterior). Em conjunto, as
questdes do tipo analitica estdo majoritariamente vinculadas aos sub-eixos B3 e B5,
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com algumas poucas excecdes (0s sub-eixos serdo tratados dentro em breve).

Além disso, as perguntas do tipo reflexiva também aparecem em 1/3 do
total, e geralmente se vinculam as questdes de educacao e educacao musical
(como a pergunta 32 acima ou a 13 abaixo), todas pertencentes do eixo A, que trata
da formagéo geral. Por fim, é muito interessante perceber a quase auséncia de
perguntas do tipo memoristico — contrario aos anos anteriores do Enade (BORNE,
2018) —, dado que este tipo de pergunta sempre vem vinculada a uma analise do
contexto, e geralmente vinculado a perguntas do sub-eixo B5 na prova de 2011. A
partir desta constatagao, pode-se inferir que isto reflete a mudanca do Enade 2011,
ja que esta é a primeira edicdo que somente estudantes oriundos das licenciaturas
realizam a prova, sendo um possivel divisor de dguas intencional, tendo em mente
que houve um grande giro no publico alvo da avaliagdo, buscando o
desenvolvimento epistemolégico e conceitual da prova e voltando-a para os
estudantes de licenciatura.

QUESTAO 13

MINHA MAEY PARABEN y .
ME MIMA A PROFESSORA. s . { AGORA, POR FAVOR)
PELO VISTQ \ | ENSINE PRA GENTE

e )_,‘,
A

QUINO. Toda a Mafalda. Trad. Andréa Stahel M. da Silva et al. S3o Paulo: Martins Fontes, 1883, p. 71.

Muitas vezes, os proprios educadores, por incrivel que parega, também vitimas de uma formagao alienante, ndo
sabem o porqué daquilo que ddo, ndo sabem o significado daquilo que ensinam e quando interrogados déo respostas
evasivas: “é pré-requisito para as séries seguintes”, “cai no vestibular”, “hoje vocé ndo entende, mas daqui a dez anos
vai entender”. Muitos alunos acabam acreditando que aquilo que se aprende na escola ndo € para entender mesmo,
que sb entenderdo quando forem adultos, ou seja, acabam se conformando com o ensino desprovido de sentido.

VASCONCELLOS, C. S. Construgao do conhecimento em sala de aula. 13* ed. S3o Paulo: Libertad, 2002, p. 27-8.
Correlacionando a tirinha de Mafalda e o texto de Vasconcellos, avalie as afirmacdes a sequir.

I. O processo de conhecimento deve ser refletido e encaminhado a partir da perspectiva de uma pratica social.

Il.  Saber qual conhecimento deve ser ensinado nas escolas continua sendo uma questao nuclear para o processo

pedagogico.

lll. O processo de conhecimento deve possibilitar compreender, usufruir e transformar a realidade.

IV. Aescola deve ensinar os conte(idos previstos na matriz curricular, mesmo que sejam desprovidos de significado
e sentido para professores e alunos.

E correto apenas o que se afirma em
9 lell @ lelv ® lelv @ L llell @ Il lelV.

Mudando o foco da forma para o conteldo das questdes, vejamos como foi
seu vinculo com as DCNs nos eixos e sub-eixos conforme as figuras a seguir.
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mA
mbB
mC

Figura 4 — Relagao eixos DCNs-Questdes Enade 2011. Fonte: Dados da pesquisa.

 BEEBEEE :

Al A2 A3 B1 B2 B3 B4 B5 B6 B7 c1 Cc2 Cc3 ca

Al. Cultura, arte, filosofia, Bl. Conhecimento geral de musica C1. Practica de ensino e estigio
sociologia B2. Harmonia e contraponto C2. Performance musical

A2. Educagio Musical B3. Lecto-escritura, percepgio e teoria C3. Tecnologia e musica

A3. Fundamentos da educagdo musical C4. Pesquisa

B4. Anilise e formas musicais
BS. Histéria, musicologia e

etnomusicologia

Figura 5. Relagdo sub-eixos -Questdes Enade 2011. Fonte: Dados da pesquisa.

Nota-se claramente a massiva maioria dos eixos A e B, em quantidade
idéntica. Isso é uma grande mudanca em comparacao aos anos anteriores, quando
0 eixo B despontava como o que continha a maior quantidade de questbes
(BORNE, 2018). De maneira mais precisa, destaca-se a prevaléncia de perguntas
dos sub-eixos A2, A3, B3 e B5. Essa busca de equilibrio dos eixos em 2011 talvez
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se deva ao mesmo fator mencionado anteriormente: o publico alvo da avaliagao.
Agora que somente licenciandos fazem a prova, parece haver mais espago — ou até
se torna necessario — para questdes que envolvam as ciéncias humanas como um
todo, inclusive mais profundamente a educacdo musical, j& que estas permeiam
mais a formagao do educador musical, que sao perguntas do eixo A.

Sobre o conteldo das questbes mais presentes do eixo B, estas sao
perguntas sobre teoria, harmonia, solfejo, histéria, ethomusicologia (ou seja, os
sub-eixos B3 e B5), o que talvez nao seja um acaso. Estes topicos fazem parte de
um corpo curricular tipicamente vinculado ao campo da linguagem musical a partir
desde uma perspectiva histérica (ROGERS, 2004) - a excecdao da
etnomusicologia—, e fazem parte de uma cultura curricular herdada da tradicéo e
acao conservatorial, acorde ao conceito de Habitus Conservatorial, descrito por
Pereira (2014). Ou seja, apesar das mudancas de foco da prova de 2011, quando o
saber medido é o saber musical, persistem os mesmos moldes herdados da cultura
eurocéntrica, colocando os elementos tedricos e histéricos como acima dos
vivenciais na experiéncia musical. Isto pode ter a ver com duas situacdes: por um
lado, muitos dos docentes que elaboram as questdes sdo, na sua maioria, fruto
desta formacédo pautada no saber conservatorial, 0 que justifica o seu carater; por
outro lado, a natureza verbal e escrita da prova do Enade - o que é uma
caracteristica de provas em larga escala (SALINAS, 2002) - limitando a
operacionalizacdo de outras acdes avaliativas que poderiam ser mais adequadas as
particularidades do fazer musical.

Também preocupa a auséncia de questdes do eixo C, que trata do saber
tedrico-pratico, que geralmente € um saber ndo declarativo, que vincula a reflexao
com a pratica artistica e educacional. Este seria um campo proficuo para
estabelecer conexodes interdisciplinares ou de saberes transversais ao curriculo e
exatamente esta pode ser a dificuldade de como medir um saber de natureza
iminentemente pratico em uma prova que mensura a partir do verbal e escrito, e o
pratico muitas vezes nao consegue ser descrito com palavras. Focando na pratica
artistica e colocando em forma de indagagdo: como avaliar os saberes de uma
performance musical numa prova escrita? Nao ha como, porque as alternativas
mais relatadas na literatura para esta tarefa (BRAGA; TOURINHO, 2014; BORNE,
2017) valem-se da interpretac@o ao vivo ou gravada, utilizando rubricas ou baremas
pré-determinados. Além disso, assumindo que fosse factivel a gravacdo e o
estabelecimento de critérios, ha dois outros problemas: um é o logistico, pois quem
seriam as pessoas que emitiriam pareceres ou notas de milhares de estudantes de
musica num mesmo ano? O outro é de carater educacional: como estes critérios
efetivamente representariam a diversidade musical brasileira e, ainda, como 0s
estudantes estariam sendo preparados durante a sua formacao: para sobressair no
Enade ou para ser intérpretes musicais autbnomos, apesar dos moldes impostos
pelo exame? Todas estas preocupacdes nos dao um pequeno vislumbre da
complexidade de fatores envolvidos para realizar uma avaliagdo em larga escala em
musica, preocupagoes estas que extrapolam o proprio fazer musical. De maneira
analoga, pode-se pensar nos mesmos problemas para outras areas do saber
musical, como a parte auditiva da linguagem musical, a parte pratica da
musicologia, as competéncias docentes, etc.
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Seguindo a andlise, devido a transigao ocorrida no Enade 2009 para o 2011,
também foi pensada uma questao um pouco mais subjetiva sobre quais énfases da
graduacdo em musica estariam mais propensas a responder uma pergunta: todas,
as licenciaturas ou outras. Colocamos isto entre os juizes que avaliaram as
questdes e ocorreu unanimidade em quase todos os itens; nos que houve dlvidas,
chamamos um quarto juiz. Os dados foram organizados em seis possiveis énfases:
licenciatura, interpretagdo, composicdo, regéncia, etnomusicologia (apesar de nao
haver uma graduagao como tal no Brasil, a oferta de pés-graduacéo e de pesquisas
na area é grande, pelo que se incluiu aqui), e musicologia (idem), além, é claro, da
opcao todas as énfases. A distribuicdo das questbes pode ser vista na figura
abaixo.

Etnomusico
logia; 4%

Composigdo;

. Todas; 31%

Regéncia;
3%

Performance;
7%

Musicologia; Licenciatura;

Figura 6 — Relagdo énfases-Questoes Enade 2011. Fonte: Dados da pesquisa.

O primeiro que salta aos olhos é a dominagdo de perguntas especificas da
licenciatura, perfazendo quase a metade da prova. Isso € mais expressivo ainda
quando comparados aos anos anteriores do Enade (BORNE, 2018), pois reafirma a
demarcacao que ocorreu a partir da edicao de 2011. Parece que a mudanca do
publico alvo foi tomado muito a sério nessa edicao, tratando, inclusive, de legitimar
0 campo epistemolégico da educacao musical na confluéncia da musica com a
educagao - e isso ¢é evidenciado pela quantidade de questdes especificas dos sub-
eixos A2 e C1, que abordam a educacao musical do ponto de vista pratico ou
tedrico, sendo que o A2 é o sub-eixo com maior nimero de questdes de toda a
prova. A prova ¢é dinamica e formatada as necessidades do contexto conforme vao
passando os anos.

Adicionalmente, permanece similar aos outros anos é o quase 1/3 da prova
que pode ser respondida por qualquer graduando em musica, de qualquer énfase.
Sao aqueles saberes que sao inerentes a todos os musicos, e que acabam
coincidindo no eixo B nesta prova de 2011. Além disso, ha uma pequena porcao de
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questdes que nao sdo necessariamente trabalhadas nos curriculos de licenciatura
em musica, mas sim nos de outras énfases (como composicao, regéncia,
interpretacao...), estando os licenciandos mais suscetiveis a errar, pois nao teriam
visto isso no seu curriculo. Nao é dizer que somente um compositor, um regente ou
um intérprete poderia respondé-las, mas que estes teriam mais ferramentas para
executar tal tarefa dada a sua proépria formagcao. Um desses exemplos é a questao
35 abaixo, que possivelmente seria mais facilmente respondida por um estudante
de composicao:

QUESTAO 35

A chegada do sintetizador Moog e outros instrumentos semelhantes ao mercado, em 1964, representou uma
revolugdo nas técnicas da musica eletrénica. Os compositores ndo precisavam mais passar longas horas no estudio,
preparando e editando seu material (foram necessarios dezoito meses para que Stockhausen produzisse os treze
minutos de musica de Gesang). Os novos sintetizadores ofereciam uma enorme variedade de sons, prontos para serem

manipulados: bastava regular os controles e tocar o instrumento, num teclado ou algum outro dispositivo.

GRIFFITHS, P. A musica modema. trad. Clovis Marques. Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 150.

Analisando as ferramentas de auxilio a composi¢ao eletroacustica disponiveis nas primeiras décadas da segunda metade do
séc. XX e comparando-as com o aparato tecnologico atual, observa-se que muitas das dificuldades técnicas decomrentes do

processo de criagdo musical foram atenuadas gracas a avangos significativos no conjunto hardware e software. 321 m

Com base nesse principio, identifique exemplares de inovacgao tecnologica que auxiliaram diretamente a composigdo
musical assistida por computador.

I. Sistemas quadrifénicos de amplificacdo permitem ao compositor de musica eletroacustica a possibilidade de
mixagem baseada em “movimento sonoro”, designando, assim, uma experiéncia acusmatica ao espectador.

Il. Os cortes e emendas realizadas outrora em fita magnética na composic&o eletroacustica ganham, nos dias
atuais, recursos bastante facilitadores, gracas aos aplicativos de edi¢do de audio para computador. Um loop,
por exemplo, pode ser aplicado com apenas um comando. Ha também a possibilidade de alterar todos os
parametros do som da amostra editada.

. Com o advento das redes sociais na Internet, o compositor adquire total liberdade para gerir sua producao
artistica. O mais inovador nesse sentido seria 0 acompanhamento dessa producd@o entre os membros das
redes e a possibilidade de interac@o critica e/ou estética entre obra, compositor e publico, podendo auxiliar na

disseminagao massiva da obra.

IV. O audio digital traz ampla diversificacdo ao produto final de uma composicdo assistida por computador.
As bibliotecas de sons em amostra (samplers) sdo um bom exemplo, pois o compositor tem a liberdade
de construir bibliotecas de timbres provenientes de instrumentos acusticos reais ou mesmo de timbres
customizados diretamente no sintetizador, o que permite que ambas as bibliotecas possam ser mescladas
numa mesma composic¢do.

E correto o que se afirma em
@ |, apenas.

@ ||, apenas.

@ llelll, apenas.
@® | llelV, apenas.
@ LI llelV.

Este exemplo 35 é também representativo do que chamei de contexto
especifico, ou seja, conteldos dentro de perguntas que trouxeram algum viés na
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sua resposta. Inicialmente havia sido pensado em viés social, musical ou
tecnoldgico. Vejamos: a pergunta faz mencgdo a “inovagao tecnolégica”. Ha muita
diferenca em fazer essa analise se o graduando € oriundo de instituicoes com
centros de musica eletrbnica ja bem desenvolvidos e consolidados (como a
Unicamp, a UFRGS ou a USP), sendo que em outras IES a maior inovagao talvez
seja possuir um piano digital, e todos os softwares que podem ser utilizados
institucionalmente sdo freewares. Isso torna a pergunta enviesada, privilegiando
alguns estudantes com maior acesso a esses recursos.

Outro exemplo de contexto especifico é a questao 12 acima, que se refere a
pedagogia de projetos. Nem todos os licenciandos tém nos seus curriculos um
direcionamento tao especifico a uma metodologia de trabalho - inclusive porque a
pedagogia de projetos tradicionalmente é mais utilizada em educacao infantil e
séries iniciais do ensino fundamental, ainda que originalmente tenha surgido no
ambito da educacgdo profissional (BARBOSA; HORN, 2008), enquanto que a
formagao de licenciatura plena geralmente privilegia as séries finais e o ensino
médio. Isso privilegia alunos oriundos de centros onde haja um foco para a
educacao musical infantil, por exemplo.

Ja o exemplo 30 fala de formacdes vocais e instrumentais. Imagine-se uma
situagdo na que a graduagdo nao se enfoca no repertério erudito do periodo de
pratica comum, mas sim apresenta mais afinidades com a musica popular ou no
repertério que seu licenciando traz. Nesse caso, por exemplo, como ele saberia que
um Lied é para voz (ja que nem todos séo letrados no idioma aleméo)? Ou do que é
conformado um poema sinfonico (ainda que o nome dé pistas para onde se dirige a
resposta)? Isto gera um viés do saber musical que privilegia os egressos das
estruturas curriculares e formativas que se relacionam mais fortemente com a
tradicao conservatorial, colocando em xeque as outras possibilidades.

Na totalidade da prova de 2011, temos a seguinte distribuicao:

B Nio

HSim

Figura 7 — Contexto especifico (viés musical, social ou tecnolégico especifico). Fonte: Dados
da pesquisa.
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Nota-se que ha uma quantidade significativa de perguntas que trazem
vieses nos seus conteudos, chegando a quase 1/3 das questdes especificas de
musica da prova de 2011. Se somamos este fator ao ja debatido sobre as énfases,
ainda existindo um grande esforco no seu desenho e direcionamento para
estudantes de licenciatura, pode-se inferir que esta edicdo da prova possui
elementos que a deixam menos equitativa entre os diferentes estudantes de musica,
apresentando algumas dificuldades para contemplar toda a diversidade de praticas
e conhecimentos musicais que se encontram no Brasil e no mundo ocidental. Isto
pode gerar, ao ampliar esta consideragao, uma avaliacdo que tende a injusticas ou
pré-conceitos, afetando nao sé os estudantes de educagado musical, mas também
as suas instituicoes de origem (ja que os resultados do Enade, a nota, vai compor a
avaliacao de cada IES). Alids, sobre esta questao, ja é de longa data sabido que a
maioria dos testes tende a gerar injusticas (SALINAS, 2002), pelo que acredito que o
Enade nao esta alheio a estas questdes problematicas apesar, eu insisto, dos
grandes esforgos feitos.

4.Pensamentos finais

Este artigo se focou na andlise das questdes especificas de musica do
exame Enade 2011, tanto na sua forma como no seu conteldo. Partindo do
pressuposto que os curriculos das graduacdes em educacao musical sao criados
com base nas DCNs (entre outros), pode-se refletir que a avaliacao destes
curriculos deve ser criada tomando como base as mesmas diretrizes, considerando
que os elaboradores do Enade deveriam promover a equidade entre os diferentes
saberes que as DCNs estipulam no seu teor. Desta forma, teriamos uma
aproximacao do aspecto legal com a realidade das formacdes dos educadores
musicais.

Os resultados anteriormente apresentados indicam que, no que se refere a
forma das perguntas da prova de 2011, ha uma busca no equilibrio entre questoes
que possivelmente tomem mais tempo para responder (como as assercao-razao e
resposta multipla) com as mais rapidas (interpretacdo com resposta Unica). Infere-se
que isto seja para que o estudante possa completar seu exame no tempo
determinado para sua organizagao.

Por outro lado, nota-que ha uma busca para demarcar e legitimar as
especificidades da area, dado o uso da partitura em 20% da prova. Em um contexto
escrito, ela € um elemento concreto e mais reproduzivel do fenébmeno sonoro, e que
se vincula exclusivamente aos conteidos do eixo B das DCNs, mais
especificamente o B3. No entanto, ndo ha nenhum aspecto puramente sonoro na
prova, somente escrito, e isto se deve a propria natureza da prova, que nao permite
outras maneiras de medicao mais além da escrita.

Sobre o tipo de questao, ficou evidenciado que se busca um pensar mais
analitico dos estudantes, pois mais de 60% da prova exige este tipo de
conhecimento — o qual é geralmente vinculado ao eixo B. De forma andloga, as
perguntas do tipo reflexiva estao vinculadas ao eixo A, que trata de saberes sobre
educacao e educacao musical. Desta forma, podemos criar um pensamento no qual
as perguntas com conteudo musical ndo permitem reflexao, apenas andlises do que
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é apresentado; e isto pode ser porque os conteudos ali abordados ja tenham sido
estabelecidos como realidade, engessados inclusive, com pouco espaco para
mudancgas conceituais. Ja as perguntas mais reflexivas tendem a nao possuir uma
resposta Unica ou pronta sobre os fenébmenos sociais estudados. Nota-se também a
baixa frequéncia de perguntas do tipo memoristico, pelo que se questiona: seria um
avancgo ou um retardo? Isto depende das bases filoséficas de cada leitor, mas me
parece que o fato de eliminar um tipo de saber que se baseia na memorizacao de
conceitos, nomes e dados € um avancgo, desde que se trabalhe com o estudante a
cultura da autonomia, de como e onde buscar estas informagdes cristalizadas,
tendo um papel mais pro-ativo na sua propria aprendizagem. O anterior, por sinal,
concorda com a propria politica do Sinaes (BRASIL, 2004a).

Ja quando vemos o contelido, nota-se que os eixos de Contelidos Béasicos
(A) e Contelidos Especificos (B) sobressaem em proporcoes iguais ao Conteludos
Tedrico-Praticos (C). Sobre o eixo C, considera-se um labor altamente complexo
medir um saber iminentemente pratico em uma prova verbal e escrita, seja por
fatores logisticos ou pelos critérios educacionais adotados. A prevaléncia do eixo B
— especialmente os sub-eixos B3 e B5 — pode ser uma heranca da organizacao
curricular do conservatério, o que Pereira (2014) chamou de Habitus Conservatorial,
ou seja, manter saberes e processos de ensino-aprendizagem tipicos deste
contexto musical, mas que nao refletem a totalidade das praticas musicais
existentes.

Por falar de diversidade e equidade, verificou-se que houve um crescimento
nas questbes dirigidas a todas as énfases de musica ou especificamente a
licenciatura. N&o obstante, ainda permanece 20% das questdes que sao
consideradas como dirigidas a outras énfases, o que pode gerar uma medicdo do
conhecimento equivocada e ndo equitativa dos futuros educadores musicais e isto
pode, inclusive, gerar um falso feedback de/para os curriculos de educagao
musical.

Por fim, nota-se uma significativa quantidade de perguntas com um viés
social, musical ou tecnolégico, o que gera imparcialidade e pode impedir que a
maioria dos estudantes possa responder por todas as questbes corretamente. O
anterior debilita a validade da avaliacdo massiva como um instrumento que gera
feedback verdadeiro sobre a aprendizagem dos estudantes e da qualidade da sua
formacao para ingressar na vida laboral.

Com todas as conclusdes expostas aqui, hd uma constatagdo importante:
os resultados e consideracdes chegadas falam de uma avaliacdo que tem avancado
epistemologicamente e conceitualmente, porém apresenta a tendéncia de medir
conteudos — curiosamente a mesma palavra que descreve os eixos nas DCNs — em
lugar de saberes, habilidades e competéncias, o que é almejado e preconizado no
Sinaes, que tece as bases do Enade. Ou seja, ha uma discordancia entre o
esperado e o realizado.

De forma semelhante, estes conteldos sdo geralmente construidos com
vieses musicais, sociais ou tecnolégicos, ou ainda dirigidos a uma formacao que
nao é o foco da avaliagdo (ou seja, os licenciados), o que prejudica o processo
avaliativo como um todo. Isso nao é diminuir o trabalho realizado, que seguramente
€ digno de forgas herculeas, mas chamar a atengcdo aos desafios que € planejar,
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elaborar e fazer uma avaliagdo em larga escala, ainda mais quando a natureza do
saber medido nao é tdo acorde com o formato da avaliagao.

Com isso, temos que estar conscientes dos alcances e dos limites desta
pesquisa, especialmente no que se refere as dimensdes de uma andlise mais
aprofundada sobre os curriculos e suas relagbes com as DCNs e com o Enade.
Inclusive esta questao poderia ser levada a linha investigativa a partir de estudos de
caso. Outra forma de verificar isto & pesquisar as diferentes tradicoes académicas
das diferentes IES brasileiras e contrastar elas com os resultados obtidos no Enade:
quais as diferencas e semelhancas? Tudo isto, somado a analise feita aqui e nos
outros escritos relacionados, daria mais dados e um bom panorama para a
avaliacao em larga escala de musica, cujo objeto € pouco explorado e, portanto,
inovador.
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