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®  REsumoO

Em sua vasta obra, Jacques Ranciére tem apontado com recorréncia para modos
de entendimento da nocéo de representacdo e suas normativas de organizacao do
fazer, do ver e do julgar. Este texto procura esclarecer em que medida se torna
possivel estimar, nos registros do que Ranciere denomina o “regime estético das
artes”, a expressdo artistica de acontecimentos ditos impensaveis ou
irrepresentaveis. Analisar nessa chave a obra (musical e visual) de William Basinski
The Disintegration Loops, em torno dos atentados de 11 de setembro de 2001,
permite pensar modos de insercao de uma arte nao representativa no interior de um
contexto de resposta afetiva a catastrofe, bem como questionar criticamente a
valorizacdo do conceito de sublime sobre o pano de fundo de uma suposta crise
pds-moderna da representacao.

¥ PALAVRAS-CHAVE
irrepresentavel, sublime, arte, William Basinski, Jacques Ranciére

B ABSTRACT

In his vast work, Jacques Ranciere has repeatedly pointed to ways of understanding
the notion of representation and its rules of organization of doing, seeing and
judging. This text aims to clarify possibilities of accurately estimating, in terms of
what Ranciere calls the “aesthetic regime of art”, the artistic expression of events
considered unthinkable or unrepresentable. Analyzing in this key the (musical and
visual) work of William Basinski The Disintegration Loops, around September 11
attacks, allows to think about ways of inserting a non-representational art within a
context of affective response to catastrophic events, as well as allows to critically
evaluate the concept of sublime on the backdrop of a supposed postmodern crisis of
representation.
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Introducao

Ha um bom tempo Jacques Ranciere se debruca sobre as articulagdes entre
o fazer artistico e maneiras de sentir préprias ao que poderiamos vagamente intitular
a “modernidade estética”. Ao investigar tal modernidade para além do
desencantamento pés-moderno, sob o distico do que chama o “regime estético das
artes”, Ranciére aponta para a identificacdo da arte se transferindo das maneiras de
fazer ao “modo de ser sensivel proprio aos produtos da arte” (RANCIERE, 2005,
p.32). Nessa perspectiva, ocorre-lhe perguntar pela eficacia estética prépria a
representacoes que referem sensiveis ditos de excecao, ou seja, que tencionam de
algum modo sua expressao por nao poderem ser ditos em sua presenca traumatica.
Pois que ha formas de representacdo que de algum modo se alicercam num
pressuposto “ndo dito”, ou cujo representante em algum momento é considerado
fora do alcance daquele para quem se representa. Contrariamente a impedimentos
dessa natureza, que forgam certa arte pés-moderna a flertar com uma dramaturgia
do desencanto e do fim das utopias vanguardistas, haveria para Ranciére clara
improcedéncia do conceito de “irrepresentavel” por forca da enorme capacidade
ficcional inerente a um regime estético das artes. Eis o que se procurara estimar a
seqguir.

A lembrar, de antemdo, como o regime estético recoloca em causa a
“duplicacao mimética em proveito de uma imanéncia do pensamento na matéria
sensivel” (RANCIERE, 2005, p.66). O que evita, segundo Ranciére, a negatividade
de algumas perspectivas (aquelas de Lyotard e Agamben, dentre outras) que
imputam a arte atual a missdo de encenar o “abismo originario do pensamento e do
desastre de seu nao reconhecimento” (RANCIERE, 2005, p.12). Ao comentar 0s
modos como a modernidade lidou com os impoderes da arte, Ranciére evoca a
nocao de “arte sublime” pleiteada por Lyotard. A existéncia de acontecimentos que
excedem o pensavel clamaria por uma arte que “testemunhe o impensavel em
geral, o desacordo essencial entre o que nos afeta e aquilo que nosso pensamento
pode dominar” (RANCIERE, 2012a, p.121). Avaliar a validade critica de tal
desacordo, de uma impossibilidade interna a representacdo, pode ser entao tentado
a luz de um caso simples de enxugamento mimético da expressao artistica ligada a
um acontecimento a principio irrepresentavel. Tomemos, pois, como exemplo a obra
The Disintegration Loops (1982), do compositor americano de musica experimental
William Basinski, em torno do atentado de 11 de setembro de 2001 as torres
gémeas do World Trade Center. Com o que examinar a investida de Ranciere contra
0 que chama o “uso inflacionista da nocéo de irrepresentavel e da constelacdo de
nocoes vizinhas: 0 nao apresentavel, o impensavel, o intratavel, o indesculpavel”
(RANCIERE, 2012a, p.119).

Um acaso e uma elegia musical
Em 1982, Basinski iniciou um trabalho de gravacao de fragmentos de pecas
musicais em fitas magnéticas para um projeto que nunca se realizaria. Esses rolos

de fita foram posteriormente abandonados e permaneceram armazenados por
quase duas décadas em um so6tdo. Basinski redescobriu suas fitas em 2001, em
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estado avancado de deterioracdo. Na tentativa de salva-las, ele iniciou o processo
de sua transferéncia para base digital. Contudo, Basinski nao tardou a perceber que
os dados musicais ali contidos estavam sendo irremediavelmente danificados. O
proprio processo de preservacao provocava a deterioragdo dos registros musicais:
a melodia entrava em looping, em repeticdo de si mesma; a cada instante ela se
alterava, notas desapareciam ou ganhavam tons dissonantes. Ouvir os loops
equivalia a testemunhar uma perda, uma dissipacao em poeira de 6xido de ferro. O
compositor rapidamente se deu conta que sua obra nunca mais seria ouvida em sua
clareza original, que ela "se arruinava de uma bela maneira” (PARKS, 2012).

Enquanto Basinski aferia a perda advinda da destruicdo de sua composicao
original, as duas torres gémeas do World Trade Center colapsavam na ilha de
Manhattan, a poucos quilémetros da residéncia do artista. Subindo ao terrago de
seu edificio, Basinski instalou sua camera e filmou, ao som de sua nova criacao
musical, o entardecer sobre a skyline envolta em rolos de fumaca. O resultado
(musica e visualidade conjugadas) se mostrou surpreendentemente expressivo,
apesar de consistir na destruicdo de um trabalho anterior de composicao. Um
resultado, a sublinhar, sem a intervencado do artista, que se limitou a gravar sua
sonoridade em deriva. O registro desses loops sonoros, a documentacao de sua
desintegracdo acompanhada das filmagens daquele 11 de setembro constituiu a
obra hoje conhecida como The Disintegration Loops, comercializado em 4 albuns
distintos (Figura 1).

Figura 1. Capas dos quatro albuns da série The Disintegration Loops, de William Basinski
(2002-2003). Fonte: hitps://pt.wikipedia.org/wiki/The_Disintegration_Loops.

The Disintegration Loops tornou-se rapidamente um efetivo memento mori
tecnolégico da tragédia. Basinski atribuiu mesmo uma qualidade religiosa a

ritornelos sonoros que parecem desenvolver uma realidade propria ao longo do
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tempo de sua execugdo, como que “uma realidade redentora” advinda de uma
melodia que se arruinava ao mesmo tempo em que revivia em outro meio (DOROF,
2014). The Disintegration Loops foi assim elevado a condicdo de resposta oficiosa
da arte aos eventos de 11 de setembro, uma resposta musical apropriada ao
acontecimento por suas aparentes qualidades elegiacas. Nas palavras mesmas do
artista:

com The Disintegration Loops surgiu um novo nivel de significacdo
que até aquele dia nao existia. Filmar a ultima hora de luz do dia
naguela noite e combina-la com a musica redundou em uma elegia.
Durante as semanas e meses seguintes, vendo todos em Nova York
sucumbindo a seus proprios ciclos (loops) de desintegracao - medo,
terror, comportamentos estranhos - parecia apropriado algum tipo de
elegia (BASINSKI apud DOROF, 2014) (traducéao nossa).

Arte e tragédia: uma relacao nao mimética

Muito se discorreu sobre o processo de desrealizagdo do mundo pela
torrente indistinta das imagens na contemporaneidade (Virilio e Baudrillard, dentre
tantos). Ranciere prefere falar de estratégias de subtracdo que “eliminam tudo o
que possa exceder a simples ilustracao redundante de significacdo [das imagens]”
(RANCIERE, 2012b, p.94). Fato é que em face do 11 de setembro a imagem foi
colocada “no banco dos réus, acusada de originar o crime” (MONDZAIN, 2009,
p.8). No entanto, apesar de The Disintegration Loops ser reconhecido como uma
resposta emocionalmente poderosa aos acontecimentos tragicos, ndo é seguro
gue se possa aferir algum elemento diretamente implicado em tal relagao patica.
Qualquer conexao da composicdo com o acontecimento real além do contextual é,
na melhor das hipdteses, obliqua e indireta. Nao ha na musica de Basinski
nenhuma semanticidade passivel de apontar inequivocamente a um referente. Além
do fato, obviamente, que seu processo de composicao, se assim se pode nomear,
nao foi influenciado pelos acontecimentos: a gravagao da desintegracao em /oops
das fitas nao foi motivada pelo ocorrido em 2001.

E possivel, pois, assumir que a musica de Basinski, por sua particular
natureza acidental, bem se presta a explorar questdes fundamentais sobre o
potencial de mimetizagdo de acontecimentos histéricos da parte de uma arte nao
representativa. De imediato, pergunte-se sobre a validade de se pensar a
constituicao estética de The Disintegration Loops como uma resposta artistica ao
intoleravel (ao impensavel) mais eficiente que representacdes convencionais da
tragédia, afeitas a explicitacao da violéncia e da morte.

Perguntar se The Disintegration Loops € uma obra digna do que representa
ou examinar os efeitos produzidos sobre aqueles que a recebem pode implicar,
como adverte Ranciere, que se parte da possibilidade de um “entrave entre
representacdo e seu objeto”, de uma denegacdo que se apresentaria como
“simples consequéncia das propriedades do objeto” (RANCIERE, 2012a, p.121,
122). Em outros termos, a singularidade do atentado seria impeditiva de sua
representacao artistica, esta lhe retiraria seu “peso de existéncia”, como sugere o
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“uso inflacionista da nocao de irrepresentavel” segundo a critica de Ranciere
(2012a, p.119-120). O que equivaleria a assumir que, apesar de elegiaco, The
Disintegration Loops “entrega a coisa representada a afetos de prazer, de jogo ou
de distancia incompativeis com a gravidade da experiéncia [real]” (RANCIERE,
2012a, p.120). Enfim, os loops de Basinski alimentariam tdo somente “paixdes
submissas aos fluxos imaginais” (MONDZAIN, 2015, p. 84).

Se para Ranciere “a poténcia do acontecimento esta, apesar de tudo,
ligada & poténcia das palavras capazes de qualifica-lo” (RANCIERE, 2012b), seria
entdo caso de indagar dos modos de qualificagdo do 11 de setembro pela musica
afasica de Basinski. De imediato, diga-se que The Disintegration Loops parece
deslegitimar toda relacdo concertada entre poiesis e aisthesis, entre uma maneira
de arranjar a cena (musica e video integrados) e a atribuicao de afetos especificos a
situacdo representativa. Isto porque, porquanto seja sempre possivel questionar a
“gualidade redentora“ de seu ritornelo, fato é que Basinski chega aos loops por
mero acaso. Portanto, ndo ha ali uma relagao estritamente pensada entre a palavra
melddica e o visivel; ndo ha um sistema claro de contencao das significacoes e
afetos; ndo ha uma regulagdo da mimesis, da poiesis e da aisthesis, ou seja, do
representar, do fazer e do afetar, as trés atitudes do ato representativo. Somente
num sistema que regule as relagbes entre o dizivel e o visivel, entre o
desdobramento de esquemas de inteligibilidade e das manifestacoes sensiveis se
poderia falar em termos de irrepresentavel (RANCIERE, 2012a, p.127). Ora, The
Disintegration Loops parece se furtar a exigéncia de um modo de representacao
especifico para a arte do impensavel postulada por Lyotard e recusada por
Ranciere. A obra de Basinski se furta, igualmente, a intensificagcdo de efeitos de
modo a extasiar a imaginacdo preconizados pelo sentimento do sublime
lyotardiano.

Agir e padecer, passividade e intransitividade

E preciso, aqui, assumir a oposigao que um regime estético sugere entre as
normas da acgao representativa e o que Ranciére chama uma “poténcia absoluta do
fazer da obra” (RANCIERE, 2012a, p.129). Ainda que a obra moderna ostente sua
“propria lei de producédo e de sua autodemonstragdo”, Ranciere lembra como a
revolugao estética — essa poténcia genérica de distribuicao e de reconfiguragao dos
seres e das acbes que se confunde por vezes com a nogcao de “modernidade” —
conceitua a arte como uma identidade entre um agir e um padecer. O artista de
génio é “aquele que nao sabe o que faz nem como faz” (RANCIERE, 2012a, p.129).
Pois que ha na arte pos-revolucdo estética uma “passividade radical do ser-ai
sensivel”, de que da prova Basinski e seu “achado” musical. O “novo sensivel”
produzido por obras de néo intencionalidade como The Disintegration Loops
manifestaria uma opacidade prépria, um modo de subdeterminar o sensivel.
Passividade da sensagdo pode mesmo se prestar ao tom de elegia da musica de
Basinski. Seus loops dariam prova de uma “falha” de regulagem representativa — da
passagem entre acontecimentos e “sentimentos, vontades e conflitos de vontade
reconheciveis e compartilhdveis que propdem ao espectador, [...] entre 0 gozo
suspensivo da ficcdo e o prazer atual de reconhecimento” (RANCIERE, 2012a, p.
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126). Essa falha bem demonstra como “mostracéo e significagao podem concordar
ao infinito, que seu ponto de concordancia estad em toda parte e em lugar algum”
(RANCIERE, 2012a, p.133).

Nesse sentido, € possivel considerar que a linguagem que traduz uma
experiéncia dita inumana nao pode se apresentar como propria aquela experiéncia.
O irrepresentavel residiria justamente na “impossibilidade de uma experiéncia se
expressar em sua lingua prépria” (RANCIERE, 2012a, p.137). Em The Disintegration
Loops foi preciso uma alteracéo da linha melddica, ainda que involuntaria, para que
se configurasse uma agao artistica emblematica do acontecimento. O mais acertado
seria entdo falar de um artificio que de algum modo deixa o acontecimento em
suspensao estética. Mesmo porque ha ganho em renegar a nogao corrente de
acontecimento, como o faz Ranciére. Um acontecimento ndo é uma ruptura em uma
cadeia causal, o que sempre pressupde uma légica hierdarquica, mas uma
“alteracao”, “uma reconfiguracao de um campo de possiveis” (RANCIERE 2012a, p.
117; 119). Assim, a suspensao estética ndo € mais que a admissao paradoxal de
uma intransitividade entre intencionalidade artistica e seu efeito:

nao se estd mais nem no caso do entendimento que determina a
sensibilidade, nem no caso da revolta anarquica da sensacao contra o
entendimento. Isto é imediatamente traduzivel em termos politicos:
estd-se no caso da manifestacdo de uma diferenga no sensivel que
nao é assimilavel nem como o excesso de uma faculdade, nem como
o desregramento das faculdades entre elas (RANCIERE, 2012b, p. 95)
(traducao nossa).

Ainda que se esteja aqui na chave de uma releitura do sublime kantiano, um
conceito situado além da arte, arrisquemos a inferéncia: a obra de Basinski
enquadra a materialidade do acontecimento sem dissipar seu enigma, sem entrega-
lo a representagdo de suas causas (RANCIERE, 2012a, p.139). E ela o faz, a
despeito dos depoimentos do préprio artista, sem com isso apontar de modo
elegiaco a um supra-entendimento, sem fazer ver “os mecanismos intimos que
movem [os] acontecimentos”, apandgio da palavra no sistema representativo
(RANCIERE, 2012a, p.123). Assim, o que Ranciére fala a respeito do Holocausto
bem poderia valer para o 11 de setembro: aquele acontecimento “nao impée nem
proibe por si mesmo nenhum meio (moyen) de arte”; assim como “nao impoe a arte
nenhum dever de representar ou de ndo representar desta ou daquela maneira”
(RANCIERE, 2012a, p.140).

Fato é que a auséncia de uma relacdo estavel entre mostracdo e
significacao, exigéncia do regime representativo das artes, constitui uma
desregulamentagao que aumenta as possibilidades de construir equivaléncias.

Néo ha mais limites intrinsecos a representacdo, ndo ha mais limites
para suas possibilidades. Essa ilimitacdo também quer dizer: ndo
existe mais uma linguagem ou uma forma prépria a um tema,
qualquer que ele seja [...] A alegacao do irrepresentavel afirma que ha
coisas que s6 podem ser representadas num certo tipo de forma, por
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um tipo de linguagem prépria a excepcionalidade. Stricto sensu, esta
ideia é vazia” (RANCIERE, 2012a, p.147).

Eficacia estética

Mas qual a real relagdo entre uma linguagem dos sons como The
Disintegration Loops e qualquer contexto sociopolitico do qual ela possa reivindicar
ser uma representacdo? E importante observar que, embora a eficacia estética de
The Disintegration Loops dependa de sua abstracado de toda descricao de atos ou
emocoes, ela ainda mantém, em certa medida, uma conexdao com o contexto real
que permitiu sua criagao. E inegavel que o trabalho ganha valor ao tornar explicita
essa conexao com a realidade: a linha melédica, em sua languidez deliquescente,
nao deixa de ser metonimia da brutal desintegracdo da massa edificada. Os loops
nao existem no vacuo, e o efeito estético resultante da obra permanece dependente
de um real episédico, fundo de seu espraiamento sonoro. Perguntemos: The
Disintegration Loops seria, entdo, em sua natureza dilacerada, um “farrapo de
semelhancga, [...] a0 mesmo tempo em que testemunha uma desaparicao” (DIDI-
HUBERMAN, 2008, p. 167)?

Importaria, talvez, constatar se neste caso preciso a materialidade da arte
(seu ritmo, seus signos, suas vibracoes) é capaz de significar a poténcia latente da
vida, sua necessidade organica, sem que esta lhe forneca seus gestos ou inspire
cabalmente seus artificios. Afinal, isto é o que Ranciere observou ocorrer com a
musica na passagem da antiga intriga teatral a nova dramaturgia: abandono da
adaptacdo de sua mimica a situagdo representada e aos sentimentos por ela
requeridos em favor da “traducéo direta da vida inscrita na musica” (RANCIERE,
2011, p.153). Assim, no efeito involuntario obtido por Basinski pela transferéncia
maquinica entre o analdgico e o digital, talvez o que se imponha seja a ideia de
medialidade como epifania de um meio sensivel afeito ao entrelagamento de suas
formas de partilha. Haveria, pois, na obra de Basinski uma “unidade imediata entre a
poténcia de um organon e a de um sensorium”, a concepgao simultdnea da arte e
do sensorium que ela forma, com a consequéncia de uma evacuacao de toda
singularidade do olhar, acompanhada de uma pluralizacdo indefinida do efeito
(RANCIERE, 2016, p.34-35).

Sendo assim, é de se perguntar se seria conveniente pensar em termos de
um afeto estético da desolacao, quando o artista parece apagar sua subjetividade
em favor de um olhar (e de um escutar) que repele o pathos humanista (RANCIERE,
2016, p.38). Ou seria The Disintegration Loops uma mera pratica instrumental de
registro das coisas e de mobilizacdo das energias (RANCIERE, 2016, p.40)? Ao
procurarmos responder, talvez seja forgcoso recairmos na ideia rancieriana da arte
como desespecificacdo. Em sua configuracdo pdés-moderna, ela seria constituida de

zonas de neutralizagdo onde as técnicas se indiferenciam e trocam os
seus efeitos, onde os seus produtos se apresentam a uma
multiplicidade de olhares e de leituras, a zonas de transferéncia entre
modos de abordar os objetos, de funcionamento das imagens e da
atribuicdo das significacées (RANCIERE, 2016, p.40).
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O que permitiria, no caso do filmico mesclado ao sonoro na obra de
Basinski, identificar uma medialidade que escapa tanto as teleologias da finalidade
imperiosa quanto as teleologias do meio devorando o fim. Portanto, ter-se-ia ali um
duplo escape: da ideia de soberania da arte e da ideia de dissolucdo da arte no
mundo técnico (RANCIERE, 2016, p.40).

Critica do irrepresentavel (e do sublime)

Insista-se, agora, na realidade supostamente irrepresentavel dos
acontecimentos de 11 de setembro. Sabe-se como a nocao rancieriana de regime
estético das artes desaloja toda abstracdo como a resposta adequada a
irrepresentabilidade. Assim, nao bastaria afirmar que a linguagem que transmite
uma experiéncia de excecao seria de alguma forma especifica dessa excecdo. Que
uma arte pautada nos ritos do irrepresentavel seria a salvaguarda da representacao
contra sua banalidade — mesmo porque a imensa producao visual em torno dos
atentados de 11 de setembro somente subsiste no que todos reconhecem,
paralisando o espectador “num terror apocaliptico e sem palavras” (MONDZAIN,
2015, p.90). Tentar desviar o olhar constituiria uma maneira de construir um olhar
mais significativo? A operagdo de desautorizagdo do olhar consensual de certo
modo explica iniciativas imagéticas como September (2005) de Gerhard Richter ou
Jpeg ny02 (2006) de Thomas Ruff, em torno do mesmo motivo. Mas desviar o olhar
do demasiado visto, e portanto pacificado, nao arriscaria deslocar a arte da
instancia do politico (pela revogacao da organizagao hierarquica dos signos) para
um incerto sentimento do sublime (por fidelidade a uma “divida primeira” do
pensamento)? A logica do irrepresentavel, lembra Ranciére, na verdade, ndo se
sustenta senao afirmando seu contrario.

A exigéncia ética de que exista uma arte propria a experiéncia
excepcional obriga a alimentar as formas de inteligibilidade dialética
contra as quais se pretende assegura os direitos do irrepresentavel.
Para alegar um irrepresentavel da arte, que esteja a altura de um
impensavel do acontecimento, é preciso ter tornado esse impensavel
em inteiramente pensavel, inteiramente necessario segundo o
pensamento. A logica do irrepresentavel s6 se sustenta numa
hipérbole que afinal a destréi (RANCIERE, 2012a, p. 148).

Mesmo a indeterminagdo, sustenta Ranciere, “na realidade, é uma
sobredeterminacao: o que vem no lugar da representacao, na verdade, é a inscricao
de sua primeira condigao, o rastro exposto do Outro que a habita” (RANCIERE,
2012a, p.143). Em outras palavras, uma arte que se recusa a falar enquanto fala
talvez esteja dizendo tao somente que nao consegue deixar em siléncio um
transcendente que a autoriza (quer o incomensuravel quer a inteligibilidade plena).
Ora, essa concepgao do sublime nao faz mais que confirmar os postulados da
representacdo. Por trés meios: primeiro, pela correspondéncia entre forma e
conteltdo nos modos da incomensurabilidade entre a experiéncia e sua
representacdo. Segundo, pela assumida inteligibilidade plena da experiéncia
humana. Terceiro, pela correspondéncia entre a inteligibilidade dos eventos e a
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“razdo formativa da arte”. Qualquer contrafacdo de tais postulados solicita,
inexoravelmente, o quesito do estatuto politico da arte e sua questao-fetiche: a
representacdo do horror leva a compaixao? “A légica da mimese consiste em
conferir a obra de arte o poder dos efeitos que € suposto provocar no
comportamento do espectador” (RANCIERE, 2010a, p. 136)?

Evidentemente, ndo havendo esse continuum entre percepgao estética e
acao ética, uma saida seria elaborar uma arte que assume seu lugar no mundo real,
transformando a vida cotidiana em arte. O que aponta uma vez mais para o
problema da eficacia politica da arte, mas, como argumenta Ranciére, descarta-se
com isso arte e politica no mesmo golpe, “fundindo-as ao enquadrar a comunidade
como obra de arte" (RANCIERE, 2010a, p. 136-137). Na arte contemporanea,
invariavelmente isso se torna um disfarce para a antirrepresentacdo, como adverte
Ranciere. De certa maneira, o que esta em jogo, por exemplo nos antimonumentos
contemporaneos (em Jochen Gerz e em Anselm Kiefer por exemplo), ndo sao
questdes de irrepresentabilidade, um dado adquirido, mas a busca por uma arte
que se situe além da representacao. Isso assume a forma de uma suspeita sobre o
meio, sem duvida porque a superabundancia de imagens as torna nao apenas
banais, mas também proibe o ato critico de suplantar uma imagem falsa com a
propria realidade. As iniciativas contemporaneas de uma arte menos panfletaria
tentam interromper essa corrida na qual imagens sdo substituidas por outras
imagens. Elas permanecem forcosamente propondo imagens de transitividade.

Por outro lado, a arte parece adquirir capacidade de comentar ou criticar o
real precisamente quando se mantém numa relagao paradoxal com a vida: “a arte
nao se torna critica ou politica ao ‘ir além de si mesma’ ou ‘se afastar de si’ e intervir
no ‘mundo real’. Nao existe um 'mundo real' que funcione como o exterior da arte”
(RANCIERE, 2010b, p. 128). Mesmo uma arte abstrata estd de algum modo
implicada no real. Sua autonomia é, na verdade, uma “dupla heteronomia”, de
pertenca e de autonomia. De todo modo, o contexto sociopolitico é incontornavel.
Assim, pelo fato de assertivamente derivar do mundo, a falta eventual na arte de um
conteldo mimético - e, portanto, de assento numa separagdo semantica do real -
levanta a questdo de como é possivel definir nesses casos sua relacdo de
significacdo. No caso de The Disintegration Loops, onde se vé uma fungcdo nao
estritamente déitica da imagem, é forcoso jogar a relacdo entre arte e a vida no
registro do estético. E nesse sentido que da obra de Basinski pode-se dizer que ela
se envolve esteticamente com os acontecimentos de 11 de setembro na medida em
que convida a uma relagdo com o real sem efeito pré-determinado.

A consequéncia mais evidente desse desengajamento que The
Disintegration Loops parece assumir € a auséncia de funcdo pedagdgica para a
expressao. Com sua supressao de qualquer significacao externa, a obra de Basinski
nao pertence ao que Ranciere identifica como o “regime representativo das artes”,
mas a um modo de arte em que as obras "nao dao licobes nem tém nenhum destino"
(RANCIERE, 2012b, p. 173). Como tal, porquanto se poderia argumentar que The
Disintegration Loops tem uma funcao alegodrica - suas propriedades estéticas sao
tenazmente alegéricas sobre os eventos de 11 de setembro -, ndo é a partir dai que
a obra garante sua eficacia. Se respondéssemos a obra de Basinski como se ela
pudesse "'nos dizer' algo sobre os atentados tornariamos redundante seu valor
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como arte. Ao contrario, devemos encontrar esse valor em seus préprios termos, na
funcao estética da musica. A implicacdo aqui é que o simbolismo do que realmente
ocorreu em 11 de setembro ja esté claro para nds, e que ndo precisamos de uma
obra de arte alegdrica para articular isso para nds. Qualquer analise dos
acontecimentos deve levar em conta que as torres gémeas do World Trade Center
foram atacadas para explorar suas propriedades simbdlicas, e ndo apenas o que
elas sdao em si mesmas. O simbolismo e a significacao dos atentados sao, assim,
auto-articulados: o acontecimento ndo precisa de nenhum agente estranho (como
uma obra de arte) para expressar suas implicagcbes. Como Ranciére afirma, de
modo a relativizar o juizo apressado a respeito de uma “ruptura simbdlica”:

que as torres de quatrocentos metros de altura que ostentavam o
nome do centro financeiro mundial fossem um simbolo da arrogancia
humana em geral e do desejo de uma nagédo de dominar 0 mundo em
particular, e que sua destruicdo alegorize apropriadamente a vaidade
dessa ganancia e da fragilidade dessa hegemonia - essa claramente
nao é uma descoberta importante (RANCIERE, 2010c, p. 97) (tradugéo
nossa).

Os eventos de 11 de setembro ndo ensejam um golpe na ordem simbdlica
existente, da qual o préprio evento é constituido: os eventos nao articulam um
significado além daquele contido na imanéncia do préprio evento. A leitura segundo
a qual o “evento simbdlico” de uma obra de arte é necessaria para iluminar o

simbolismo atacado inerente a destruicao do World Trade Center é, portanto,
redundante. Razao porque Ranciere observa que:

um evento simbdlico é o nome de qualquer evento que atinja o regime
de relagoes existente entre o simbdlico e o real. E um evento que os
modos de simbolizacdo existentes sdo incapazes de apreender e,
portanto, revelam uma fissura na relagdo do real com o simbdlico
(RANCIERE, 2010c, p. 97) (traducao nossa).

Se esse é realmente o caso, é ilégico supor que a arte - posta falsamente
como separada da realidade - possa desempenhar um papel na articulacdo (ou
mesmo limitagéo) dessa "fissura". Quando as coordenadas do real em si estdo
sendo reformuladas apds essa ruptura simbdlica, ndo é razoavel criar um espaco
para a arte no qual fornece uma representacdo adequada dessa compreensao
(instavel) do real. Qualquer pretensdo ao real contida em qualquer obra de arte
mimética é totalmente irrelevante quando o real em si esta sendo reconfigurado (ou
pelo menos a sua percepgao). E nesse sentido que qualquer modelo pedagogico
possivel de uma obra como The Disintegration Loops pode ser descartado como
irrelevante para se entender sua real funcao estética. Mesmo porque, como explica
Ranciere, o 11 de setembro ndo marcou nenhuma ruptura na ordem simbdlica;
apenas ratificou uma forma dominante de simbolizar o Mesmo e o Outro.

A caracteristica mais distintiva dessa simbolizagdo é o eclipse da
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politica; é o eclipse de uma identidade que inclui a alteridade, uma
identidade constituida pelo tornar polémico o comum. Enquanto
poderes religiosos e étnicos sujeitam essa identidade a uma negacao
radical, estados consensuais a ocultam por dentro. Essa simbolizagao
também implica uma crescente indeterminagao juridica, na qual os
fatos sao identificados pela via direta de consenso ou indireta do
consenso humanitario e da guerra contra o terrorismo. Uma
simbolizacéo juridico-politica estd sendo lentamente substituida por
uma simbolizacao ético-policial da vida das chamadas comunidades
democraticas e suas relagdbes com um mundo separado, identificado
como o reino exclusivo dos poderes étnicos e fundamentalistas. Por
um lado, o mundo do Bem: o consenso que elimina a disputa politica
pela feliz harmonizacdo de direito e fato, de modos de ser e de
valores. Por outro lado, o mundo do Mal em que, ao contrario, o mal é
infinito e sé pode ser representado através de uma guerra até a morte.
Se uma ruptura simbdlica ocorreu, ela ja havia sido realizada. Querer
data-la pelo 11 de setembro é, em Ultima analise, uma maneira de
eliminar toda reflexao politica sobre as praticas dos estados ocidentais
e de reforcar o cenario da guerra infinita da civilizagdo contra o
terrorismo, do Bem contra o Mal. (RANCIERE, 2010c, p. 104)
(traducao nossa).

Em relagcdo a funcao social e politica da arte, a perspectiva rancieriana
pontua que a arte ndo se mostra politica por forca das mensagens e sentimentos
que transmite sobre o estado do mundo. Tampouco é politica pelo modo como
escolhe representar as estruturas da sociedade, ou 0s grupos sociais, seus conflitos
ou identidades. E politica por forca da distancia que introduz em toda mediacao
representativa e em toda imediatez ética. A incomensurabilidade entre a experiéncia
e sua representacao existe apenas do lado da experiéncia, porque na situagao
contemporanea os meios de representacdo excedem em muito qualquer
experiéncia, mesmo a mais extrema. A posicao que afirma que qualquer experiéncia
pode ser expressa em palavras nega qualquer resisténcia da matéria a sua
configuragao. Razdo porque o “novo sensivel” de que trata Ranciére em referéncia a
modernidade estética constitui mecanismo de transferéncias nao regradas entre os
diversos suportes de expressdo. A superficie sensivel (de expressdo) mostra-se
uma interface onde desaparece todo intervalo entre a imagem, o texto e a nota
musical, que passam a funcionar na modernidade como signos equivalentes entre
as formas da arte e as formas materiais da vida (RANCIERE, 2012a, p.110). Assim,
ela ndo pode testemunhar o irrepresentavel, ser garantidora da sublimidade da arte
contemporanea e proteger de sua transformacédo em mercadoria. Ela ndo é mais a
guardia ética das identidades e da impossibilidade de sua comunicagao. Ao
contrario, ela é o lugar onde a representacdo culmina, um lugar de
indistingao/indeterminagcdo estética que coloca entre parénteses todas as
hierarquias e limites que separam as artes, as identidades, os sentidos e os
sentimentos.

Nesse sentido, a “cena da distancia sublime” e seus continuados
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pronunciamentos a respeito do “irrepresentavel/intratavel/irrecobrivel” (RANCIERE,
2005, p.43) pode bem ter como contracena a obra de Basinski. Mesmo porque é
possivel que a representacdo do trauma, intermediada por dispositivos técnicos
possua uma margem maior de indeterminacdo. Esse talvez seja o caso de The
Disintegration Loops. Haveria uma margem de indeterminacdo permitindo que esse
objeto musical rompa seu isolamento como experimentacdo musical. Seja como for,
uma arte oposta a ordem representativa ndo € uma arte que ja nao representa, mas
uma arte “que ja ndo esta limitada nem pela escolha dos representaveis, nem pela
dos meios de representar” (RANCIERE, 2004, p. 166). Nada & por natureza
irrepresentavel em face do grande “entrelagamento igualitario das imagens e dos
signos” na interface herdada da revolucéo estética.

Reivindicacdes de irrepresentabilidade sempre acompanham questdes
relativas a relacao entre uma ética da producéo e circulagao de imagens e os limites
da arte para retratar o que estéa fora da experiéncia comum. Nesse tocante, Ranciere
se diferencia de autores que diagnosticam na contemporaneidade um destino
tragico da modernidade e dos ideais vanguardistas. No campo da arte, que aqui
nos reteve particularmente, e segundo o diagndéstico de Ranciére, o presente pos-
utépico da estética parece impor uma “virada ética” representada pela arte
relacional e pela arte do sublime: de um lado, os que atribuem a arte a tarefa de
reparar o “elo social”; do outro os que a votam ao testemunho interminavel da
catastrofe (CACHOPO, 2013, p.40). Nao nos debrucaremos aqui sobre a critica de
Ranciére a conceitualizagdo do sublime proposta por Lyotard — uma “relacao frouxa
do visivel com o dizivel” (RANCIERE, 2012a, p. 143) e a atestagdo do “impensavel
do primeiro choque” (LOCK FARINA, 2017, p.405). Reconhecamos ao menos a
validade da leitura rancieriana que vé no irrepresentavel uma resposta fragil as
solicitagbes contemporéneas por uma indeterminagdo, ou seja, pela
processualidade de abertura de um espaco dos possiveis, de releitura das histérias,
“deixando ao espectador sua parte” (RANCIERE, 2012b, p.88). Sera isso, ao preco,
quica, de certa absolutizagdo da categoria de “dissenso” de que padece hoje o
pensamento de Ranciére. Mas esta € uma outra histéria.

Conclusao

Vimos que para Ranciére uma arte oposta a ordem representativa nao é
uma arte que ja nao representa, mas uma arte “que ja nao esta limitada nem pela
escolha dos representaveis, nem pela dos meios de representar” (RANCIERE, 2004,
p. 166). Mas se nada é por natureza irrepresentavel, e quanto a ideia de um tempo
cindido em dois por um acontecimento decisivo (RANCIERE, 2004, p. 168)?
Reportada ao 11 de setembro, essa ideia de um tempo de pontuacdo da
sensibilidade perpetua a radicalidade moderna e sua concepcédo catastrofista de
arte, bem como a neutralizacdo da politica no contexto de uma virada ética. E contra
essa concepgao simultaneamente teleoldgica e catastrofista da histéria que vimos
como Ranciére procura pensar a arte (e a politica) no seio — e em confronto — com o
Nnosso tempo.

Procuramos, aqui, a luz de um trabalho de simbolizacdo constitutivo quica
de um “outro comum” (RANCIERE, 2012b, p.123), avaliar o alcance critico de
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alguns diagnésticos encaminhados pelo pensamento revisionista de Ranciéere
relativo as “invencodes destinadas a fazer entrar no enquadramento representativo o
que nele ndo cabia” (RANCIERE, 2012a, p. 127). Por forca do que se constatou,
talvez se devesse por fim concluir: The Disintegration Loops seria uma dessas
“besteiras da arte” que equivalem a uma decisao de nao produzir sentidos e
interpretacdes, por estratégia de contraposicao a besteira maior, qual seja, aquela
do consenso (RANCIERE, 2012b, p.79).
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