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B RESUMO

O seguinte artigo reflete sobre o Drama-processo desenvolvido durante a disciplina
Pratica Pedagdgica Ill do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal
do Amapa, experimentagbes em torno da relagdo entre Drama e ciberespaco,
especificamente por meio da rede social Facebook, onde, a partir da criagdo de
perfis ficcionais, os participantes do processo ampliaram o ambiente de discussao
das tematicas trabalhadas, gerando com isso, o despertar para um pensamento
critico-reflexivo por parte dos futuros docentes em Teatro em relagdo ao panorama
social do nosso pais.

H PALAVRAS-CHAVE
Drama-processo, Ciberespago, Pratica Pedagdgica.

B ABSTRACT

The following article reflects about the Process Drama developed during the
discipline Pedagogical Practice Ill of the Theatre course at the Federal University of
Amapad, experiments were carried out around the relationship between Drama and
cyberspace, specifically through the social network Facebook, where, from the
creation of fictional profiles, the participants in the process broadened the discussion
environment of the themes worked on, thus generating the awakening for critical-
reflective thinking on the part of future teachers in Theater in relation to the social
panorama of our country.
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1.Introducao

Em meados do més de abril do ano de 2020, em meio ao caos instaurado
no mundo em decorréncia da pandemia de COVID-19, eu, em isolamento social ou
quarentena como muitos tem chamado, percorro uma das mais diversas redes
sociais nas quais tenho um perfil cadastrado - o Instagram - e me deparo com a
divulgacao de um espetaculo que ocorre exclusivamente em ambiente digital, em
um aplicativo chamado Zoom. De imediato reflito sobre os limites do Teatro e o
modo como esta Arte durante toda sua existéncia foi se adequando de acordo com
0 que os momentos histéricos exigiam e pensei sobre todas as discussoes travadas
em torno da ideia do Teatro enquanto experiéncia convivial, ou seja, do teatro
enquanto “um acontecimento que esta ligado a cultura vivente [...] que existe no
momento em que ocorre e, [...] ndo admite captura nem cristalizacdo em formatos
tecnoldgicos” (DUBATTI, 2012, p.22).

De fato, fiquei empolgado em saber que de certo modo poderia estar
ocorrendo ali uma mudanca significativa nos modos de fazer Teatro, talvez como
uma timida resposta a questdo que comeca a ser ecoada: O que sera da arte pds-
pandemia? Ou, direcionando o olhar para o Teatro, que Teatro nos resta apds a
pandemia? Contudo, as questdes que irei apresentar neste artigo ndo dizem
respeito a esses aspectos, que julgo bastante importantes, mas que por ora ficardo
para reflexdes pds-pandemia. Buscarei refletir acerca de algo que me chamou mais
atencao ao ver a divulgacao da peca O filho do presidente, encenada pelo grupo
carioca Teatro Caminho, com texto e performance de Ricardo Cabral e direcao de
Natasha Corbelino.

NHO E CORBELINO CULTU

TEXTOE PERFORMANCE RICARDO CABRAL
DIRECAO NATASHA CORBELINO

DE7 A12 DE ABRIL
ERCA A DOMINGO
HNO ZOOM

ICAEMCASA #FICAEMCASA #FICAEMCASA #FICAEMCASA#FICAEMCASA

Figura 1. Divulgacao do espetaculo O filho do presidente no Instagram. Fotografia do grupo
Teatro Caminho.
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Com um titulo bem peculiar, o espetaculo, me fez refletir, apds assisti-lo, ali,
na minha casa, na tela do meu celular, sobre um aspecto importantissimo no teatro
que é a urgéncia desta arte pelo engajamento politico e social. O titulo poderia
passar despercebido, mas entre pandemias e vulcdes em erupgdes no mundo, ele
sugere um clima mais hostil, o apocalipse politico de nosso pais. Desse modo, de
imediato, ao fruir a peca apresentada em streaming, resgatei da memoria uma
experiéncia envolvendo um drama-processo, que por capricho do destino (ou nao)
joga com duas questbes que para mim estao presentes em O filho do presidente,
que sao: o Teatro e suas possibilidades investigativas no ambiente virtual e o Teatro
como problematizador da realidade politica de nosso tempo/espaco historico.

A experiéncia resgatada diz respeito a uma pratica realizada durante o ano
de 2016 quando na ocasido foi proposto um trabalho com o Drama como método
de ensino, desenvolvido durante a disciplina Pratica Pedagdgica Ill do Curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa, que através do Drama-
processo intitulado Colénia Amapa proposto durante a disciplina, buscou-se
despertar nos académicos um pensamento pautado numa atuacao de resisténcia e
questionamento politico por parte de futuros docentes em Teatro.

Desse modo, discutirei na sequéncia como o uso da rede social Facebook,
proporcionou a potencializacdo desse processo pedagdgico, refletindo com isso
acerca da utilizagcdo do ambiente virtual como elemento agregador das praticas
pedagogicas que se valem do drama como abordagem.

2. Breves apontamentos sobre o drama

O Drama é um método de ensino que tem suas origens na Inglaterra e que
se difundiu por diversos paises do mundo, entre ele os Brasil. Como método
especifico de ensino de Teatro, no contexto brasileiro este se popularizou por meio
dos trabalhos da professora Dra. Beatriz ngela Vieira Cabral, da Universidade do
Estado de Santa Catarina — UDESC, comumente conhecida como Biange Cabral,
que pioneira na divulgacdo do método do Drama no Brasil, teve importante
influéncia de Dorothy Heathcote e Cecily O'Neill.

O drama foi difundido por intermédio de trabalhos de varios
educadores e/ou artistas, dentre eles, destaca-se a atriz e educadora
inglesa Dorothy Heathcote. Pioneira na criacdo do drama na educacéo
(drama in education), Heathcote (1994), nos anos cinquenta (CABRAL,
2008a), comecou a utilizar nas escolas inglesas, na disciplina Drama,
uma nova abordagem para questdes teatrais que contrariava a visao
de montagens de espetaculos no ensino para criangas. (PAULA, 2016,
p. 89-90).

Ainda dentre os pesquisadores e/ou artistas que se dedicaram aos estudos
dos processos de Drama, e que influenciaram Biange, podemos destacar Gavin
Bolton.

No Ultimo quartel dos anos 1980, alguns professores e teoricos ja
comecavam a usar, tanto na América do Norte como na Europa, a
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expressao drama-processo para se referirem ao modelo de educacéo
dramédtica que se consolidara, através dos trabalhos de Dorothy
Heathcote e Gavin Bolton, como Drama na Educacao (O’NEILL, 1995
Apud HITOTUZI, 2007, p.183).

O método desenvolvido por Biange Cabral que se difundiu pelo Brasil no
final dos anos de 1990, pode ser definido como “método de experimentacao teatral
que contribua com a apropriacao, pelos participantes, das estruturas e conceitos
teatrais” (PEREIRA, 2015, p. 110) e carrega consigo uma “preocupacao com a
teatralidade” (PAULA, 2016, p. 91). Ainda para Diego Pereira (2015), comumente os
processos de drama na Inglaterra podem ser coordenados por outros profissionais
que nao professores de teatro, sendo utilizados como meio de aquisicao de
conteldos de outras disciplinas. Ja no Brasil, este método é trabalhado em
especial por professores de Teatro, 0 que justifica o aspecto da valorizacdo da
teatralidade no processo, o que pode ser atribuido provavelmente a atuacéo
profissional de sua principal difusora, Biange Cabral como docente em um curso
de graduacao em Teatro.

Em aspectos gerais, o drama no Brasil enquanto método é trabalhado a
partir de “uma investigagao teatral, de uma construgcdo coletiva que se da em
processo em que todos os envolvidos estao em jogo, assumindo papéis (roles) e
explorando situacdes propostas pelo coordenador, ou as que surgirem das
improvisacdes” (PAULA, 2016, p. 94).

O processo parte inicialmente do contato do coordenador com o grupo,
onde posteriormente é feita a escolha do pré-texto e dos temas que estimularao a
investigagdo e na sequéncia a escolha do contexto ficcional para posterior
realizacao de episddios. (PAULA, 2016).

Atualmente, o drama como método de ensino ou drama-processo é
amplamente utilizado no contexto da Pedagogia do Teatro no Brasil, estando
presente nos trabalhos tanto de professores atuantes na educacao basica, como
também em contextos de ensino nao formais de Teatro ou ainda nos curriculos dos
cursos de formacao de futuros docentes de Teatro dentro nas Universidades. A
seguir, sera apresentado como este método esta presente dentro do curriculo do
curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa.

3. Pratica pedagogica e o drama no contexto do projeto pedagdgico do curso
de Teatro da Universidade Federal do Amapa

De acordo com o atual Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura em
Teatro da Universidade Federal do Amapa — UNIFAP, as Praticas Pedagdgicas se
configuram como um conjunto de disciplinas curriculares obrigatérias divididas em
07 componentes curriculares distribuidas do primeiro ao sétimo semestre e tem por
objetivo a articulagdo entre teoria e pratica, no ambito do Teatro/educacéao, a partir
de discussOes a respeito das metodologias do ensino do Teatro, bem como da
reflexao acerca de situagdes proprias de ambientes escolares e nao-escolares.

Os componentes curriculares de Pratica Pedagoégica do Curso de
Licenciatura em Teatro da UNIFAP, intituladas de Pratica Pedagdgica |, II, Ill, IV, V, VI
e VIl podem se dar nos formatos de observacao/reflexao/acdo sobre fendbmenos
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educativos presentes em espacos escolares e nao-escolares e na atuacdo em
situacbes didatico-pedagdgicas contextualizadas, visando a resolucao de
problemas caracteristicos do cotidiano profissional do docente em Teatro e no
desenvolvimento de atividades que envolvam elementos da cultura local,
tecnologias da informacao, incluidos o computador e o video, narrativas orais e
escritas de professores, producdo de alunos, situacbes simuladas e estudos de
casos, afetos aos cenarios de ensino e aprendizagem. As Praticas Pedagdgicas em
Teatro, podem ainda, se articularem com acbes de extensao desenvolvidas na
UNIFAP pelo curso de Teatro cujo foco esteja nas relacdes pertinentes a Pedagogia
do Teatro.

Em meio a diversidade de metodologias e proposicdes em
Teatro/educacao, é importante que o licenciando em Teatro tenha contato com uma
série de propostas metodologicas de ensino de Teatro, que compdem o arcabougo
da chamada Pedagogia Teatral. No Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura
em Teatro da UNIFAP, entre diversas as metodologias abordadas podemos destacar
o Drama como método de ensino.

Proposto como contelido da disciplina de Pratica Pedagégica Ill, o Drama-
processo contribui, dentre outros aspectos, para o entendimento do uso de
narrativas culturais, sociais, historicas e politicas como construgao da identidade e
da diferenca. O professor da disciplina se coloca na figura do coordenador do
Drama-processo, sendo possivel que o trabalho seja alternado entre discussao
tedrica dos principios do método e sua pratica, ou simplesmente, desenvolvida por
meio de um processo em que os aspectos tedricos sejam compreendidos a medida
que se realizam os episoddios. Cada processo se da de maneira Unica, as aulas
podem conter em si, um ou mais episddios e 0 mais importante, o pré-texto e os
temas sao escolhidos de acordo com o contexto de vida dos estudantes ou do
panorama sociocultural vivenciado por eles naquele momento, ou seja, 0 contexto
ficcional é diretamente influenciado pelo contexto real, o que é de se esperar em um
processo do tipo.

4. Drama e ambiente virtual

Tendo em vista que a experiéncia cuja essa reflexdo trata teve como
proposta um processo de drama que utilizou a rede social Facebook como um dos
ambientes de trabalho, é importante, antes de adentrar na sua analise, discutir
algumas questbes acerca do Drama-processo e o ambiente virtual. Para tanto,
iremos trazer como referéncia principal, a investigagao realizada pelo Professor Dr.
Wellington Menegaz de Paula durante sua pesquisa de doutorado intitulada Drama-
processo e ciberespacgo: o0 ensino de teatro em campo expandido, defendida em
2016 na Universidade do Estado de Santa Catarina. O autor, em sua tese, analisa
praticas teatrais que intercruzam realidade presencial e realidade virtual,
especificamente a partir do uso de duas redes sociais a saber: Facebook e
WhatsApp.

E importante levar em consideracao a urgéncia desse trabalho, pois ele
incorpora nos processos de drama elementos cada vez mais presentes no contexto
cultural e social dos estudantes de educacao basica e da educacao superior. Nesta
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investigacdo o autor analisou a arquitetura do ciberespago, sendo que este se
apresentou enquanto um ambiente navegavel e interativo (PAULA, 2016). Para que
tal navegabilidade e interatividade ocorra, o autor elenca dois elementos
estruturantes do ciberespaco: o hipertexto e a hipermidia.

A navegacao é uma das metéforas utilizadas para designar a relacao
do internauta com o ciberespaco. Como um barco que explora um
mar cheio de ondas, ilhas e dguas das mais diferentes tonalidades, o
internauta explora o ciberespaco e as multiplas possibilidades que ha
nele. (PAULA, 2016, p.100)

Ainda para Paula (2016), é a estrutura hipertextual da internet que colabora
para sua navegabilidade e a sua estrutura hipermidiatica para a ampliagdo das
possibilidades de navegagao. Assim:

O hipertexto e a hipermidia fazem com que diversas possibilidades de
navegacao acontecam. Em rede, podemos explorar uma arquitetura
fragmentada e de fluxo, em que o internauta navega de um ponto a
outro, tendo em cada parada uma possibilidade rica de exploracao.
Um espaco néo linear, isto porque ndo conseguiremos voltar pelo
mesmo caminho, pois em cada tentativa de volta ao ponto inicial, esse
ja nao sera mais o mesmo, visto que novos contetdos e informacoes
modificaram sua configuragdo. (PAULA, 2016, p. 103)

Desse modo, o trabalho de Paula (2016) busca problematizar a
potencializacdo dos elementos presentes no Drama por meio de sua conexao com
elementos presentes na internet, nesse caso o Facebook e o WhatsApp. A partir da
navegabilidade e interatividade propiciada pelos aspectos hipertextuais e
hipermidiaticos, foi possivel explorar desdobramentos virtuais do processo iniciados
no ambiente onde a aula de teatro € realizada para o ambiente do ciberespaco,
propiciando com isso que a investigagcao continuasse virtualmente no intervalo entre
um encontro presencial e outro.

Dentre as possibilidades exploradas, trago como destaque o processo de
criacao de papeis (roles) no/e para o ambiente virtual, incorporando para esses
roles, a nogao avatar, muito presente no vocabulario dos jogos e aplicativos para a
internet.

Vérios sdo os momentos em que assumimos “eus” virtuais no
ciberespago. Além das redes sociais que, em determinadas
circunstancias, podem ser observadas enquanto vitrines, para a
exibicdo das diversas facetas do “eu”, outros locais na internet
apresentam essa configuracao. Nos chat e bate papos de encontros,
em que os individuos tém a possibilidade de assumir uma nova
identidade, por meio da possibilidade de se ocultar, tecer tramas e
inventar caracteristicas pessoais e fisicas. Nos jogos de papéis online
(role play game RPG), em que o jogador cria avatares e adentra em
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mundos virtuais, por exemplo, os jogos The Sims e League of
Legends. A diferenca entre os dois jogos é que, no primeiro, os
participantes criam vidas cotidianas e tecem relagées com um mundo
contemporaneo simulado. J4, no segundo, também conhecido como
lol, os jogadores assumem papéis de guerreiros, com habilidades
especificas, e formam equipes que lutam contra outras. (PAULA, 2016,
p. 109)

Durante o trabalho desenvolvido na disciplina de Pratica Pedagdgica lll,
foram explorados alguns elementos apresentados por Paula (2016), sendo que na
experiéncia em especifico na Universidade Federal do Amapa relatada neste
trabalho, o uso da rede social foi exclusivamente por meio do Facebook. A
potencializacdo do processo por meio da exploragdo dos aspectos de
navegabilidade e a interatividade do ambiente da internet pode ser identificado no
trabalho, que também se valeu de outra questdo bastante presente na atualidade
em decorréncia da presenca cada vez mais forte da internet na vida cotidiana, que é
a ideia de narrativa transmidia.

Segundo Camila Augusta Pires de Figueiredo (2016), a narrativa transmidia
€ um recurso incorporado a literatura na tentativa de se adequar aos novos modos
de percepcdo do leitor por ocasido do contato direto destes sujeitos com o
ambiente da internet, caracterizado por conteldos cuja a narrativa muitas vezes nao
obedece uma linearidade e sao disponibilizados de modo fragmentado. Além disso,
€ uma das caracteristicas do sujeito da chamada Cibercultura, recorrer a consulta
de informagbes complementares ao material que esta sendo acessado naquele
momento, como sites de busca, blogs, enciclopédias virtuais e as mais variadas
plataformas para consulta online, fazendo com que a experiéncia de fruicdo do
contelido seja alimentada por informacdes das mais variadas midias. Segundo a
autora:

Uma vez que um Unico texto nao conseguiria abranger todo o
conteldo da narrativa, um texto central oferece varios pontos de
acesso ao enredo, pontos esses que sdo explorados em outras midias
tais como jogos digitais, histérias em quadrinhos, sites, videos online,
blogs, redes sociais etc. (FIGUEIREDO, 2016, p. 04)

Utilizando o conceito de narrativa transmidia no contexto do Drama, é
possivel pensar em processos que se desdobram para além da experiéncia
presencial nos episédios propostos, possibilitando a exploracdo do pré-texto e dos
temas para ambiente cuja interacdo é feita de modo virtual. Assim, o conceito de
transmidia incorporado ao Drama-processo favorece a obtencdo de uma
experiéncia de ensino de teatro expandida.

Somente através de um método que conceba os aspectos
intermidiaticos e transmididticos serd possivel compreender
satisfatoriamente aquilo que chamo de “experiéncia expandida” e que
se da por meio da confluéncia de objetos pertencentes a uma nova
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era de produtos culturais hibridos e imersos em redes textuais cada
vez mais complexas. (FIGUEIREDO, 2016, p. 221)

No Drama-processo analisado neste artigo, o uso do Facebook explorou a
narrativa transmidia para potencializar a discussao do pré-texto e dos temas para
além dos encontros presenciais. Nesse caso, os papeis (roles) criados também
foram aproveitados para a criacdo de avatares na rede social citada, o que
possibilitou modos diversos de interacado entre os participantes que nao se
estabeleciam somente na presenca real, mas também em meio a arquitetura do
ciberespaco e toda sua poténcia.

Uma vez apresentado estes breves pressupostos conceituais, detalharei a
seguir, a experiéncia da realizagcdo do Drama-processo Colénia Amapa durante a
disciplina de Pratica Pedagogica lll, em 2016, no curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Amapa — UNIFAP.

5. A experiéncia do drama-processo Colénia Amapa
5.1. O contexto

O Drama-processo intitulado Colénia Amapa ocorreu no ano de 2016,
durante a realizacdo da disciplina de Pratica Pedagdgica Ill do Curso de
Licenciatura de Teatro da Universidade Federal do Amap4, junto a turma 2015, ou
seja, durante o terceiro periodo da referida turma, quando estive na condicao de
professor.

E importante esclarecer que esta disciplina na ocasido foi ofertada em
formato de disciplina de Periodo Letivo Intervalar — PLI, que nesse caso ocorreu em
carater modular, contando com a mesma carga-horario da disciplina quando
ofertada em regime semestral (60 horas), mas concentrada em dez encontros
semanais durante os turnos da manha e tarde.

Inicialmente, a proposta do uso do Facebook se deu no intuito de criar um
turno de estudos online, uma vez que pelas experiéncias anteriores, os encontros
presenciais nos dois turnos se tornam extremamente cansativos e impossibilitam
momentos para a leitura de materiais complementares da disciplina. Assim, a ideia
inicial era estabelecer um momento em que o estudante pudesse estar cumprindo a
carga-horaria do turno da tarde sem a necessidade de se deslocar para a
Universidade e com isso, uma plataforma virtual poderia ser utilizada como
ambiente de apoio virtual.

Como aquela turma ja& mantinha o héabito de partilhar os textos das
disciplinas e demais matérias em um grupo no Facebook criado especificamente
para isso, esta rede social foi escolhida como ambiente de interacao dos
participantes da disciplina. Todavia, tratando-se de uma disciplina que iria discutir e
investigar proposicoes pedagogicas a partir do Drama como método de ensino de
Teatro, foi observado a possibilidade de se jogar diretamente com a conexao entre
os elementos do Drama-processo e os elementos do Facebook, em especial a
criacdo de avatares que seriam utilizados como papeis (roles) tanto no ambiente
virtual, como nos encontros presenciais para a realizacdo dos episédios. Além
disso, 0 Facebook potencializou, tanto a escolha do pré-texto e temas a serem
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trabalhados no processo, como a problematizacao desses temas no decorrer dos
episodios, através de atividades realizadas dentro da rede social em questao, o que
alimentavam as discussoes tragadas pelos participantes.

5.2. A escolha do pré-texto e dos temas

No periodo de realizagao do Drama-processo Colbnia Amapa, no ano de
2016, havia comentarios que indicavam a possivel candidatura e, consequente,
disputa eleitoral do candidato que posteriormente, em 2018 veio de fato a se eleger
para cumprir o mandato de presidente durante os anos de 2019 a 2022. Na ocasiao
da realizacdo da disciplina, este assunto tomava conta das discussdes tracadas
pelos mais diferentes publicos, tanto aqueles que se mostravam contrarios as ideias
defendidas pelo candidato, como aqueles que eram a favor.

No panorama politico da época, tal candidato ganhava cada vez mais apoio
popular, muitas vezes justificado pela identificacdo das pessoas com o seu
posicionamento polémico, com declaragdes proé-tortura, assumidamente defensoras
do periodo de regime militar no pais, além de suas declaracbes homofébicas,
misoginas e racistas. Nesse contexto, na ocasiao do primeiro encontro da disciplina
Pratica Pedagodgica Il este assunto nado deixou de ser abordado durante as
discussOes para levantamento de possiveis temas e do pré-texto para a realizagao
do Drama-processo.

Assim, em comum acordo, a turma resolveu estabelecer como tema para
ser trabalhado na disciplina, as perspectivas para o pais sob risco da eleicdo de um
candidato cujo posicionamento extremamente conservador poderia amacar a vida
das pessoas diretamente afetadas pelo seu discurso de &dio, em especial,
homossexuais, mulheres, negros e indigenas.

Dessa forma, foi proposta uma situagao ficcional intitulada Col6nia Amapa,
cujo pré-texto se estabeleceu da seguinte forma: Em um tempo futuro, no Brasil,
apos a vitéria das eleicoes do candidato citado, o pais teria entrado em um regime
no qual as classes minoritarias da sociedade, ou contrarias ao governo, foram
aprisionadas em col6nias em ilhas espalhadas pelo territorio brasileiro. As colbnias,
nessa situacao ficcional futurista, estariam alocadas nas 3 capitais brasileiras que
sao localizadas em ilhas, que sdo Sao Luis — MA, Floriandpolis — SC e Vitéria — ES.
O tal governo, em seu suposto mandato havia estabelecido uma terceira colonia,
nao mais em uma capital-ilha, mas em um estado-ilha, uma vez que o Amapa que
se constitui como um estado que o acesso por via terrestre nao € possivel, foi
considerado uma gigantesca ilha onde fora implantado a maior col6nia do governo
autoritario, denominada Col6nia Amapa, onde fora instalado o maior campo de
concentragao do pais.

A partir desse disparo, toda a disciplina foi realizada trazendo como
discussao os impactos que essa situacado acarretaria caso fosse real e como
proceder em uma atitude de resisténcia. Em paralelo foi trazido para fundamentar as
discussoes, a obra do filésofo Michel Foucault, Vigiar e punir: o nascimento da
prisdo (1987). Assim, por meio da realizagdo de episédios, a cada aula, os
estudantes “ensaiavam” possiveis modos de resistir a uma situagcao de extrema
imposicao de poder.
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5.3. A escolha dos papeis (roles) ou a criagcao de avatares

Uma vez elaborado o pré-texto e os temas a serem explorados pelo o
Drama-processo Colbnia Amapd, os participantes percebendo a profundidade
desses assuntos, refletiram acerca da possibilidade de ampliar a discussao dos
temas para além da sala de aula, uma vez que era no ambiente externo que as
discussodes sobre uma ameaca anunciada aos direitos dos grupos minoritarios eram
tracadas de maneira intensa. A turma deu conta de que poderiam realizar uma
conexao efetiva entre o contexto ficcional e o contexto real, por meio do uso das
redes sociais e nisso elegeram o Facebook como este lugar de interacao entre o
real e o ficcional afim de se estabelecer reflexdes ndo somente dentro do grupo de
participantes do Drama-processo, mas também para outras pessoas externas
aquele trabalho.

Assim, partiu-se para a criacdo dos papeis (roles), que acompanhavam
também a criagdo de uma conta ficticia como o nome do role no Facebook, ou seja,
a criacao de um avatar que estaria responsavel por levar ao ambiente virtual
situacoes vividas pelo seu papel na Colonia Amapa. Os avatares, que nesse caso
correspondem a perfis ficticios no Facebook, foram criados por cada um dos
participantes anonimamente, sendo que a Unica regra estabelecida era que todos
deveriam adicionarem uns aos outros em suas redes de contato, além de que todos
deveriam adicionar o perfil real do coordenador do Drama-processo, que nesse
caso era o professor da disciplina.

Por estar sendo ofertada de maneira modular, a disciplina era composta por
5 encontros, sendo que o primeiro estava destinado a elaboracdo da situacao
ficcional e os demais seriam destinados para a realizacdo dos episddios. Pelo fato
de os encontros presenciais serem realizados somente em um dos turnos de aula, o
outro turno era utilizado para que os perfis ficticios interagissem entre eles e com a
comunidade do Facebook, sendo que no primeiro dia, a tarefa estabelecida era a de
criacdo da sua conta.

Nos demais 4 dias de trabalho, foram realizados 4 episédios no primeiro
turno e mais 4 interagcbes no Facebook no segundo turno de trabalho. Era
importante que cada um dos perfis conquistasse um numero significativo de contas
vinculadas a ele, uma vez que assim seria possivel estabelecer um ambiente
propicio para a realizagdo do laboratério provocando pelos temas elencados pelo
grupo.

E ainda importante deixar claro que as postagens dos perfis ficticios dos
participantes ndo teciam comentarios que indicassem certo posicionamento politico,
mas antes disso, apresentavam situacoes ficcionais que simulavam possiveis
consequéncias do desdobramento ocasionado pela ocasido de uma possivel
eleicdo do candidato anteriormente citado, ou seja, os perfis realizavam as
postagens de contelddos acerca de fatos que poderiam muito bem ocorrer em um
pais onde um governo eleito tem como principio os discursos de édio.

Nas postagens feitas, os perfis relatavam situacoes diversas vivenciadas na
colénia, onde no corpo do texto era suscitado algum assunto que gerasse
discussdes acerca dos temas trabalhados durante o Drama-processo. Na imagem
abaixo, oriunda de um print screen de tela de trés dos perfis criados, & possivel
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verificar no primeiro o relato de Therese Bernadete na ocasido de sua chegada no
local onde ficaria isolada juntamente com os demais companheiros. E possivel
perceber que em meio ao relato ficcional, ela insere um trecho onde instiga a
discussao acerca de atos discriminatérios motivados pela raga, orientagado sexual ou
género. Na segunda imagem, é possivel ver a postagem de Michel Iscariotis, onde
no seu relato, sugere uma discussao sobre idolatria e na terceira imagem, podemos
verificar a tentativa de Taylor Silva em gerar uma discussao acerca de atitudes que
dizem respeito a regimes autoritarios como no caso de militares.

. Therese Bernadete Queiroz de Souza
25 de abril de 2016 - a4

A Viagem foi deveras longa, cansativa, enfadonha. Esta coldnia me
parece ser em outro planeta.
Ao chegarmos em S3o Luis fomos informados que seguiriamos para o

Amapa na Amazdnia, Todos recebemos um simbolo discriminatdrio de

Castas: Mulheres, Homossexuais, Negros entre outros; algo
repugnante.

O Barco era imundo, mal comi e dormi, senti muito frio. Ao ancorar no
porto do Amapa fomos forgados a formar tropas de 14 pessoas,
através de gritos e palavras estranhas como acai, farinha D"agua
Jjuramos obediéncias, que sim aceitamos a ressocializarmos. Eu estou
fraca e me sinto doente, ndo sei se sobreviverei por muito tempo.

Michael Iscariotis -
26 de abril de 2016 - a»

A caminho do fim do mundo... (S6 pode) Nunca tinha visto tanta agua
em volta! Literalmente uma ilha! Ndo sei o que & mais patético, essa
adoracdo imbecil e cega, pelo desconhecido, esse regime fanatico,
esse cheiro de terra molhada gue incomoda e muito ou essa gosma
roxa que nos & imposta a comer!

1 compartilhamento

Taylor Silva
25 de abril de 2016 - &

chegada na "Coldnia Amapa“depois de uma viagem cansativa...fomos
recebido de maneira militar ...fiquei impressionado com o
posicionamento do capitdo fomos submetidos a ordens ficando em
uma sala fria apds horas fomos levados para fora ficando em um
ambiente constrangedor fomos orientado pelo outro capitdo as
normas de educacdolvoltamos entdo para a sala fria e voltamos a ser
submetidos as mesma situacdes de antes .enfim saimos...amanha tem

Figura 2. Postagens feitas pelos perfis ficcionais. Fotografia feita através de print screen do

Facebook.

Existia uma relacdo de retroalimentacdo entre os episddios e as discussoes
feitas nos perfis do Facebook, pois um servia como estimulo para a elaboragao do
outro. Ao final foram realizados os seguintes episédios.
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5.4. Episodios:
5.4.1. Episddio 1: Chegada

Nesse episédio, eu enquanto coordenador do Drama-processo assumi o
papel de professor-personagem ou teacher in role. Logo na chegada, os
participantes receberam as orientacdes do procedimento que seria realizado
naquele momento, que simulava parte do modus operandi utilizado por instituices
de poder que se valem do uso da forca para exercerem controle sobre os corpos de
determinados grupos sob a justificativa de manutencao da ordem comum. Dentre
esses procedimentos, podemos destacar a truculéncia imposta pelas instituicoes
militares, baseados muitas vezes na vigilancia e na punicao sobre comportamentos
por elas considerados desviantes. Conduzi um jogo dindmico em que o0s
participantes em formacao militar, dispostos em fila, uma do lado da outra,
executavam comandos do tipo descansar, sentido, marchar, além de entoarem
musicas militares e gritos de ordem. Esse episddio representou a chegada da turma
a coldnia e o primeiro contato dos colonos com o tratamento rigido e abusivo
utilizado pela administracao daquele lugar. Essa primeira acao, possibilitou ainda
que os participantes refletissem, por meio da pratica, sobre alguns aspectos
abordados na obra Vigiar e punir: o nascimento da prisao (1987) que foi discutido
logo apds a finalizacado do episddio. A partir da discussdo, os estudantes
relacionaram a experiéncia vivida nesse episédio do drama-processo com a nogao
de poder disciplinar, mencionado na obra do filésofo francés, que tem como funcéo,
segundo o autor, produzir um adestramento sobre os corpos dos individuos,
garantindo, com isso a perpetuacdo dos mecanismos de controle.

Os participantes, relacionaram ainda, tanto a atividade pratica feita durante o
episédio, como as nogbes apresentadas por Foucault (1987), com aspectos
presentes no préprio universo social que estao inseridos como é o caso dos relatos
comuns de abordagens policiais abusivas, de violéncias fisicas e psicoldgicas
praticadas pela policia e até mesmo a crescente defesa por grande parte da
populacao, na época da realizagdo do drama-processo, pela a implantagao de
gestoes militares nas escolas publicas com a justificativa de trazer de volta a
disciplina para dentro dessas instituicdes de ensino.

Atividade online: Os participantes deveriam postar em seus perfis ficticios
suas queixas em decorréncia do tratamento recebido durante sua chegada na
Colbnia Amapa. A orientacdo era que essas queixas pudessem gerar discussoes
sobre o poder e seu uso abusivo. Na discussao realizada pelos perfis ficcionais no
ambiente do Facebook, um dos participantes apresentou uma provocacao que dizia
respeito a uma possivel diferenca entre a abordagem militar que foi simulada
durante o episodio e a perspectiva de implantacdo de escolas de gestao militar. Os
comentdrios giravam em torno da ideia de que o poder disciplinar em uma escola
de gestao militar poderia favorecer futuramente a diminuicao de acdes de repressao
policial, pois supde-se que criancas disciplinadas tornariam-se os ditos cidadaos de
bem.

Uma vez que foi feita essa provocacdo e apos algumas trocas de
mensagens entre os perfis ficcionais, veio a tona a reflexdo sobre outro aspecto
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presente na obra Vigiar e Punir: 0 nascimento da prisao (1987) que trata do conceito
de corpos doceis. O argumento levantado na discussao online, partia da ideia de
que quando as pessoas acreditam que o poder disciplinar pode solucionar
questdes sociais, elas estdo entrando em um processo de docilizacdo de seus
Corpos, uma vez que esse conceito se estabelece exatamente no discurso falacioso
do estado no sentido de intervir nas vidas das pessoas para que essas possam ser
amparadas pela protecao das instituicbes que exercem o controle, a exemplo das
grandes fabricas que vendem a ideia da implantacao de creches para as criangas
recém-nascidas de suas operarias como forma de assisténcia e compaixao por
parte dos donos das industrias, mas que por tras carrega em si o signo do controle
cada vez mais eficiente sobre os corpos de seus funcionarios. Assim como o caso
da militarizacdo das escolas, que na época da experiéncia vivenciada no drama-
processo estava em grande discussao, a politica de assisténcia aos filhos das
empregadas das fabricas mascara a docilizagdo dos corpos que vivem sob o
controle e a vigilancia do poder estabelecido.

O grupo chegou a conclusdo de que mesmo com abordagens
diferenciadas, a presenca da policia, seja nas ruas ou dentro das escolas, sempre
carrega consigo a ideia do poder disciplinar como solucao dos problemas e que no
caso das escolas, colabora para a ideia de que a educacao, contextualizada com a
realidade da comunidade e focada na valorizacdo dos aspectos humanos é menos
eficaz do que os formatos opressores que valorizam a disciplina como principio
maior.

5.4.2. Episodio 2: Rotinas

A partir das questbes geradas através das discussoes realizadas no
Facebook, elaborei um novo episddio que possibilitasse um aprofundamento nos
conceitos presentes na obra de Michel Foucault (1987), que foram destacados pelos
participantes do drama-processo que estava sendo realizado. As discussoes
geradas no episddio anterior sobre a docilizagdo dos corpos por meio da aplicagao
do poder disciplinar sugeriram a realizagdo de um novo exercicio que teve como
foco o estabelecimento de rotinas dentro da Col6nia Amapa. Assim, os participantes
realizaram uma série de rotinas que caracterizam os regimes de dominacéo, como
acordar, entrar em fila, tomar banho de sol, fazer refeicoes em momentos
programados, tempo reservado para momentos de lazer etc. A atividade buscou
instigar os participantes a ampliar suas reflexbes sobre a ideia de corpo docil
discutida por Foucault (1987), uma vez que nestas rotinas estabelecidas pelo
controle, “os procedimentos disciplinares revelam um tempo linear cujos momentos
se integram uns com os outros, e que se orienta para um ponto terminal e estavel.
Em suma, um tempo evolutivo” (FOUCAULT, 1987, p. 168).

A realizacdo do exercicio das rotinas durante o episdédio seguiu
criteriosamente uma programacdo previamente elaborada, com tempos
minuciosamente controlados e com varias repeticoes. Propositalmente utilizando
todo o tempo destinado a aula, o episédio buscou jogar com o tempo e com a
violéncia que a exaustao propiciada pela repeticido pode gerar nos corpos daqueles
que estdo sob dominio do poder disciplinar. Além disso, outros procedimentos
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como a formacéao em fila, a divisdo por género e a uniformizacao do vestuario foram
implantados, o que gerou reflexdes acerca do poder que é exercido diretamente
sobre os corpos, ndao somente em situacdes de extrema repressao, como era o
caso da situacao ficcional que estava sendo proposta, mas em diversas situacoes
vivenciadas pelas pessoas desde a mais ténue idade. Mais uma vez a discussao
caminhou para a reflexdo sobre a escola, o que podemos considerar de grande
valia, uma vez que os participantes que estavam naquela experiéncia eram
docentes em formacao, estudantes do curso de licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Amapa.

Na escola, o uso da formacao em fila, o uniforme escolar e a divisdo das
aulas por horarios pré-estabelecidos deflagram o poder disciplinar que € exercido
desde que o individuo é crianga, ou seja, o poder disciplinar se insere nos
mecanismos de instrucdo da populagdo que comumente é retratado como
educacao e perdura durante praticamente toda a vida, em alguns momentos mais
forte do que em outros, mas esta sempre presente. Até mesmo naqguelas propostas
de dar voz as representagOes estudantis, quando é feita por meio da iniciativa dos
que comandam, tratam-se mais uma vez de tentativas de docilizagdo dos corpos,
como no exemplo das creches das fabricas citado anteriormente. Numa situagao
similar a experiéncia simulada pelo drama-processo que estdvamos realizando,
esse controle dos corpos busca de maneira mais intensa, anular qualquer
possibilidade de autonomia daqueles que estao sob dominio.

Atividade online: A partir das novas reflexdes sobre as instituicoes de poder
e como elas exercem seu controle sobre nossos corpos de maneira sutil ou entao
violenta e com isso anulando a possibilidade da pratica da autonomia por parte dos
copos sob dominio, os participantes foram instigados a exercitarem a capacidade
que o ser humano também tem de ser rebelar contra atitudes de controle disciplinar.
Os participantes propuseram organiza-se secretamente para que pudessem discutir
sobre os abusos enfrentados e as formas de como poderiam pensar estratégias de
fuga do controle disciplinar sobre seus corpos. Assim, as interacdes realizadas no
Facebook ganharam um novo modo de realizacdo, onde as discussdes eram
realizadas, ora publicamente entre os perfis ficticios, ora secretamente em um grupo
fechado também no Facebook, onde eles poderiam discutir questdes de interesse
daqueles sujeitos sem estarem a mercé da vigilancia externa. A partir dai, foi criada
uma dinamica de interacao diferenciada, onde as discussdes se davam tanto entre
os perfis, com 0 meu acompanhamento como coordenador do drama-processo e
professor da turma, como também as discussdes que se davam somente entre os
participantes dentro do grupo fechado criado por eles. E importante levar em
consideracdo que a ideia de criar este local reservado para a comunicacdo dos
participantes surgiu por iniciativa deles préprios, que eu na condicao de
coordenador fui informado apenas da criagdo do grupo, mas nao tinha
conhecimento das discussoOes por eles tragcadas, apenas que elas tinham o teor de
unido de classe, de lugar de discussao de estratégias para fortalecer o grupo e livra-
lo do poder abusivo que estavam vivendo a partir daquela situacao ficcional.

5.4.3. Episddio 3: Vigiar e punir
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Nesse episodio, busquei incentivar a discussdo sobre os atos punitivos
decorrentes do abuso do poder. Aproveitei a situacao que foi desenvolvida durante
a realizagado do segundo episdédio e inseri um novo elemento na narrativa que estava
sendo construida. Na funcdo de coordenador do drama-processo, apresentei uma
nova situacao que iria ocorrer a partir daquele momento. Indiquei ao grupo que um
dos membros estaria fornecendo informagdes sobre os planos que estavam sendo
elaborados por eles secretamente no Facebook. Durante o episddio, entreguei uma
caixa ao grupo que continha uma carta que comunicava a todos que a articulacao
que eles estavam fazendo secretamente havia sido revelada por um dos seus
colegas. Além disso a carta indicava qual dos membros havia feito a delagao e
ordenava na sequéncia que fosse dada uma punicdo ao grupo, quando um dos
participantes deveria ser castigado como exemplo aos demais.

O procedimento para a execucao da pena foi dado de maneira simbdlica, a
partir da ordem dada aos participantes para enrolar todo o corpo de uma das
colegas por gazes e posteriormente conduzi-la em cortejo como forma de
demonstrar a forca do poder disciplinar e sua impiedade para com aqueles que
ousam desafia-lo. O modo de punigao escolhido por mim remetia a metafora do
controle do poder disciplinar que é exercido diretamente nos corpos e além disso o
cortejo sugeriu a reflexdo acerca da poténcia que a punicdo como forma de
exemplo pode ter em uma sociedade, freando muitas vezes agoes de insurgéncias
por meio da imposicao do medo.

Atividade online: A orientacdo para o trabalho online nesse episddio foi
direcionada para postagens que demonstrassem um teor de denuncia acerca do
ato de punir, muitas vezes realizado de maneira desumana e a servico de
determinado discurso de 6dio. A punicdo sofrida fez com que o grupo secreto
criado no Facebook deixasse de ser utilizado e os participantes passaram a adotar
outra postura, dessa vez através da mobilizacdo através da denuncia dos atos de
abuso de poder. No Facebook passaram a postar questionamentos acerca de como
as pessoas reagiriam a determinadas situagcdes abusivas. As postagens
costumavam vir acompanhadas da expressao “e se”, fazendo com que as pessoas
que liam soubessem que a situagao nao era real, mas que mesmo assim se sentiam
a vontade para deixar sua opinido registrada. Dessa forma, a interacdo passou a se
dar tanto entre os membros do drama-processo como entre outras pessoas que
nao estavam participando daquela experiéncia. Essa nova interagao suscitou o mote
para a realizagao do quarto e Ultimo episddio do drama-processo.

5.4.4. Episodio 4: Revolta e fuga

Nesse episédio, que ndo teve desdobramento online, encerrou-se o Drama-
processo Colbnia Amapa. Os participantes, apds a rica discussao realizada no
Facebook entre eles e as outras pessoas da rede social, escolheram no final do
processo realizar um ato simbdlico de revolta e fuga. Segundo os participantes, a
tomada de decisdo para uma mudanca de postura por parte do dominado é uma
das alternativas para escapar do controle estabelecido sobre seus corpos. Para
eles, isso nao significa simplesmente usar a for¢a sobre a forga, mas que a ideia de
revolugao pode ir além do revidar violento, pois ela pode se dar inclusive por meio
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de modos de organizacao, ou pela tomada de atitude, ou mesmo pela saida de uma
condicao de passividade perante a alienacao vivida.

Assim, como Ultima atividade, os participantes se colocaram todos de
branco na entrada do bloco do Departamento de Letras e Artes — DEPLA onde
improvisaram um grande protesto que reivindicava o fim da opressao. Tal ato
culminou em confronto, cujas armas utilizadas eram bexigas cheias de agua com
corante. A guerra de baldes aconteceu em frente ao prédio do Departamento, no
meio da rua seguido por uma plateia que acompanhou de perto o desfecho do
processo quando todos os participantes estavam com suas roupas coloridas pelo
corante da agua dos baldes, cada um ao seu modo, desfazendo a uniformidade de
suas vestimentas como metafora a quebra do dominio do poder disciplinar sobre
Seus corpos.

6. Conclusao

A experiéncia do Drama-processo Colénia Amapa serviu como reflexao
acerca da poténcia existente nas metodologias que permeiam a pedagogia do
Teatro, em especial, nesse caso para a poténcia do Drama como método de ensino.
Como elemento mutavel e de constante reelaboracéo, estes processos incorporam
em si novos elementos que se conectam com os procedimentos ja desenvolvidos e
que foram amplamente difundidos com o método.

Nesse caso, tendo em vista o0 crescente acesso das pessoas aos mais
diversos recursos tecnologicos, é possivel, a partir de propositos definidos pelo
coordenador de um Drama-processo, incorporar em suas praticas elementos
oriundos dos ambientes virtuais. Essa escolha pode se dar a medida em que é
identificado que estes ambientes sdo solos férteis de discussdo sobre as mais
diversas problematicas sociais, temas que podem e devem ser abordados em
processos pedagogicos em Teatro, para com isso incentivar os estudantes a langar
seus olhares criticos e reflexivos sobre o seu mundo.

Como foi possivel verificar durante a descrigdo dos episédios, a pré-texto no
qual o grupo esteve trabalhando possibilitou tracar reflexdes potentes no que diz
respeito a consciéncia de que nossa sociedade vive subordinada a um controle
disciplinar, que muitas vezes, por meio de atos violentos (fisicos ou simbdlicos)
exercem o poder sobre nossos corpos. A medida que o Drama-processo foi sendo
desenvolvido, os participantes buscaram compreender esses mecanismos de
controle para com isso refletirem sobre os modos de fuga. Seja a partir do
despertar de consciéncia para sua condicdo de dominado, seja buscando
organizar-se em grupo para lutar pela garantia dos seus direitos, seja a partir de
acoes mais enérgicas que incitam a revolugdo. Durante o nosso processo, foi
possivel observar como o drama permitiu com que os participantes transitassem por
todas essas possibilidades de contrarreacao ao poder estabelecido, isso pelo fato
de cada episodio ir se construindo a medida que as interacbes entre os
participantes iam gerando discussdes potentes sobre as tematicas sugeridas.

Nesse sentido, é importante salientar a necessidade de discussdo de
tematicas sociais dentro dos cursos de formacdo de professores em Teatro, uma
vez que a realidade docente lida constantemente com temas sociais que emergem
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nos processos educacionais. O Drama-processo nesse caso possibilita que os
diversos publicos envolvidos possam se enxergar como sujeitos criticos de seu
tempo e incentiva-los a tomada de atitude perante as diversas tentativas de ceifar a
garantia de direitos.

Por fim, remeto-me novamente a pega O filho do presidente, citada no inicio
do artigo, para refletir sobre a situagao politica de nosso pais, onde questdes
antes abordadas como suposicoes pessimistas de um futuro nada animador,
durante o Drama-processo Colbénia Amapd, lotam nossa timeline, nao enquanto
proposicoes ficcionais, mas como duras realidades que se materializaram durante
0s quatros anos que separam aquela experiéncia na disciplina de Pratica
Pedagogica lll do nosso Brasil de hoje. E como sempre, o Teatro esta ai,
esquivando-se e reinventando-se para garantir que nunca seremos calados.

Referéncias

CABRAL, Beatriz. Drama como método de ensino. Sao Paulo: Hucitec: Edicoes Madacaru, 2006.
(Pedagogia do Teatro)

. O professor-artista: perspectivas tedricas e deslocamentos histéricos. Urdimento, S17 8
Revista de Estudos em Artes Cénicas - Universidade do Estado de Santa Catarina. Programa de Pds-
graduacao em Teatro. UDESC/CEART. Floriandpolis, v.1, n.10, p. 39-48, dez. 2008a. DOI:
https://doi.org/10.5965/1414573101102008035

DUBATTI, Jorge. Teatro, Convivio e Tecnovivio. In: CARREIRA, André Luiz Antunes Neto; BIAO, Armindo
Jorge de Carvalho; NETO, Walter Lima Torres (Orgs.). Da Cena Contemporanea. Porto Alegre: ABRACE
— Associagao Brasileira de Pesquisa e Pés-graduacao em Artes Cénicas, 2012. 12-35.

FIGUEIREDO, Camila Augusta Pires de. Narrativa Transmidia: modos de narrar e tipos de histérias.
Revista do Programa de Pés-graduacgao em Letras, n. 53, dez. 2016, p. 45-64. Disponivel em <
https://periodicos.ufsm.br/letras/article/view/25079> Acesso: 09 de junho de 2020.

DOI: https://doi.org/10.5902/2176148525079

FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: histéria da violéncia nas prisoes. Petrépolis: Editora Vozes, 1987.

HITOTUZI, Nilton. Um modelo pedagdgico-teatral chamado Drama-Processo. Dialogos possiveis:
Revista da Faculdade Social da Bahia, v. 6. 2007. Disponivel em <
http://revistas.faculdadesocial.edu.br/index.php/dialogospossiveis/article/view/178/135> Acesso: 09 de
junho de 2020.

PAULA, Wellington Menegaz de. Drama-processo e ciberespaco: o ensino do teatro em campo
expandido. 2016. Tese (Doutorado em Teatro) — Centro de Artes, Programa de Pés-graduacéo em Teatro,
Universidade do Estado de Santa Catarina, Floriandpolis, 2016.

PEREIRA, Diego de Medeiros. Drama na educacao infantil: experimentos teatrais com criancas de 02 a

06 anos. 2015. Tese (Doutorado em Teatro) — Centro de Artes, Programa de Pés-graduagao em Teatro,
Universidade do Estado de Santa Catarina, Florianépolis, 2015.

ouvirouver B Uberlandia v. 16 n. 2 p. 500-518 jul.|dez. 2020



Recebido em 15/04/2020 - Aprovado em 12/05/2020

Como Citar:

Fonseca, J. F. G. da (2020). Drama-processo ColGnia Amapa ou Ensaios para um futuro nada animador:
experimentagoes do ciberespaco como elemento potencializador do drama. OuvirOUver, 16(2), 500-518.
https://doi.org/10.14393/OUV-v16n2a2020-53835

@ = A revista ouvirOUver esta licenciada com uma Licenga Creative Commons Atribuicao-
NaoComercial 4.0 Internacional.

W 518

ouvirouver MUberlandia v. 16 n. 2 p. 500-518 jul. | dez. 2020





