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B RESUMO

Trata-se de uma resenha da conferéncia “Entre o cansaco e a preguiga: sobre
corpos que tombam”, do curador Raphael Fonseca, realizada no dia 27 de
setembro de 2019, no auditério do Cemuni IV — Centro de Artes, da Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), Vitéria/ES, como parte da programacao da
exposicao coletiva “Ao Redor do Sono”, em cartaz na Galeria de Arte e Pesquisa —
GAP/UFES, de 27 de agosto a 04 de outubro de 2019. Busca-se, portanto,
sistematizar algumas questbes que se ressaltaram em sua fala, apresentando
alguns fios que emergiram a partir do debate publico sobre suas experiéncias
profissionais como pesquisador e curador. Nessa parte, considera ndo apenas 0o
campo investigativo da pesquisa doutoral de Raphael Fonseca em relacdo a
iconografia das redes de dormir e suas finalidades discursivas na constituicdo das
nocoes de identidade brasileira, como, também, os desdobramentos reflexivos dai
decorrentes que o conduziram a um instigante e célere percurso no campo
curatorial ao redor de termos como trabalho, cansaco, preguica, sono e descanso.

H PALAVRAS-CHAVE
Raphael Fonseca, curadoria, artes visuais, descanso, redes de dormir.

B ABSTRACT

This is a review of the conference "Between tiredness and laziness: on falling
bodies", by curator Raphael Fonseca, held on September 27, 2019, in the auditorium
of Cemuni IV - Centro de Artes, Federal University of Espirito Santo (UFES),
Vitéria/ES, as part of the programming of the collective exhibition "Ao Redor do
Sono", on display at the Gallery of Art and Research - GAP/UFES, from August 27 to
October 4, 2019. It seeks, therefore, to systematize some issues that stood out in his
speech, presenting some threads that emerged from the public debate about his
professional experiences as a researcher and curator. In this part, he considers not
only the investigative field of Raphael Fonseca's doctoral research in relation to the
iconography of hammocks and their discursive purposes in the constitution of
notions of Brazilian identity, but also the reflective developments resulting from it that
led him to an instigating and rapid path in the curatorial field around terms such as
work, tiredness, laziness, sleep and rest.

B KEYWORDS
Raphael Fonseca, curatorship, visual arts, rest, hammocks.
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1. Pretexto

Dizem' que quem dorme em rede adormece mais rapido e tem um sono
mais profundo.

2. Pré-texto

Parece nao ter sido por acaso que o curador carioca Raphael Fonseca?, em
27 de setembro de 2019, as 15h, aporta no Cemuni IV, do Centro de Artes/UFES,
para proferir a conferéncia Entre o cansago e a preguica: sobre corpos que tombam.
Perspicazes, Camila Silva e Aline Dias, curadoras e artistas integrantes da mostra
coletiva Ao Redor do Sono® (2019), aproveitaram sua presenca em solo capixaba* e
promoveram uma conversa publica com o curador. O mote do bate-papo girou em
torno dos atravessamentos entre o universo matérico e imagético do sono, tomado
como objeto de proposicoes artisticas, e o0 escopo conceitual dos projetos
curatoriais realizados nos Ultimos anos por Raphael Fonseca — responsaveis por
operar reiteradas investidas reflexivas sobre os limiares das relagbes entre trabalho,
sociedade, cansaco, preguica, sono e descanso.

Embora o objeto de exposicdo do curador nao tenha sido sua tese de
doutorado®, e sim os aspectos gerais que, a partir dela, levaram Fonseca a um
instigante e célere percurso no campo curatorial, passar por ela € uma tarefa quase
que inevitavel quando o objetivo é abordar os eixos nodais que tensionam as
narrativas de grande parte de suas curadorias, desde 2015. E isso por uma razao
bem simples: sdo projetos curatoriais derivados de quatro anos de dedicacdo a

' Para mais informagdes: <https://redesantalucia.com.br/rede-ajuda-a-dormir-e-melhora-a-qualidade-do-sono-
segundo-pesquisa/>. Acesso em 22 out. 2019.

2 Pesquisador nas areas da curadoria, histéria da arte, critica e educagao. Curador do MAC Niterdi e professor
do Colégio Pedro Il. Doutor em Critica e Histéria da Arte pela UERJ. Recebeu o Prémio Marcantonio Vilaga de
curadoria (2015) e o prémio de curadoria do CCSP (2017). Entre seus projetos recentes, destaque para
"Vaivém" (CCBB Sao Paulo, 2019); dentre outros. Integrante do comité de selecao de artistas da 212 Bienal
VideoBrasil (2019).

3 Com curadoria de Camila Silva e Aline Dias, a mostra esteve em cartaz na Galeria de Arte e Pesquisa —
GAP/UFES, em Vitéria/ES, de 27 de agosto a 04 de outubro de 2019. Propds articular, de modo poroso e
imprevisto, esse territério de indoléncia e inacdo do corpo como instancia de reflexdo e acolhimento dos
anseios e desejos de doze artistas. Performado nas mais distintas linguagens - tais como o video, a fotografia,
o desenho, a datilografia, a caligrafia, o objeto, a instalacdo sonora — o sono é explorado por meio de
proposicoes artisticas que buscaram aferir as implicagdbes dos corpos nos diferentes estados a ele
correlacionados, a exemplo da vigilia, da insénia, da dorméncia, da insubordinacédo, da vulnerabilidade, do
descanso e do siléncio.

4 Na ocasia@o, Raphael Fonseca esteve em Vitéria/ES para a abertura da exposicao, por ele curada, “Trabalhar
Cansa”. Exposicéo individual de fotografias e videos do artista capixaba André Arcari, em cartaz na Galeria de
Arte Espaco Universitario - GAU/UFES, em Vitéria/ES, de 27 de setembro a 08 de novembro de 2019.

5 Defendida em 2016, na UERJ, sob orientacdo da Prof2 Dr2 Maria Cristina Louro Berbara, a tese de
doutoramento em critica e histéria da arte, intitulada “Construgées do Brasil no vaivém da rede de dormir”,
buscou analisar como um fazer ancestral das redes de dormir, criado pelos povos amerindios, foi apropriado
pelos europeus e, mais de cinco séculos apés a invasao das Américas, ocupa um lugar de destaque na
iconografia que constitui a nocdo de uma identidade brasileira.A tese reuniu cerca de 950 imagens que
relacionam rede e Brasil, desde obras do século XVI (do inicio da invasdo das Américas) até obras de arte
contemporanea. Ela foi, assim, estruturada em trés grandes capitulos: o primeiro reline as imagens produzidas
durante a colonizagdo do Brasil (da invasdo das Américas até a proclamacdo da Republica), o segundo
envolveu imagens vinculadas a reconfiguracdo das redes de dormir no imaginério nacional moderno e o
terceiro apresentou obras produzidas nos Ultimos trinta anos por artistas brasileiros, que tém usado as redes
para criar uma certa imagem da brasilidade, especialmente fora do pais, a exemplo de Ernesto Neto, Paula
Lima, Alan Queiroz, Tunga, entre outros.
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pesquisa doutoral no campo da historiografia da arte em torno dos discursos que,
do século XVI a contemporaneidade, associam a representacdo iconografica da
rede de dormir ao Brasil, ao brasileiro e a brasilidade.

Desse modo, o curador estruturou sua fala em dois eixos discursivos que
articularam, ainda que implicitamente, a ideia de sono as reflexdes oriundas de sua
atuacao tanto no campo da pesquisa quanto no campo curatorial. No primeiro,
Fonseca comentou alguns eixos discursivos que perpassam sua tese, a partir da
esplanacédo de um dos casos nela analisados, a saber: a instalagdo Riposatevi
(1964), do arquiteto brasileiro Licio Costa®. No segundo, discorreu sobre quatro
projetos curatoriais que nasceram de certa maneira relacionadas a tese e que
tornariam explicitas suas intencdes, naquela ocosido, de evidenciar as relacoes
entre cansaco, descanso, trabalho, nao-trabalho e a (im)possibilidade do sono,
quais sejam: Quando o tempo aperta (2016), Riposatevi (2018-2019), Dorminhocos
(2018-2019) e Vaivém (2019-2020).

3. Texto
3.1 Riposatevi (1964), de Lucio Costa

Riposatevi (1964) (Figura 1), do arquiteto carioca Lucio Costa (1902-1998),
deu contornos ao pavilhao Brasil na Xlll Trienal de Arquitetura de Milao, de 1964.
Poucos meses depois do Golpe Militar, no Brasil, Costa foi convidado para participar
dessa mostra de arquitetura — primeira participacao brasileira neste evento. Partindo
do tema proposto para essa Trienal, “tempo livre”, o arquiteto cria (com algumas
restricoes orgcamentarias, temporais e espaciais) o projeto Riposatevi, que em
italiano pode ser traduzido como repousai-vos, repousem ou relaxem.

Figura 1. Vista do Pavilhao Brasil “Riposatevi” (1964), de Lucio Costa, na XllI
Trienal da Arquitetura de Mildo. Foto: Acervo do Instituto Antonio Carlos Jobim.
Fonte: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/80>. Acesso em 24 out. 2019.

6 Um dos pioneiros da arquitetura modernista no Brasil e conhecido pelo projeto do Plano Piloto de Brasilia-
DF. Formou-se em Arquitetura pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro-RJ, em 1924. Em 1930 foi
nomeado diretor da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro-RJ, com a missao de renovar o ensino
das artes plasticas e implantar um curso de arquitetura moderna. Além de atuar como arquiteto e urbanista, em
diferentes lugares do Brasil e do mundo, também trabalhou na Superintendéncia de Patrimoénio Histérico
Artistico Nacional no Rio de Janeiro-RJ, quando o Rio de Janeiro ainda era a capital brasileira, antes de 1960.
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O projeto consistiu em uma instalacéo disposta em uma espécie de corredor entre
dois outros pavilhdes, composto de redes coloridas com as varandas brancas e plantas
dispersas, com o chao forrado de sizal e a inscricao riposatevi (em azul) suspensa no alto
do pavilhdo, juntamente com recortes de tecidos em cores da bandeira do Brasil. Costa
ainda dispoe violbes ao publico e, nas paredes, fotos da Praia de Aquiraz, no Ceard, e de
Brasilia em construcao, feitas pelo fotdgrafo francés Marcel Gautherot.

Articulando diferentes indices espaciais, imagens, cores e texturas, o arquiteto
apostou na construcdo de um discurso de Brasil Moderno para o mundo (com as
imagens de Brasilia) - e que mesmo diante das transformagbes tensionadas pela
modernidade, ndo perdia a sua identidade nacional (como a jangada e a prépria rede).
Tendo a Trienal um forte apelo pela caminhada incessante e continua pelas exposicoes, o
pavilhdo do Brasil subverteria essa dindmica, acolhendo o inevitavel cansago dos
visitantes da mostra ao convida-los ao 6cio. Na ambiéncia criada por Costa, o publico
poderia descansar, tocar violdo e até dormir. Indo além, o publico entraria em contato com
outra sensacao do tempo livre, que nao fosse o da sua representacao, sentindo e
experimentando no préprio corpo o tempo livre.

Considerando portanto o tema “tempo livre”, o pavilhdo confirma sua
posicao ante a ambiguidade moderna brasileira: “uma complexa relagao ou tensao
com a cultura popular” (JACQUES, 2012, p. 193). Por sinal, o texto do arquiteto
para o catdlogo da mostra diz muito sobre essa tensdo. Algo reforcado por
Fonseca, quando em sua apresentacao fez questao de sublinhar o trecho em que
Lucio Costa (1995, p. 408) diz: “[...] essa mesma gente que passa o tempo livre na
rede, quando o tempo aperta constréi em trés anos, no deserto, uma Capital”.

Duas expressdes chamam a atencao do curador nesse trecho, ao que ele
indica importantes para se pensar a seguinte questdo: quais Brasis foram
inventados imageticamente a partir da articulacdo entre rede de domir e o
imaginario de uma suposta identidade cultural brasileira? A primeira diz respeito a
expressao “essa mesma gente”, utilizada pelo arquiteto para se referir as pessoas
que trabalharam na construgdo de Brasilia. Para Fonseca, ela carrega o peso da
modernidade transplantada para os tropicos, na qual Costa, olhando para os
trabalhadores, nao se sentia participante dessa gente nem se via constituido nesse
imaginario que ele mesmo reifica por meio da instalagao proposta.

A outra, relativa a expressao “quando o tempo aperta”, segundo o curador leva
a pensar em como que esse ambiente é atravessado por uma reflexao obliqua sobre o
“aperto do tempo”. Isso porque a atmosfera que a instalacéo instaura apazigua os
embates no corpo do “tempo apertado” — um dos efeitos dos processos de expansao
do projeto moderno —escamoteando, portanto, as condices reais de relacao entre as
extenuantes horas dedicadas a algum oficio e as escassas possibilidades de fruicdo do
tempo livre da maior parte da populacao brasileira.

3.2 Quando o tempo aperta (2016)

Atento as aproximagoes temporal e formal” entre Riposatevi (1964), de Lucio

7 Nao sabemos informar se havia alguma relagdo pessoal e/ou profissional entre o arquiteto Licio Costa e o
artista Hélio Oiticica, mas ndo nos espantaria que o segundo tivesse conhecimento da instalacdo do primeiro.
Sobretudo porque, embora o projeto Cosmococa (1973) de Hélio Oiticica esteja circusncrito em um contexto
critico, discursivo e espacial (produzido no seu apartamento, em Nova York, e sem a utilizacao da rede) muito
distinto de Riposatevi (1964) de Lucio Costa, € inevitavel nao ver aproximacao entre os trabalhos.
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Costa, e o projeto Cosmococa (1973) (Figura 2), do artista carioca Hélio Qiticica,
Raphael Fonseca comenta que passou a se perguntar de que modo seria possivel
articular a ideia de “tempo apertado” de Costa, com o conceito de “crelazer”® de
Oiticica. Dessa atencao surgiu, em 2015, o projeto curatorial da exposicao Quando
o tempo aperta®, apresentada no Palacio das Artes da Fundacao Clévis Salgado, em
Belo Horizonte-MG, e remontada posteriormente no Museu Histérico Nacional, no
Rio de Janeiro-RJ.

Figura 2. Vista da instalagao “CC5 Hendrix-War” (2010-2011), de Hélio Oiticica & Neville
D’Almeida, na Walker Art Center, Minneapolis, EUA. Foto: Arquivo do Museu Whitney de Arte
Americana. Fonte: <https://whitney.org/audio-
guides/60?language=english&type=general&night=false&stop=15>. Acesso em 24 out.
2019.

Mesmo néo se tratando de uma exposicao sobre a rede — embora estivesse
presente nela o seu fantasma, frisa Fonseca — Quando o tempo aperta (2016) (Figura
3) procurou delinear um projeto curatorial que articulasse as ideias de trabalho e
construgao, repouso e cansaco, em sentido amplo — fazer, repeticdo, cansaco
(pensando na ideia de tempo apertado de Costa), descanso, inércia ou nao trabalho
(pensando na premissa de tomar para si a posse do tempo, como requerido pelo
conceito de crelazer de QOiticica).

8 De modo sumario, crelazer diria respeito a mistura entre crencga, criacao e lazer. Nas palavras do préprio artista
sobre o conceito, ele nos diz: “ndo ocupar um lugar especifico, no espago e no tempo, assim como viver o
prazer ou ndo saber a hora da preguiga, € e pode ser uma atividade a que se entregue um ‘criador’” (OITICICA,
1996, p. 132).

9 Depois de ter sido apresentada no Palacio das Artes da Fundacao Clovis Salgado, em Belo Horizonte-MG, a
exposicao foi montada no Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro-RJ.
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Figura 3. Vista da exposicao “Quando o tempo aperta” (2015), no Palacio das Artes-BH. Foto:
Arquivo da Confederacao Nacional da Industria. Fonte:
<https://www.flickr.com/photos/cniweb/albums/72157665064061444>. Acesso em 24 out.
2019.

A partir da reunido de obras de treze artistas que falam de questdes
culturalmente mais amplas que as problematizadas por Lucio Costa, em Riposatevi
(1964), como resultado constituiu-se uma mostra que buscou tensionar diferentes
experiéncias de interdependéncia com o tempo - ligadas as relagbes entre corpo
ativo e corpo passivo, barulho e ruido, corpo esgotado e corpo desperto. Desses
treze artistas, trés eram histéricos — Lucio Costa, Hélio Oiticica e Pierre Verger — e
dez de uma geragao contemporanea — Gabriela Mureb, Leandra Espirito Santo,
Rochelle Cosri, Lais Myrrha, Marcelo Cidade, André Komatsu, Sara Nao Tem Nome,
Ana Maria Tavares, Adriano Costa e Raquel Stolf. Em seu conjunto, tem-se uma
atmosfera complexa e polifénica, cujas obras perscrutam os modos como a
sociedade tem lidado com o trabalho, o tempo e os diferentes estados corporais a
eles correlacionados (como cansaco, estafa, descanso, preguica).

Obras que ora aludem para os sinais de fadiga de um certo automatismo do
tempo de trabalho, ora convidam ao repouso e contemplacao silenciosa, chamando
atencdo para o nd apertado que assombra o nosso sossego. Segundo Raphael
Fonseca, haveria alguns caminhos possiveis para se explorar os aspectos que
emergem do cruzamento trans-histérico entre os trabalhos que integraram a
exposicdo. Isso se deve, é claro, por se tratar de uma proposta curatorial que
privilegiou diferentes olhares sobre as alternancias entre trabalho e repouso,
cansaco e descanso — que permeiam tanto as obras ja produzidas quanto as obras
concebidas especificamente para a exposicdo. Para o curador, a ideia era
fundamentalmente tensionar essas visbes de modo que o publico as refletisse a
partir de suas préprias vivéncias.

Entretanto, por se tratarem de trabalhos que provocam no publico essa
reflexdo sobre os limiares entre trabalho, cansago e cotidiano, dois desses multiplos
caminhos poderiam ser assim circunscritos: de um lado, um caminho mais fatalista,
cujas obras apontam para modos de vidas entregues a vertigem das aceleragoes
nas quais os corpos sobrevivem subjugados a sensacado de constante cansaco (e
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sem qualquer possibilidade de reacao); e de outro, um caminho que ainda credita
alguma esperancga no 6cio, cujas obras ensejam a construgao de alternativas a esse
tom pessimista, experimentadas e urdidas a partir de nossas proprias micro-
revolucdes cotidianas com o tempo.

3.3 Riposatevi (2018-2019)

Em 2017, Fonseca se tornou um dos curadores do MAC Niter6i-RJ,
juntamente com o mexicano Pablo Ledn De La Barra. Dado o interesse confesso de
ambos pela rede de dormir, os curadores propuseram a instituicido a remontagem
da mostra, ainda inédita no Rio de Janeiro. Assim, entre 2018 e 2019, e em parceria
com o escritério carioca “GRU.A” (Grupo de Arquitetos), Riposatevi (Figura 4) foi
apresentada ao publico no saldo principal desse museu, projetado por Oscar
Niemeyer — um encontro péstumo entre dois dos grandes nomes da arquitetura
brasileira.

514 1

Figura 4. Vista da remontagem da instalacao “Riposatevi” (2018-2019), de Lucio Costa, no
MAC Niteréi-RJ. Fotografia Rafael Salim. Fonte:
<https://www.infoartsp.com.br/agenda/vaivem/>. Acesso em 24 out. 2019.

Seguindo os aspectos constitutivos do projeto proposto originalmente em
Milao, foi instalada em suspensao, junto as bandeiras coloridas, as letras formando
a palavra riposatevi, convidando o publico ao repouso junto as redes, as plantas,
aos violoes e as fotos de Marcel Gautherot — cedidas aos curadores pelo acervo do
Instituto Moreira Salles-RJ. Além da area expositiva do MAC Niterdi-RJ ser maior e
ter uma configuracdo distinta a dos espacos da montagem e das remontagens
precedentes' — o que ampliou a exposicao para 28 redes e exigiu adaptar o sistema
criado por Costa a geometria singular do saldao projetado por Niemeyer — a Unica

10 Antes da remontagem em Niterdi, outras trés ocasides oportunizaram a vivéncia desse ambiente da Trienal:
em Brasilia (2010), na exposi¢cdo Lucio Costa — arquiteto, com curadoria de Maria Elisa Costa, no Museu da
Republica; em Sao Paulo (2011), na exposigdo Razao e Ambiente; e em Veneza, Italia (2013), na exposicao
Convivéncia, durante a 132 Mostra Internacional de Arquitetura da Bienal de Veneza, ambas com curadoria de
Lauro Cavalcanti. Apesar de sua repercussao a época da montagem em Mildo (1964), Riposatevi era (e
possivelmente continua sendo) um dos projetos menos conhecidos da obra de Lucio Costa, justificando ndo sé
sua remontagem nessas ocasioes, bem como a remontagem no MAC Niter6i-RJ — uma explicita homenagem
aos 55 anos de Riposatevi.
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mudanca significativa entre elas foi a ndo utilizacdo do sizal no chao, optando-se
pelo carpete do espaco.

Tensionando a equacao entre lazer, prazer e artes visuais no ambito das
instituicoes de arte e cultura contemporaneas, esta remontagem de Riposatevi se
constituiu como um importante dispositivo de sobrecodificacdo das expectativas
em relacdo as nogOes de espacgo expositivo, exposicao de arte e atividade
artistica. Neste ambiente, foi possivel ndo somente explorar outras taticas de
fruicdo, interacdo e ativacdo de uma exposicdo de arte. Tornou-se possivel
também notar a quebra do paradigma da visita expositiva condicionada apenas ao
sentido da visdo e, ainda, perceber a performatividade de atos banais do
cotidiano, ganhando notoriedade artistica e convivio coletivo conquistando
espessura estética, via os multiplos agenciamentos que o publico, na inteireza do
seu corpo, pode realizar.

Aludindo para as reverberacdes da contemporaneidade da articulacao
entre a ideia de “tempo apertado”, de Lucio Costa, e o conceito de “crelazer”, de
Hélio Oiticica — a exemplo dos trabalhos de Sofia Caesar'' e do coletivo
OPAVIVARA!'2 — a mostra tratou-se do ensejo as intencdes reveladas de
formalizacdo da dimensao estética do proprio ato vivencial, no campo de
efetuacdes poéticas contemporaneas. Ou seja, de uma reconfiguragao do sensivel
ligada ao descondicionamento da ideia de banalidade de uma rede, de um violao
e das acdes a eles vinculadas, chamando atencao para o deitar, para o dormir,
para o se balancar e para o tocar um instrumento como experimentos estéticos
em si.

Desse modo, retroalimentado por reflexdes multifacetadas sobre arte e
cultura na atualidade (ou na historia), o projeto curatorial de Riposatevi (2018-
2019) intenciona liberar a possibilidade de futuro da existéncia desse trabalho,
operando condicbes para que ele permaneca contemporaneo do presente. Reside
nessa postura a sua distincdo em relacdo as remontagens que a precederam.
Com Fonseca e De La Barra, ela se caminha para mais além e mais aquém da
recordacgao e do esquecimento — o0 que, em se tratando de remontagens, ja € raro
e dificil. Com esses curadores, a experiéncia se desvincula do “assim foi” ou do
“assim quis que fosse” para acessar e explorar “o que nao foi nunca” e “o que nao
quis nunca”; pois, sé assim, a experiéncia de um nao vivido torna-se pela primeira
vez acessivel, revelando-se, pelo que era, a via de acesso ao presente.

" Embora transite por temas os mais variados, a exposicdo mais recente desta artista carioca, Canseira — que
esteve em cartaz no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica-RJ, de outubro a novembro de 2019 —, colocou, lado
a lado, as Cosmococas (1973) de Hélio QOiticica e os escritérios da empresa Google, a fim de refletir sobre como
que o conceito de “crelazer” de Oiticica vem sendo, ndo conscientemente, capitalizado — se transformando em
espagos de descanso para trabalhadores de grandes empresas. A mostra, que também teve curadoria de
Raphael Fonseca, se constitui a partir de um conjunto instalativo que convida o publico a experimentar um
estado corporal que mistura pausa e atividade, cujo foco de interesse explora essa hipétese relacionada a
apropriacao do prazer e do lazer pelo universo do trabalho.

12 Desde 2005, o OPAVIVARA! — coletivo de arte sediado no Rio de Janeiro — desenvolve agdes em locais
publicos da cidade, galerias e instituicdes culturais, propondo inversées dos modos de ocupagdo do espaco
urbano, através da criagdo de dispositivos relacionais que proporcionam experiéncias coletivas. O publico é
tanto convidado a realizar e ressignificar atos banais do cotidianos quanto a encara-los como uma atividade
artistica em si. Entre dezembro de 2019 e margco de 2020, o préprio MAC Niterdi-RJ recebeu a exposicdo O
prazer € nosso do coletivo, também com curadoria de Raphael Fonseca e Pablo Leén De La Barra. A mostra
contou com obras realizadas durante 15 anos de existéncia do coletivo, que relacionam o banhar-se, o comer, o
ir a praia ou o fazer musica, por exemplo, com a ideia de prazer.
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3.4 Dorminhocos (2018-2019)

De forma simultanea a remontagem do Riposatevi (2018-2019), no MAC
Niter6i-RJ, Raphael Fonseca retomou o contato com a Fundagao Pierre Verger, em
Salvador-BA - estabelecido a época da producao da exposicdo Quando o tempo
aperta (2015) — dando inicio a construcdo do projeto curatorial de Dorminhocos
(2018-2019). Fonseca conta que no meio do processo de pesquisa da mostra
Quando o tempo aperta (2015) tomou conhecimento que o antropélogo e fotdégrafo
francés Pierre Verger (1902-1966) nao s6 havia produzido cerca de 145 fotos, entre
as décadas de 1930 e 1950, consideradas e registradas como sendo da série
Dorminhocos™ (Figura 5), como também que essas imagens nunca haviam sido
exibidas em uma exposicao na totalidade do seu conjunto.

Figura 5. Pierre Verger, Série Dorminhocos — Festa da Conceigao, Salvador, Brasil. 1958.
Fotografia. s/d. Foto: Acervo da Fundacao Pierre Verger. Fonte:
<https://cartacampinas.com.br/2019/03/dorminhocos-traz-fotos-ineditas-do-frances-pierre-
verger-que-relacionam-o-cansaco-e-o-espaco-publico/>. Acesso em 24 out. 2019.

Como a grande maioria dessas fotografias reunidas no projeto curatorial de
Raphael Fonseca sequer foram reveladas por Verger, a exposicdo Dorminhocos
(2018-2019) (Figura 6) — montada inicialmente na CAIXA Cultural Rio de Janeiro-RJ,

em 2018, e remontada’¥, em 2019, no Sesc Santo Andre-SP e no SESC Sao José
S Antes de estabelecer residéncia em Salvador/BA e ficar amplamente conhecido por seus registros
fotograficos e pelas obras escritas sobre as culturas afro-baianas e da didspora africana, Verger também se
debrugou, nos anos de 1930, 1940 e 1950, ao registro do cotidiano urbano e as relacdes nele instituidas entre
trabalho, cansago/descanso, espago publico e corpo humano, em diferentes regides geograficas percorridas
pelo fotégrafo. Mais da metade das fotografias foram feitas no Brasil — na Bahia, Maranhdo e Pernambuco. A
outra parcela é composta por registros feitos em outros paises como Polinésia Francesa, Japao, China, india,
Tailandia, Congo, Laos, Camboja, Vietn4, Filipinas, México, Guatemala, Equador, Argentina, Peru e Bolivia.
14 Diferente da montagem no Rio de Janeiro-RJ, a remontagem da mostra nas cidades do interior paulista pos
em embate as diferentes razoes que teriam levado esses corpos a tombarem em locais publicos, ao dispor as
fotografias em duas linhas continuas e sobrepostas. Na parte superior os registros feitos na Bahia, de modo
continuo; e na parte inferior, as fotos que Verger tirou em outros lugares do Brasil e do mundo.
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dos Campos-SP — oportunizou ao publico o contato com 98 desses registros que
expdem outra faceta da obra de Verger, alinhada a constancia formal do fotégrafo:
os tons de preto e branco, o auxilio da luz solar no registro das imagens e a
tendéncia a exploracao imagética dos corpos.

Figura 6. A esquerda: Vista da exposicéo “Dorminhocos” (2019), de Pierre Verger, na CAIXA
Cultural Rio de Janeiro-RJ. Foto: Arquivos Riotur-RJ. Fonte:
<https://www.flickr.com/photos/riotur/39986901661/in/photostream/>. Acesso em 24 out.
2019. A direita: Vista da exposicao “Dorminhocos” (2019), de Pierre Verger, no SESC Sao
José dos Campos-SP. Fotografia Guilherme Cicerone. Fonte:
<https://publicinsta.com/media/B2VelugD3I0>. Acesso em 24 out. 2019.

Quantos aos registros, a série nao se resume a um olhar atento a
espontaneidade dos modos como esses corpos se adaptavam as condicoes
oferecidas nos espacos publicos para expurgar o cansago, nem a um olhar que
evidencia os modos como a cidade acolhe os corpos. Ela ainda trata de como é
possivel achar uma brecha para se descansar em meio as cidades.

Sao fotografias cujo olhar incita a reflexdo sobre o ponto de insurgéncia dos
efeitos que a extenuante rotina modernizadora, estabelecida pelos processos de
expansao industrial e urbana, nas primeiras décadas do século XX, tém nos corpos
e que perduram até hoje. Um olhar afiado que, embora esteja voltado aos anénimos
fatigados, ainda nos lembra de que nao é qualquer corpo que ainda é submetido
aos constrangimentos das tensdes econOmicas, raciais, sociais e urbanisticas. Sao,
e permancem sendo, corpos de trabalhadores, homens, negros e pobres, que
parecem despencar sobre si, numa reacéo a estafa que o trabalho, em condicao de
limbo juridico-laboral, gera no corpo e no ndé apertado que assombra a necessidade
de descanso. E interessante notar, conforme destaca o curador, que nao se tratam
de fotografias de pessoas em condicdo de pobreza absoluta. Para Fonseca,
nenhuma delas, aparentemente, denota essa situacdo — embora isso ndo anule as
problematicas a que os corpos retratados estao circunscritos.

Assim, a série silenciosamente traz a tona contrastes sobre questdes
culturalmente complexas e historicamente ndo resolvidas — a exemplo das
correspondéncias entre classe, raca, género, mercado de trabalho e espaco
publico. Alude para as razées da insustentavel manutencdo de uma postura ativa
dos corpos registrados, ha quase um século, por Pierre Verger — pertinentes,
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inclusive, as discussoes atuais dos trabalhadores brasileiros, ante a hiperconexao e
a superaceleragao do cotidiano no mundo contemporaneo. O intuito (e o acerto) de
Raphael Fonseca com essa exposicdo ndo é o de reinscrever o passado para provar
o que foi. Mas, sim, o de operar um deslocamento dessas imagens apontando para
a sua contemporaneidade — a co-presenca do proprio presente que elas
inevitavelmente perscrutam. Assim, o publico, em Ultima instancia, na decupagem
desse olhar, tiraria suas conclusdes a respeito da assertiva do curador de que “[...]
perante 0 excesso, O sono, € a recusa a verbalizagdo seguem a ser uma postura
instintiva e politica” (FONSECA, 2018, p. 7).

3.5 Vaivém (2019-2020)

Embora Raphael Fonseca tenha submetido o projeto curatorial de Vaivém a
chamada publica do Programa Banco do Brasil de Patrocinio 2019/2020, em 2018,
as bases do projeto foram urdidas entre os anos de 2012 e 2016, durante a
realizacao de sua pesquisa doutoral, no ambito do Instituto de Artes da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Um projeto que, segundo o curador, com
larguissimas aspas, “transformou”’® a tese “Construgdes do Brasil no vaivém da
rede de dormir” na exposigao itinerante Vaivém (2019-2020).

Com essa acdo, Fonseca reforca a urgéncia em se propor formas de
aliancas que permitam o amplo acesso a pesquisa realizada nas instituicbes
publicas no nosso pais. Bem como evidencia a importancia da pesquisa, no ambito
das instituicbes de cultura do pais, para a promogao de um acesso a cultura e a
fruicdo artistica que de fato favoregcam a formacéao critica do publico e a ampliacao
do repertério cultural da sociedade.

Assim, o conjunto de 350 obras que integraram a mostra Vaivém - que
intinerou pelas unidades do Centro Cultural Banco do Brasil de Sao Paulo/SP,
Brasilia/DF, Rio de Janeiro/RJ e Belo Horizonte/BH — reuniu 141 artistas, de lugares
de fala muito distintos, corroborando para a complexificacao do imaginario em torno
das imagens que associam a tecnologia amerindia originaria da rede de dormir ao
Brasil e seus contextos discursivos. Ao apresentar, portanto, a rede a partir de
linguagens disntintas (como a pintura, a escultura, a instalacdo, o documento, o
video, a fotografia, a intervengdo, o objeto, a gravura e a performance, além de
objetos da cultura visual como os HQs e os selos), operou-se por aproximacoes e
embates um embalo reflexivo sobre as relacbes entre as representacoes
iconogréficas das redes de dormir e suas finalidades discursivas na constituicao das
nogoes de identidade brasileira, do século XVI a contemporaneidade.

Uma vez que o primeiro espaco a receber a exposicao foi o Centro Cultural
Banco do Brasil de Sdo Paulo/SP, o projeto expografico respondeu, inicialmente, as
especificidades desta edificacdo, demandando nos demais espacos de exibicao as
necessarias adaptacdes. No que concerne, ainda, a expografia, Raphael destaca

5 Note que o uso das aspas, aqui, ndo é arbitrario, uma vez que, segundo o proprio curador “[...] o espaco de
escrita discursiva curatorial € certamente outro quando comparado com os limites de uma folha de papel e a
escrita de uma tese doutoral” (FONSECA, 2016). E, mais recentemente, complementa: “diferente da experiéncia
virtual de escrever uma tese, organizar uma exposicao se trata de um grande esforco coletivo em colocar
‘coisas’, objetos, um ao lado do outro” (FONSECA, 2019, p. 11), num complexo processo critico de montagem
a partir da justaposigdo de fragmentos a partir de suas diferengas, tensionando outros modos possiveis de
narrar uma determinada meméria, pautados no anacronismo e na polifonia.

ouvirouver B Uberlandia v. 17 n. 2 p. 507-522 jul.|dez. 2021

518 |



que, sendo a rede um objeto presente em nossa memoria coletiva e tao préximo a
corporiedade de nossas experiéncias cotidianas, uma das questdes centrais com a
qual se confrontou durante a elaboracao do projeto foi: como propor uma exposicao
sobre a rede sem que o publico nao pudesse se deitar nela?

Assim, visando equacionar interatividade, responsabilidade institucional e
fluxo de visitacao, optou-se por dispor no térreo, logo na entrada da exposicao, um
trabalho mais interativo, a instalacdo Rede social (2017-2019) (Figura 7), do coletivo
de artistas carioca OPAVIVARA! — que se tratam de oito redes costuradas, onde o
publico pode subir, deitar, dormir, descansar, etc. E, ocupando o espaco do vao
central do prédio (Figura 7), outras redes, com registros muito distintos, feitas tanto
por indigenas quanto por associacoes de artesées do Brasil, ou, ainda, feitas por
pessoas que passam pelo circuito da chamada arte contemporanea, permitindo que
0 publico tivesse uma relagao mais contemplativa e simbdlica com as redes, do que
propriamente de repouso do corpo.
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Figura 7. A direita: Coletivo OPAVIVARA!, Rede social. 2017. Objeto. Dimensdes variaveis.
Fotos: Arquivos do Coletivo OPAVIVARA (imagem de cima) & Centro Cultural Banco do Brasil
(imagem de baixo). Fontes:

<https://gramho.com/media/2048220595688322506 > &< https://g1.globo.com/df/distrito-
federal/o-que-fazer-no-distrito-federal/noticia/2019/09/03/as-redes-de-dormir-sao-tema-de-
exposicao-no-ccbb-em-brasilia.ghtml>. Acesso em 24 out. 2019. A esquerda: Vista do vao da
exposicao “Vaivém” (2019), CCBB Sao Paulo-SP. Fotos: Edson Kumasaka (imagem de cima)
& portal XINHUA Portugués (imagem de baixo). Fontes:
<https://artebrasileiros.com.br/arte/critica/vaivem-trata-da-cultura-brasileira-para-alem-da-
arte/>&<http://portuguese.xinhuanet.com/2019-06/03/c_138112051.htm>. Acesso em 24
out. 2019.
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Embora a expografia de Vaivém (2019-2020) se constitua a partir de 6
nucleos'® tematicos, a exposicdo nao é linear e, tampouco, visa segmentar a arte
indigena contemporanea das obras de artistas ndo-indigenas; ou, ainda, segmentar
os artistas europeus de artistas nao-europeus, e isso gracas a sua nitida atitude
trans-histérica'” explorada pelo curador. Vale frisar, ainda, que apesar do projeto
curatorial tender ao giro decolonial nas artes, essa exposicao nao pretende implodir
a arte européia nem ignorar, por exemplo, as vozes de artistas indigenas. Mas, sim,
alertar para a coexisténcia de diferentes pontos de vista sobre as redes, convidando
0 publico a dissecar essas relacoes a partir de um complexo processo critico de
montagem-desmontagem-remontagem — de mistura temporal, mas, também, de
narrativas e narradores, de tempos e narracdes heterogéneas - cujo fluxo
pressupde aproximacoes, tangéncias, atritos e contaminagdes entre diferentes
momentos histéricos, linguagens e geografias do Brasil.

A atitude de Fonseca na mostra Vaivém (2019-2020) implica em uma
tentativa, aos nossos olhos, extremamente bem sucedida, ndo s6 de tensionar a
imagem como campo de exploragdes e descobertas — que recusa qualquer sintese
conclusiva final, tao cara aos esteredtipos e ao senso comum — como convida o
proprio publico a participacao ativa e colaborativa neste processo. Uma forma de
conhecimento a partir da imagem proxima ao que Deleuze & Guattari (1997)
chamaram de “ciéncia nébmade”, “excéntrica” ou “menor”. Com essa atitude, o
curador nos lembra que, em Ultima instancia, ante a disseminacdo acritica de
imagens e discursos que endossam o0s estigmas nacionais em torno da cultura
brasileira, cabe a nos seguirmos engajados na construgdo de analises que
estranhem e perscrutem esses lugares-comuns, pois “[...] sem essa agao, nao
somos capazes de escrever novas narrativas identitarias para o futuro” (FONSECA,
2019, p.11).

A mostra caminha, portanto, muito mais no sentido de dar a ver a
coexisténcia de diferentes perspectivas sobre a rede, levando o publico ao
estranhamento do dbvio e a perscrutacdo dos clichés ao redor das nocdes de

6 Resisténcias e permanéncias (nUcleo que reune obras de artistas contemporaneos indigenas e nao-
indigenas, cuja rede é tomada como simbolo e objeto ubiquo da cultura dos povos originarios do Brasil); A rede
como escultura, a escultura como rede (nucleo que tensiona as redes de dormir a partir da linguagem
escultérica); Olhar para o outro, olhar para si (ncleo que intencionalmente coloca lado a lado os documentos e
trabalhos de artistas histéricos e viajantes, que registraram o cotidiano do Brasil durante a colonizagao; e
trabalhos de artistas contemporaneos indigenas convidados a desconstruirem o olhar eurocéntrico dessas
imagens a respeito de seus antepassados, propondo novas narrativas); Disseminagdes: entre o publico e o
privado (nlcleo que apresenta as redes em atividades cotidianas do Brasil colonial, como mobiliario, meio de
transporte e praticas funerarias, bem como os lugares que elas ocupam no Brasil contemporaneo);
Modernidades: espagos para a preguica (nlcleo que exibe trabalhos em que a rede é associada a preguica, a
fadiga do corpo e ao descanso, fruto da convergéncia entre trabalho bracal e calor tropical); e Invengdes do
Nordeste (nucleo que foram concentradas obras que aludem a mitologia, a respeito da relagéo entre as redes e
esta regido do pais; além de trabalhos em que as redes emergem como simbolo de orgulho local devido,
também sua importancia para a economia da industria téxtil).

7 A atitude trans-histérica a que me refiro perpassa o regime ético intrinseco ao pensamento histérico defendido
por Michel Foucault. No ambito do projeto foucaltiano de realizacdo de uma histéria dos sistemas de
pensamento, Foucault procurou ultrapassar a ideia de um sistema de pensamento como sendo um episédio na
histéria das ideias para esclarecer processos que instauram novas formas de racionalidade, de técnica, de
autonomia e de autoridade do saber. Tal atitude inoculou a abordagem da trans-historicidade como uma saida
da histéria problematizada pelas analises histéricas foucaultianas da década de 1970. Assim, a atitude trans-
histérica, em Michel Foucault, opera o entrecruzamento metodoldgico, epistemoldgico e ético, a fim de instaurar
a diferenca na histéria, via descontinuidades, rupturas e reinvencdo das determinacdes no curso do tempo
presente. Visa-se, com isso, a construgao e a criagdo de modos inéditos, metamorfoses e experimentacoes para
além do que se encontra posto no interior das determinagdes histéricas.
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identidade brasileira a que as redes estiveram historicamente vinculadas -
contribuindo para a inflexdo da nossa prépria meméria coletiva.

4. Pos-texto

Isto posto, salta aos olhos, seja durante seja apds a conferéncia “Entre o
cansaco e a preguica: sobre corpos que tombam”, do curador Raphael Fonseca, o
estado de exaustdo e de fadiga que continuamente atravessam nossos corpos.
Corpos que, de um modo geral, parecem despencar ante os efeitos extenuantes
das relacdes entre cotidiano, trabalho, cansaco e preguica — os quais dificiimente
conseguimos nos desvencilhar, e, pelo contrario, cada vez mais nos constituem via
estratégias hegemonicas de gestao da vida na contemporaneidade.

Nesse sentido, a fala de Fonseca se configurou como ocasido oportuna
para se refletir sobre como que o senso comum vinculados as representacoes
iconograficas das redes (e/ou da cultura visual num sentido mais amplo) tém levado
a construgdes discursivas, ndo raramente controversas, sobre o outro. Uma fala
fundamental para se pensar o quanto que, nao so6 a rede, como, também, a prépria
ideia de sono (ou de privilégio do descanso), é algo que pode ser rapidamente
manipulado em favor da reificacdo de certos esteridtipos, originando discursos
clichés sobre os corpos, sobre o Brasil e, portanto, sobre uma pretensa nocao de
identidade nacional brasileira.

Depreende-se, por fim, algumas pistas a respeito do modo singular como o
curador vem desenvolvendo a capacidade de aliar o rigor da pesquisa
comprometida “com um ‘ar do tempo’ mais profundo” (DELEUZE, 1992, p. 34) a
uma pratica curatorial cuja tendéncia declina do boom curatorial contemporaneo —
instantaneo e gratuito — que, nao raras vezes, s6 reafirma as mesmas coisas com
outras palavras. Modo esse que, como é possivel aferir nos intersticios dos casos
aqui discutidos, oportunizou na ocasidao de sua fala, a instauragcdo de um espaco
de inflexdo sobre o que pode a pratica curatorial quando esta excede as obviedades
e caminha em direcao a construcao de alteridades mais que a reificacao de
€consensos.
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