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B RESUMO

As discussbes realizadas junto ao Grupo de Estudos em Psicopedagogia,
Aprendizagem e Cultura - GEPAC sobre identidades e negritude motivaram-nos a
refletir sobre o conceito de arte afro-brasileira. O artigo analisa aspectos historicos e
discussbes que perpassam O conceito de arte afro-brasileira. A questao que
orientou esta investigacdo foi: O que caracteriza uma obra de arte como afro-
brasileira? Para responder a esta questado, foi realizada uma pesquisa qualitativa
com delineamento bibliogréafico, a fim de analisar as transformagdes do conceito de
arte afro-brasileira ao longo da histéria. Os resultados sinalizam que a arte afro-
brasileira esta relacionada com fatores estéticos, tematicos e culturais que se
constituem em culturas negras.

B PALAVRAS-CHAVE
Arte afro-brasileira, Sincretismo.

B ABSTRACT

The discussions held with the Group of Studies in Psychopedagogy, Learning and
Culture - GEPAC on identities and blackness motivated us to reflect on the concept
of Afro-Brazilian art. The article analyzes historical aspects and discussions that
permeate the concept of Afro-Brazilian art. The question guiding this research was:
what characterizes a work of art as Afro-Brazilian? To answer this question, a
qualitative research with a bibliographic design was carried out to analyze the
transformations of the concept of Afro-Brazilian art throughout history. The results
indicate that Afro-Brazilian art is related to aesthetic, thematic and cultural factors
that are related to black culture.
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1.Introducao

Na contemporaneidade, ha uma crescente visibilidade das culturas de
minorias no cenario social, politico, educacional e artistico, e simultaneamente
trazem visibilidade as discussdoes que perpassam o feminismo, a negritude, o
género e a sexualidade, evidenciando também visdes racistas e sexistas sobre
esses assuntos. No campo das artes, os estudos sobre negritude e producao de
arte denotam uma concepcao de arte afro-brasileira. Denominar uma producao
como arte afro-brasileira coloca em foco novas problematicas e questbes que
perpassam pelas discussoes identitarias de raca e de nacionalidade. Se a arte afro-
brasileira esta contida na arte brasileira, por que qualifica-la com o adjetivo "Afro"? O
que caracteriza uma obra de arte como afro-brasileira? Arte afro-brasileira é a arte
que traz em si elementos da cultura africana ou a arte produzida por artistas
negros/as?

Este artigo propoe a investigacao do termo arte afro-brasileira, considerando
suas transformacdes e os novos sentidos que esse conceito adotou ao longo da
histéria. Nao temos a pretensao de estabelecer um sentido fechado e acabado para
o termo, mas sim evidenciar questdes que podem ser consideradas ao tratar sobre
esse assunto. Dessa forma, apresentamos discussdes centrais que permeiam esse
tema abrangendo as questbes relativas as identidades diasporicas embasadas nos
estudos de Hall (2003, 2006), relacionando com o conceito de afro-brasileiro. Para
tanto, primeiro estabelecemos relagées entre arte e identidade ancoradas nos
estudos de Barbosa (1998) e Batiste (1971). Em seguida, discutimos aspectos
histéricos sobre a arte afro-brasileira com base nos estudos de Conduru (2012)
Mattos (2014) e Almeida, Lima e Gaia (2016), destacando suas especificidades.

Retomamos aos fundamentos histéricos que transpassam a arte afro-
brasileira para evidenciar os elementos identitarios que inevitavelmente constituem
esse conceito. Estes elementos presentes na arte afro-brasileira, recorrentemente,
sao avaliados como a juncao de uma identidade nacional a outra continental, ou
seja, uma uniao entre Brasil e Africa, sem problematizar as dificuldades e a
inviabilidade de se atribuir a um continente tdo vasto, com sociedades tao
heterogéneas como a Africa, uma identidade fixa e imutavel. A mesma problematica
pode ser considerada quando se pensa o Brasil de maneira essencialista e
estereotipada, desconsiderando suas dimensdes continentais com uma rica
diversidade cultural.

Neste artigo, portanto, entendemos a afro-brasilidade, na perspectiva de
Conduru (2012), como processos e condicdes decorrentes de uma situagcao
histérica que propiciou o encontro da cultura brasileira com a africana, a partir da
diaspora do povo africano na condicdo de escravizado®. Além disso, africanidades e
brasilidades sao vistas como culturas em constante transformagao, por isso, nao se
entendem como identidades que possuem um nlcleo ou esséncia, mas sao
resultados da dinamica histérica deliberadas pelas unidades politicas de poder do
Utilizamos o termo escravizado ou "escravizagao", proposto por Munanga (1999), por compreender que a
palavra "escravo" sugere uma condigéo inalteravel que reduz uma realidade histérica a um estado natural, além
de ocultar a participacao do sujeito escravizador/a, evidenciando a participacado apenas da pessoa escravizada,

nesse processo. Por outro lado, o termo escravizado/a significa que a pessoa negra, inicialmente livre, teve sua
liberdade retirada pela imposicao do regime escravista.

ouvirouver MUberlandia v. 16 n. 1 p. 142-158 jan. |jun. 2020



continente africano e do territério brasileiro. A seguir, discutimos como ocorre as
relagdes de identidades na arte afro-brasileira no contexto da diaspora.

2. Arte afro-brasileira produzida na diaspora

Recorremos aos estudos de Hall (2003) para pensar o conceito de arte afro-
brasileira, por meio da nocao de identidade diaspdrica. A escolha do autor ndo se
deve apenas por se tratar de um dos fundadores dos estudos culturais que aborda
as questbes étnicas e raciais, mas também pela sua tematica de estudos voltada
para a identidade no contexto da migracao caribenha para a Gra-Bretanha. Suas
discussbes a respeito da identidade, nas circunstancias do deslocamento,
contribuem para a conceituacdo da arte afro-brasileira, na medida em que esta é
produzida também nessa situacao: arte feita por uma populacdo de origem africana
deslocada forcadamente para o Brasil por meio do processo de escravizagao, dessa
forma, apresentando elementos da cultura africana e brasileira, esta relacionada a
identidade diaspoérica. Contudo, antes de discutir a identidade diaspoérica da arte
afro-brasileira, abordamos as relagbes entre arte e a identidade da sociedade na
qual é produzida. Tendo isso em vista, apresentamos brevemente algumas questoes
relacionadas a identidade, a sociedade e a arte.

Para Batiste (1971), a arte influencia e transforma a sociedade na qual esta
inserida, mas esta ndo é uma via de mao Unica, pois a vida coletiva também
influencia a arte, uma vez que a acao individual ndo acontece de forma
descontextualizada e desatrelada da sociedade. Nao é apenas geograficamente que
a sociedade influencia as producoes artisticas, isto €, o meio social ndo esta
intervindo apenas no fornecimento do material para o/a artista criador/a, mas
também a cultura, as leis, as instituicbes sociais e os fatores histéricos do meio,
atuam sobre a arte produzida nele. “A arte age efetivamente sobre a sociedade e a
modela, mas inversamente a obra de arte nos possibilita atingir o social, tanto como
a economia, a religiao ou a politica” (BATISTE, 1971, p. 200). Para Barbosa (1998, p.
16), a arte € uma representacdo de elementos culturais da sociedade em que é
produzida, pois, "ndo podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua
arte", porque na obra de arte estao materializados os valores religiosos, emocionais,
estéticos e materiais que compde o modo de vida de uma sociedade.

Em uma pesquisa sobre como surgem os/as artistas, Zolberg (2006) explica
que enguanto a psicanalise busca compreender as motivagbes que levam um
individuo a se tornar um/a artista, por meio de fatores individuais e psiquicos, a
sociologia pensa o/a artista como parte de um cenario macro, em que as
instituicbes sociais rodeiam as manifestagdes culturais, contudo, ambas as areas
concordam "[...] no tocante a importancia dos fatores sociais que permitem ou
impedem a emergéncia e o reconhecimento do talento artistico, bem como o apoio
que ele recebe". (ZOLBERG, 20086, p. 172). Dessa forma, a arte esta atrelada ao
meio social onde é produzida, e esta atravessada por caracteristicas culturais da
sociedade, na qual o/a artista produtor/a estéa inserido/a (BATISTE, 1971, BARBOSA,
1998, ZOLBERG, 2006).

Como analisar uma arte produzida por um/a artista que se encontra
entre as culturas brasileiras e as culturas do continente africano? Como ocorre a
relacdo entre duas identidades culturais e a arte produzida na interseccao das
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duas? O que define a identidade de um/a artista ou sua obra? A identidade
nacional de um/a artista estd atrelada as fronteiras de cercamento? As fronteiras
politicas contém em si também as fronteiras culturais? Existem Fronteiras Culturais?
Como ocorre a relacao de pertencimento de um/a artista migrante com seu pais de
origem? Essas problematicas envolvem identidades, nagbes, fronteiras e
pertencimento. Nao tivemos o intuito de responder cada uma destas perguntas
isoladamente, mas pensar questdes que perpassam o tema da arte afro-brasileira.

Compreender as relacoes de identidade que constituem a arte afro-
brasileira implica em discutir a identidade no contexto da diaspora, a fim de
entender o sentimento de pertencimento de um migrante com seu pais de origem
apos a experiéncia do deslocamento. Hall (2003) analisa os assentamentos da
populacao negra caribenha na Gra-Bretanha que ndo estdao completamente
desvinculados do seu pais de origem. Sao migrantes que deixaram o Caribe, mas
mesmo a milhares de quildmetros do seu pais de origem, buscam preservar suas
identidades culturais. Assim, nessa situacao de deslocamento, a identidade cultural
caribenha é definida como uma identidade diasporica.

Para Hall (2003), os/as migrantes caribenhos/as buscam preservar 0s
sentimentos de pertencimento ao seu pais de origem pela pratica das suas
tradicOes, crencas e valores. Esta nocao de pertencimento corresponde ao
conceito de comunidades imaginadas. Nesta concepcao de identidade nacional,
Hall (2006) afirma que o pertencimento a uma nacéo ocorre por meio de um mito
fundacional, ideias, narrativas, simbolos e representagoes que sao compartilhadas
em um determinado grupo social. A nocao de pertencimento a uma nagao é
construida por uma crenga nestas narrativas. Por sua vez, estas narrativas sdo
atemporais, ou seja, a representacdo da identidade nacional é entendida como
estatica, inalteravel, como se preservasse, assim, uma espécie de esséncia. Nesta
crenca equivocada de identidade essencialista, o sentimento de pertencimento
nacional parece ser definido no local de nascimento, de modo que nao pode ser
abalado por uma mudanca de localizacdo. Para Hall (2003), esse tipo de
identidade fixa e essencialista, € um mito.

A nocéo de identidade que busca preservar o elo com o pais de origem por
meio da perpetuacdo da tradicdo e dos costumes, € uma nocado bindria que
pressupde o "eu" e o "outro", o dentro e o fora em uma fronteira delimitada.

Assim, o conceito de diaspora esta amparado em uma concepgcao de
identidade rigida, uma fronteira explicita, ou no caso dos caribenhos e dos
britanicos em uma identidade fechada. A experiéncia da didaspora, porém, interfere
nas identidades dos povos evidenciando uma nocdo de diferenca que nao é
binaria, mas sim relacional. E uma identidade nao essencialista, mas multifacetada,
pois esta sujeita a différance.

Hall (2003) destaca que o conceito de différance vem da linguistica. Diz
respeito ao fato de que os sentidos constantemente escapam aos significantes. Os
significantes nunca alcancam a plenitude dos significados, isto porque o
significante é fixo, porém o significado se modifica, gracas a continua reapropriacéo
pelos sujeitos. Assim, a nogao de différance apresenta um significado que nao é
absoluto, sempre "falta" ou "sobra" algo. Afinal, atribuir a um significante um
significado absoluto implica em deixar de fora algo, em estabelecer as fronteiras do
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que estd dentro e do que esta fora. Da mesma forma, sendo a identidade um
processo discursivo no qual se busca, por meio de significantes, delimitar um
significado de identidade, ela também est4 sujeita ao processo de différance. A
delimitagdo de uma identidade nunca abrange o todo, sempre ha algo que escapa,
e esta parte que escapa é aquilo que desestabiliza a identidade que se coloca em
transformacéao novamente num processo infinito no qual o significado é sempre
adiado.

No caso dos migrantes caribenhos/as, novas fontes de identificagdo se
desenvolvem no contato com o novo local de morada. Isso porque os caribenhos
que passam a morar nos assentamentos da Gra-Bretanha se identificam nao sé
com sua cultura de origem, mas também com outros grupos minoritarios como, por
exemplo, a populacao britanica negra e os outros migrantes que também moram na
Gra-Bretanha. Sendo assim, nado é possivel falar de uma identidade Unica e
essencial, mas sim de uma identidade mdltipla e facetada.

Da mesma forma como a populacdo negra caribenha que migrara para a
Gra-Bretanha, buscou conservar o elo com seu pais de origem, preservando a sua
cultura, a populacdo negra escravizada trazida da Africa para o Brasil, também
buscou formas de manter sua ligacao com a Africa. Contudo, essa populacao criou
outros vinculos identitarios com o novo pais. O resultado dessa experiéncia de
deslocamento foi a formacao de uma cultura multifacetada e hibrida, que resultou
dessa preservagao da cultura africana no processo de jungdo com as culturas ja
existentes no Brasil.

Contudo, os elementos hibridizados nao tém uma relagdo de igualdade
entre si, pois estdo organizados dentro das relacdes de poder que o colonialismo
impds. Mesmo que hoje se busque uma revificagdo da cultura subordinada, nao se
pode recuperar a estética africana separada dos elementos brasileiros. Afinal, essa
cultura hibridizada ja ndo pode ser mais desagregada em seus elementos puros.

3. Arte afro-brasileira: aspectos histéricos do conceito

Neste artigo, abordamos os diferentes contornos que o conceito de arte
afro-brasileira adquiriu ao longo do tempo, sem a pretencao de analisar toda a sua
histéria. Para tanto, organizamos estes momentos em trés etapas: na primeira,
abordamos questoes referentes ao inicio das manifestacdes de arte afro-brasileira
com a vinda dos povos africanos ao Brasil, discutindo sua vinculagdo com a religiao
de matriz africana; na segunda etapa, destacamos a dindmica que o conceito de
arte afro-brasileira adquiriu ao adotar como critério de identificacdo a origem étnica
do/a artista produtor; na terceira, apresentamos uma redefinicao do conceito
desvinculada da etnia do artista e da religido de matriz africana.

A cultura africana adentrou os territérios do Brasil com a vinda dos povos
africanos escravizados, contudo, datar o inicio das manifestacoes de arte afro-
brasileira constituiu uma tarefa invidvel, ja que esta foi mantida a principio em uma
condicao de clandestinidade.

Almeida, Lima e Gaia (2016, p.2) explicam que "com o advento da
escravidao no Brasil, as tradicbes africanas tiveram que ser recriadas e adaptadas a
uma nova realidade, o que resultou em uma complexa poética, denominada afro-
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brasileira". Dessa forma, o povo africano reelaborou suas formas de cultuar suas
divindades, de sobreviver, de se alimentar e também de fazer arte na readaptacao
as novas condicoes impostas pelo regime escravista, pelo espaco e pelas leis do
novo cenario no qual se encontravam.

Foi por meio da religidao africana que muitos elementos culturais tiveram
espaco para expressao no Brasil, dentre eles, a arte. “O espaco da religiao permitiu
que muitos aspectos da vida social africana fossem reativados e recriados, incluindo
a criacao artistica, a qual seguia outros canones e referéncias estéticas diferentes da
arte europeia" (MATTOS, 2014, p.121).

O povo africano precisou se adaptar ao impedimento de exercer livremente
suas praticas religiosas e, cosequentemente, sua arte. Nesse primeiro momento, a
arte afro-brasileira estava emaranhada com as tradicbes e ritos que constituem a
religido africana. Para Munanga (2000, p.104), "[...] a primeira forma de arte plastica
afro-brasileira propriamente dita € uma arte ritual, religiosa." Atrelada a religiao, a
arte afro-brasileira, no inicio, ndo possuia uma autonomia, tdo pouco possuia uma
funcdo apenas utilitarista, ou seja, a ideia de uma arte independente e emancipada
da religiao nao se aplicava as primeiras manifestagoes de arte afro-brasileira. A este
respeito, Almeida, Lima e Gaia (2016) corroboram com Mattos (2014) e Munanga
(2000) ao afirmar que em principio a arte afro-brasileira foi produzida dentro de
valores coletivos religiosos e culturais, ainda que se pudesse perceber elementos
de individualidade dos/as artistas criadores/as. Tanto objeto artistico quanto os
conceitos religiosos que estes objetos invocam sdo inseparaveis, dessa maneira,
nao € possivel falar de uma arte autbnoma e independente como sugere o conceito
de arte ocidental.

Assim, por causa da condicao de escravizagao, as praticas e ritos religiosos
africanos foram abafadas e, consequentemente, suas praticas artisticas também. Foi
imposta como norma ao povo africano, a pratica da religiao catélica. Além disso,
esta populacdo, na condicdo de escravizada, foi forcada a construir prédios e
igrejas pertencentes a cultura dos seus colonizadores. Desse modo, os/as artistas
negros/as também utilizaram seus conhecimentos artisticos para produzir simbolos
e imagens sagradas pertencentes a religiao catdlica, seguindo os canones da
cultura artistica européia (CONDURU, 2012).

Esta proibigao, porém, nao foi acatada totalmente, pois a cultura e a religiao
africana foram perpetuadas na clandestinidade e, por meio do sincretismo religioso,
houve um processo de hibridizagdo com a cultura européia. Para Almeida, Lima e
Gaia (2016), o sincretismo religioso funcionou como uma estratégia de participagao
e re-significacdo das religides africanas. O sincretismo religioso foi utilizado como
uma negociacao entre a preservacao de suas tradicoes e costumes e a participacao
na nova nagdo, na qual se encontravam. Decorrente desse processo, ha uma
identificacdo de deuses africanos com santos catélicos confeccionados pelo povo
africano escravizado, por exemplo, o Ogum € associado a Sao Jorge, Oxala ao
nosso senhor do Bonfim e ExuU ao Diabo.

A arte afro-brasileira, a principio atrelada a religidao, possuia caracteristicas
sincréticas que remetiam ao candomblé e ao catolicismo simultaneamente,
mesclando a estética africana com a arte européia trazida pelos colonizadores ao
Brasil. Essa arte emaranhada com as praticas religiosas, mesclava a plasticidade
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dos aparatos simbdlicos dos ritos com dancas, musicas e outras formas de arte
que, diferente da cultura ocidental, ndo estavam estabelecidas de maneira
independente (ALMEIDA; LIMA; GAIA, 2016).

Apesar da importancia da religiao africana no fazer artistico, a arte afro-
brasileira ultrapassou o ambito da religido, sendo que artistas laicos produziam
também artes influenciadas por outros elementos da cultura africana. Estes artistas
nao ligados a religido passaram a ser reconhecidos como artistas "populares" ou
"primitivos”, evidenciando uma separacao entre artistas e artesaos, arte erudita e
arte popular. Apesar dessa definicdo, alguns desses artistas chegaram a possuir
algum reconhecimento no sistema de circulagao de obras artisticas, isto porque a
libertacdo de antigas col6nias européias na Africa atraiu olhares para as questbes
de identidade dos povos negros. Assim iniciou-se uma nova forma de entender a
negritude na sociedade e nas artes na qual nao era necessario um artista
intermediario para representar e evidenciar as discussdes que envolvem a
identidade negra. Este movimento buscava desconstruir o negro como um "objeto
de estudo", a fim de questionar a visdo caricata da cultura afro-brasileira que
valorizava apenas os aspectos folcloricos e religiosos para dar lugar a uma
identidade negra que fala por si s6 (CONDURU, 2012).

Este movimento motivou a criagdo do Teatro Experimental do Negro (TEN),
fundado por Abdias Nascimento em 1944 com a finalidade de apresentar “[...] os
valores da pessoa humana e da cultura negro-africana, degradados e negados por
uma sociedade dominante que, desde os tempos da coldnia, portava a bagagem
mental de sua formacao metropolitana européia, imbuida de conceitos pseudo-
cientificos sobre a inferioridade da raca negra” (NASCIMENTO, 2004, p. 210). Teve
como objetivo recuperar o legado cultural africano e valorizar socialmente a
populacao negra, por meio da educacao, da cultura e da arte no Brasil.

Araujo (1988) destaca que o TEN buscou criar uma dramaturgia em que as
representacdes dos/as negros/as ultrapassem os estere6tipos reinventando o lugar
do/a ator/atriz negro/a na dramaturgia. Com este propédsito, o TEN organizou, em
1946, uma Conferéncia Nacional do Negro, trés anos depois realizou a Convencéao
Nacional do Negro, e no ano de 1950 realizou o | Congresso Nacional do Negro.

Para Mattos (2014), essa mobilizacdo em torno da identidade negra
fomentou a realizacdo do Festival Mundial de Artes Negras, sendo efetuadas duas
edicdes, a primeira em Dacar no ano de 1966 e a segunda na Nigéria no ano de
1967. Os/as artistas brasileiros/as s6 poderiam participar do evento sob a requisicao
de ser negro/a.

Em 1983, Marianno Carneiro Cunha publicou um capitulo especifico sobre o
tema da arte afro-brasileira intitulado: Arte Afro-brasileira, no livro "Histéria Geral da
Arte no Brasil" organizado por Walter Zanini. Cunha (1983) foi um dos primeiros
autores a desvincular a etnia do/a artista da arte afro-brasileira. O conceito de arte
afro-brasileira deveria considerar a continuidade da arte africana em territério
brasileiro, avaliando também as influéncias sofridas pela cultura dos brancos
colonizadores e das demais etnias que se encontravam no Brasil. Matttos (2014)
explica que Cunha (1983) compreendia a origem étnica negra dos/as artistas afro-
brasileiros/as como um fator que acrescentava ainda mais valor as obras, porém,
infere que nao se deve tomar como critério principal para delimitar as obras que se
enquadram na definicao de arte afro-brasileira.
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Cunha (1983) argumenta que é possivel dividir os/as artistas que trabalham
com a tematica negra em quatro grupos: o primeiro, refere-se aos/as artistas que se
utilizam da tematica negra esporadicamente, tanto quanto poderiam usar qualquer
outra tematica como inspiragao de sua atividade criadora. Nesse primeiro grupo de
artistas, podemos considerar, por exemplo, Tarsila do Amaral (1886-1973), Lasar
Segall (1891-1957), Alberto da Veiga Guignard (1896-1972), Portinari (1903-1962),
Djanira (1914-1979), José Pancetti (1902-1958) e Santa Rosa (1909-1956).
Denominar estes/as artistas como afro-brasileiros/as, nao faria sentido ao passo que
seria equivalente, por exemplo, a denominar Picasso, considerando a obra
"Demoiselles d'Avignon", como Afro-espanhol. A Figura 1 mostra a obra de Picasso,
"Demoiselles d' Avignon", na qual é possivel observar que o artista espanhol se
serviu da estética africana para compor as formas dos rostos das figuras femininas
presentes na obra. A obra apresenta cinco figuras femininas nuas, pintadas de
formas geometrizadas em tons claros e delicados. As figuras femininas séo
representadas com feicdes que se assemelham as mascaras africanas, utilizadas
em rituais religiosos.

Figura 1. Les Demoiselles d’Avignon - Picasso: Eros, arte e desejo: compreensdes sobre a
obra de Pablo Picasso (SILVA, 2017, p. 110).

Silva (2017) argumenta que Picasso se interessou pela arte africana porque
apresentava uma estética menos censurada, e livre do olhar europeu da época.
Influenciado pela arte de Cezanne (1839-1906), Picasso buscou as formas basicas
geométricas dos objetos, caracteristicas que o pintor reconheceu nas mascaras
africanas. A desconstrugdo continua dos objetos em suas formas basicas
geométricas acarretou no movimento que ficou conhecido como cubismo. A figura 2
apresenta uma das mascaras representada por Picasso, na obra "Les Demoiselles
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d’Avignon", no rosto da figura feminina que esta de pé a direita (Figura 2).

Figura 2. Eros, arte e desejo: compreensoes sobre a obra de Pablo Picasso. (SILVA, 2017, p.
110).

Apds visitar uma exposicdo de artigos culturais africanos, Picasso se
interessou pela estética das mascaras africanas que havia visto, contudo, suas
obras tomaram a cultura africana como inspiracao, assim como diversas outras
tematicas, sendo que a estética e cultura africana ndo é sistematicamente utilizada
pelo artista.

A artista Tarsila do Amaral (1886-1973), por exemplo, trouxe a tematica
negra para suas obras, como mostra a Figura 3 na obra "A negra'. A pintura
apresenta uma negra nua em primeiro plano e um fundo geometrizado. A figura da
negra, pintada por Tarsila com uma anatomia distorcida, enfatiza certas partes do
corpo, como 0s pés, as maos, os labios e o seio. As producdes desta artista
remontam a um contexto histérico, no qual a arte ainda estava atrelada ao
academicismo da arte neoclassica, trazida ao Brasil ainda no periodo colonial. Um
grupo de artistas rompeu com a tradigdo neoclassica em uma exposicao de arte,
que mais tarde ficou conhecida como "Semana de 22", quando ocorreram as
primeiras manifestagbes da arte moderna brasileira. Neste contexto,
contraditoriamente, buscou-se produzir uma arte de carater nacional, com as
influéncias advindas da arte moderna de Paris e da Alemanha (AMARAL, 2012).

Dentre os artistas modernos, Tarsila destacou-se como um dos nomes que
produziu um tipo de arte nacional, rompendo com a tradicdo académica
estrangeira. Na analise de Santos (2012, p. 91), Tarsilia resistiu as generalizagbes ao
retratar o particular e descrever “[...] as minUcias étnicas e familiares proprias da
sociedade brasileira em sua pratica cotidiana". Tarsila enfatizou as caracteristicas
fisicas da mulher negra que compde a identidade nacional, as grandes maos e os
pés que foram a forca de trabalho durante o regime escravista. O grande seio,
destacado pela artista, cai sobre o bragco da negra, e remete as amas de leite negras
que, além de dar sua forca de trabalho, foram obrigadas a nutrir os filhos dos
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brancos com o seu leite. A negra de Tarsila lembra que a nacao brasileira se nutriu
da vitalidade da populagao negra, usufruindo de sua forga bracal. Assim, a tematica
negra aparece em suas obras como elemento da identidade nacional. A negritude é
uma inspiracdo tanto quanto outros aspectos da identidade nacional brasileira, na
composicao geral de seus trabalhos. Nao observamos uma abordagem sistematica
do tema, dessa forma, a artista ndo se enquadraria como uma artista afro-brasileira
no conceito apontado por Cunha (1983).

Figura 3. A negra (1923) Pintora: Tarsila do Amaral:
<http://tarsiladoamaral.com.br/obra/inicio-do-cubismo-1923/> Acesso em 30 de ago.

O segundo grupo de artistas, sdo aqueles/as que produzem obras as quais
retomam o tema africano sistematicamente e por vezes conscientemente. Os
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exemplos para este segundo grupo seriam: Hector Bernabo, Carybé, Mario Cravo
Jr. e Di Cavalcanti. A Figura 4 retrata a obra "O samba", do artista Di Cavalcanti, uma
cena cultural: a roda de samba. O artista representa musicos tocando, enquanto
outras figuras dangam embaladas pelo ritmo tipico do samba brasileiro. As figuras
presentes no quadro sao de origem negra, caracteristica que se repete
sistematicamente nas obras deste artista.

Figura 4. O samba - Pintor: Di Cavalcanti: <http://www.radioarquibancada.com.br/site/wp-
content/uploads/2016/11/samba-di-cavalcanti-1925-parte.jpg> Acesso em 30 de ago, 2017.

O terceiro grupo de artistas utiliza ndo apenas a tematica, mas também as
solucdes plasticas negras que podem ser feitas de maneira consciente ou néao.
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Enquadram-se no terceiro grupo, aqueles artistas que a principio foram
perjorativamente classificados como "primitivos" e "populares" pela critica de arte na
época. Para Cunha (1983), o artista Anténio Francisco Lisboa, conhecido como
Aleijadinho, se serviu da estética africana para produzir suas obras, e enquadra-se
também neste grupo. O escultor foi um grande expoente do Barroco Brasileiro, filho
de mae africana e pai portugués. O artista abordou tematicas catdlicas que
envolviam arquitetura, ornamentacdo sacra e imagens para retdbulos de igrejas.
Contudo, as solucdes plasticas utilizadas pelo artista diferenciam-se dos padroes
barrocos, conferindo as obras deste artista uma estética barroca singular e

Figura 5. O carregamento da cruz - O Salvador carregando o Madeiro. Escultor: Aleijadinho.
Acervo da autora, 2017.

Por fim, o ultimo grupo abrange os artistas rituais e o conceito religioso,
proveniente da religidao africana, que tem maior peso do que o individualismo do/a
artista como, por exemplo, as obras de Guma e Louco. A figura 5 mostra as
estatuarias de lemanja e Oxum, produzidas pelo artista Louco Joao. As esculturas,
feitas em madeira, imprimem tragos caracteristicos do trabalho do escultor, ainda
assim, a simbologia ritual da estatuaria de lemanja e Oxum se sobrepde a
subjetividade do artista, sendo uma forte caracteristica de suas obras. Portanto, o
artista enquadra-se, segundo Cunha (1983), como um artista ritual. "A arte ritual
afro-brasileira, na realidade, nao mais identifica etnicamente apenas a negros, mas
serve também de identificagcao cultural a brancos e mesticos, assumindo portanto
uma dimensao, ao que parece, nacional' (CUNHA, 1983, p.1026).
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Figura 6. lemanja e Oxum - Escultor: Louco: <https://http2.mistatic.com/iemanja-e-oxum-do-
filho-do-louco-joo-d_nqg_np_14337-mIb4296103428_052013-f.jpg> acesso em 30 de ago,

2017.

Dessa forma, Cunha (1983) define uma nova dindmica para pensar o
conceito de afro-brasileiro, na qual estdo considerados n&o apenas a religiao ou a
etnia do/a artista, mas também as questbes referentes as tematicas e solucoes
plasticas utilizadas pelo/a artista criador/a, abrangendo, assim, artistas laicos/as,
brancos/as e mesticos/as. Além disso, para classificar um/a artista como afro-
brasileiro/a, é necessario avaliar a trajetéria do/a artista, observando se ha o uso
sistematico dos temas e solucdes plasticas que caracterizam a arte afro-brasileira

em sua producado como um todo.
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Mattos (2014, p. 130) afirma que "[a] ideia de arte afrobrasileira (sic) que
temos hoje nos permite entender que é uma arte produzida no &mbito das religides
de matriz africana; é elaborada por quem experimenta as culturas negras no Brasil
ou feita a partir do uso da tematica negro-brasileira". Assim, concluimos que quando
0 povo negro africano foi trazido ao Brasil pela escravizacdo, nao houve apenas a
reproducao completamente submissa a cultura dos colonizadores, como uma via de
mao Unica, mas houve resisténcia para perpetuar os valores, as crengas e a arte da
cultura europeia, resultando em uma modificagdo da cultura dos colonizadores, ao
surgir uma estética hibrida que mescla cultura africana e cultura brasileira. Esta arte
desenvolveu-se para além da religido e o conceito de arte afro-brasileira passou por
transformacdes que hora considerou a origem étnica do artista produtor para depois
recusar este critério como Unica forma de delimitacao da arte afro-brasileira, levando
em consideracao a tematica e a estética adotada na representagao.

4. Conclusao

As manifestagdes artisticas derivadas do encontro da cultura africana com a
brasileira por meio do processo de escravizacdo sdo caracteristicas da arte afro-
brasileira. Nao se trata de uma repeticao da arte africana no territorio brasileiro, mas
sim da invencao de algo novo, na adaptacdo dos costumes, da religiao e das artes
do povo africano as novas condicdes que Ihes foram impostas. A arte afro-brasileira
se constituiu de forma sincrética, na qual os/as negros/as viram no sincretismo, de
forma consciente ou ndo, a possibilidade de negociacdo entre manter seus
costumes, seus cultos e sua arte, e participar dos costumes e tradicdes do novo
pais onde se fixaram.

Dessa forma, observamos que a principio, a arte afro-brasileira esteve
atrelada aos aparatos religiosos, objetos e dancgas, que faziam parte da religiao de
matriz africana. Posteriomente, o conceito de arte afro-brasileira se desvinculou da
religido, quando artistas laicos passaram a produzir arte inspirada em outros
aspectos da cultura afro-brasileira. Este delineamento do conceito de arte afro-
brasileira passou a valorizar a etnia do artista como fator determinante, para
designar suas obras como afro-brasileiras ou ndo. Por fim, o conceito de arte afro-
brasileira ganhou novos delineamentos ao desvincular a etnia e a religiao como
fatores determinantes para o emprego da nomenclatura afro-brasileira. Assim,
poderiam ser consideradas também as tematicas e solucdes plasticas utilizadas
pelos/as artistas. A etnia poderia ser vista como um fator que agrega valor, mas que
por si s6 ndo é determinante para denominar o/a artista como afro-brasileiro/a. Além
disso, ainda considera a arte ritual, ligada a religiao de matriz africana, como forma
de classificagcdo na nomenclatura afro-brasileira. Este conceito sugere que se
observe a totalidade de obras e trabalhos dos artistas para observar se existe uma
abordagem sistematica da estética ou tematica afro-brasileira, bem como da arte
ritual.
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