H 606

DOI 10.14393/0UV23-v14n2a2018-25

Midias localizadas e mobilidades compartilhadas,
criacao e ativacao em trés dispositivos artisticos
contemporaneos

BERNARD GUELTON
Traducdo de NIKOLETA KERINSKA

Bernard Guelton desenvolve trabalhos artisticos que questionam os contextos sociais, arqui-
teténicos e urbanos nos quais ele intervém. A questado da relacdo entre arquitetura e ficcao
caracteriza parte de suas producdes projetadas para atores e lugares. Obras méveis e jogos
urbanos sdo novidades que cruzam o trabalho desenvolvido em sua equipe de pesquisa. E
professor da Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne e nesse contexto, lidera o grupo
Fictions& Interactions (UMR ACTE 8218 Université Panthéon Sorbonne Paris 1).

Obras principais: 1- Digital Interfaces in Situations of Mobility: Cognitive, Artistic, and Game
Devices, Editor, Common Ground Publishing, Chicago, USA, 2016, 2- Dispositifs artistiques et
interactions situées, (Dir.) Presses Universitaires de Rennes, 2016, 3- Les figures de I'immersi-
on, (Dir.) Presses Universitaires de Rennes, 2014, 4- Images et récits (Dir.) L'Harmattan, 2013,
5- Fiction et médias, intermédialités dans les fictions artistiques, (Dir.) Publications de la Sor-
bonne, 2011, 6- Les arts visuels, le web et la fiction, (Dir.) Publications de la Sorbonne, 2009,
7-Archifiction, Quelques rapports entre les arts visuels et la fiction, Publications de la Sorbon-
ne, 2007, - L'exposition, interprétation et réinterpétation, L’Harmattan, 1998.

AFILIACAOQ: Université Panthéon Sorbonne Paris 1, Paris Franca.

Nikoleta Kerinska é doutora em Artes Plasticas, Estética e Ciéncia da Arte pela Universidade
de Paris |, Panthéon-Sorbonne (2014). Pesquisadora do grupo Fictions & Interactions da Uni-
versidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne sob a coordenacédo de Bernard Guelton. Professora
de arte computacional na Universidade Federal de Uberlandia. Sua pesquisa artistica inspira-
se pelas convergéncias/divergéncias nos processos de comunicacdo homem-maquina, que
fazem uso da linguagem natural, como também pelas relagdes poéticas entre linguagem na-
tural e imagem.

AFILIAQAO: Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia MG, Brasil

ouvirouver MUberlandia v. 14 n. 2 p. 606-617 jul.|dez. 2018



H RESUMO

Um numero crescente de dispositivos artisticos, ludicos e ficcionais, utiliza como
base a mobilidade das pessoas e suas interagdes via interfaces computacionais.
Neste contexto, as nogdes de midia localizada e de mobilidade compartilhada
constituem duas finalidades, que sao ao mesmo tempo, complementares e essen-
ciais. Neste artigo sdo apresentados trés exemplos de praticas artisticas, que se uti-
lizam dessas nocoes, propulsionando mudancas significativas nas relacbes entre
cultura e midia.

H PALAVRAS-CHAVE
Midia Localizada, mobilidade compartilhada, dispositivos artisticos contemporaneos

ABSTRACT
A growing number of artistic, playful and fictional devices are based on users’
mobility and on their interaction via digital interfaces. In this context, the noti-
ons of situated media and shared mobility are two complementary key points.
Three examples of artistic practices that benefit from these very important
substantial transformations in our cultural approach are presented here.
|
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A mobilidade das pessoas, das informagbes, dos objetos, das redes, e,
consequentemente, das obras artisticas contemporaneas esta evoluindo rapida-
mente'. As formas de conceber e experimentar o espaco-tempo e as relagdes soci-
ais encontram-se profundamente e constantemente modificadas (ver Vincent-Geslin
e Ravalet, 2015). Neste sentido, a mobilidade compartilhada torna-se particularmen-
te significativa, recebendo cada vez mais atencao?. Primeiramente, proponho abor-
dar a problematica das mobilidades compartilhadas, tendo como base a questao
das midias localizadas, que se mostram, posteriormente, como um fator significativo
no desenvolvimento de novas relagbes com o espaco e com a comunidade. Ao
mesmo tempo, demonstrarei como as midias localizadas estdo no centro do desen-
volvimento das mobilidades compartilhadas.

Midias localizadas

A expressao “midia localizada” pode ser entendida, de maneira geral, a par-
tir da seguinte citacao: “Locative media is to bring context to information” (Tuters,
2012, pp. 267-282). Abordando a questao com mais precisao, essa primeira defini-
cao pode ser complementada pela seguinte ideia: “We use the term situated media
to refer to multimedia and hypermedia that are embedded in the user’s surroun-
dings.” (Guven, Brake e Oda, 2006, p. 235-236). Estas duas abordagens podem ser
utilizadas também para pensar uma espécie de histéria contemporanéa das midias:
1) uma, prépria dos meios de comunicacao de massa (radio, televisdo...), que du-
rante a difusao tradicional de informacéo evoca um “correspondente” para testemu-
nhar um evento em algum determinado lugar; 2) e uma outra, no contexto de uma
mundanca fundamental quando a informacao multimidia ou hipermidia é incorpora-
da e integrada ao ambiente do sujeito. Neste contexto, os participantes sdo suces-
sivamente ou simultaneamente receptores e transmissores de informacodes, cujo
significado € constituido de acordo, e, em funcao do local de produgéo.

A forma mais antiga de mobilidade compartilhada, constitutiva do desenvol-
vimento humano, é certamente a caminhada compartilhada. Pode-se observar que

" Trata-se de uma evolucao acelerada que se desenvolve em pelo menos trés niveis distintos: das midias, das
concepcgoes da obra de arte, e, do acoplamento da arte com determinados avangos tecnoldgicos. Assim, do
ponto de vista das midias, as tradicionais agregaram as praticas de instalagao, os ambientes multisensoriais, e
as praticas em redes e on-line. Do ponto de vista da concepcao da obra de arte, a perda do original (no campo
das artes visuais) somava-se a desmaterializagdo da obra, provocando questdes sobre o desaparecimento do
autor, sobre a obra participativa e colaborativa, sobre o nomadismo e a mobilidade. Na perspectiva do
acoplamento da arte com os avancos tecnoldgicos, como também na Optica da transferencia de dados
analdgicos para digitais, pode-se adicionar os recursos dos softwares, as manipulacbes da matéria viva, a
bioarte, a nanotecnologia (...). Essas séo algumas das trajetérias marcadas pelos trabalhos artisticos, que
evoluiram em alta velocidade desde o final dos anos 60 na Europa e nos Estados Unidos. Nenhum trabalho de
pesquisa ou publicagdo engloba a totalidade dessas transformagdes. Permitam-nos repertoriar algumas
referéncias: sobre a questdo dos dispositivos artisiticos Dispositifs artistiques et interactions situées, Presses
universitaires de Rennes (PUR), 2016 (sob a minha organizacédo); sobre a questdo dos ambientes multi-
sensoriais ver Figures de I'immersion, aux PUR, 2014; un site rico em recursos sobre as evolugbes da arte
contemporanea com as tecnologias é Leonardo, https://www.leonardo.info; uma lista ativa para divulgagéo de
informacdes sobre os acoplamentos artes-ciéncias- tecnologias é yasmin_announcements@estia.media.uoa.gr,
ou situado em Montreal, o site Hexagrama, http://hexagram.ugam.ca/.

2 Vejam, por exemplo, a importdncia de uma comunidade ciéntifica que estudou a mobilidade, como
Cosmomobilities Network  : Sharing Mobillites : New perspectives for societies on the move?
(http://www.cosmobilities.net/).
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caminhar, na companhia de alguém ou em grupo, continua sendo algo muito im-
portante em nossas experiéncias atuais de mobilidade compartilhada. E notavel
que, mesmo antes do desenvolvimento das midias localizadas no contexto artistico,
a experiencia “caminhar/criar®” é um paradigma fundamental para a criagdo con-
temporanea e também para a performance. Contudo, neste sentido, a mobilidade
experienciada pelo artista constitui mais uma experiéncia individual do que uma ex-
periéncia coletiva, que necessita em seguida de uma documentacao para ser com-
partilhada.

Mobilidades compartilhadas

Uma situacdo radicalmente nova se estabelece quando a partilha entre a
acao do artista e a documentacéo desta, que tem por objetivo visualiza-la, desapa-
rece. Nao se trata mais de um artista ou de um espectador, mas de uma série de
atores compartilhando o mesmo espacgo-tempo. Além disso, a utilizagdo de midias
localizadas permite a transformacao do espago individual em um espago comum,
aberto, permanentemente redefinido e reatualizavel, em termos de espaco fisico e
virtual. Levando em consideracao colocacdes anteriores, proponho definir as «mo-
bilidades compartilhadas» a partir de seus aspectos contemporaneos, como dife-
rentes formas de deslocamento fisico ou virtual, e combinado entre diversas
pessoas, em um espago continuo ou descontinuo 4.

Um numero crescente de dispositivos artisticos, ludicos e ficcionais utilizam
como base a mobilidade das pessoas e suas interacdes via interfaces digitais (Guel-
ton, 2016, 2017). Neste cenario, distinguem-se os dispositivos artisticos e ludicos “fi-
xos” (instalacdes, exposicdes...), que solicitam a mobilidade e as acdes do sujeito
para ativa-los, e, os dispositivos artisticos e ludicos “ndmades”, que sdo implantados
em escala urbana em um territorio que &, apenas, parcialmente configurado.

De fato, em jogos urbanos, jogos em realidades alternadas, ou jogos mo-
veis baseados em geolocalizagdo (LBMGs) (de Souza e Silva e Sutko, 2009), o es-
paco em que os jogadores evoluem nao tem limites fixos determinados, mas
depende da situacédo espacial dos jogadores, de suas interacdes, dos cendrios pre-
vistos e das caracteristicas especificas do espaco urbano percorrido.

Dispositivos fixos ou incorporados: operatividade e performatividade

Os dispositivos para os quais a mobilidade é constitutiva, visam ser “opera-
veis” e “reconfigurdveis”. Operabilidade, ou o “carater de uma agéo ou série de
acOes organizadas para atingir um determinado propdsito”, se concentra no usua-
rio. Mais do que simplemente encenar ou colocar o dispositivo artistico para funcio-
nar por um espectador, agora é necessario, em um grande ndmero de situacdes
artisticas contemporaneas, tornar os dispositivos operaveis para um participante.

3 Para usar o titulo da famosa obra de Thierry Davila Marcher-Créer , Paris : Editions du regard, 2007.
4 A distancia fisica e geografica entre os sujeitos nao implica necessariamente uma descontinuidade, enquanto
0 acesso, a conectividade e a passagem de um suporte perceptivo para outro podem ser descontinuos.
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Através de suas acoes, sua participacao e seu envolvimento, este ultimo "performa",
joga, executa, ou ainda realiza o dispositivo (Bianchini, 2012). Neste sentido, um
principio de performatividade também rege um grande ndmero de dispositivos nas
praticas contemporaneas.

Questoes

Tendo como base o esboco apresentado sobre as midias localizadas e as
mobilidades compartilhadas, a operatividade e a performatividade nas praticas ar-
tisticas atuais, vamos delinear algumas questdes: como circunscrever e melhor de-
finir as midias localizadas e as mobilidades compartilhadas? Como as mobilidades
compartilhadas sao viabilizadas e ativadas pelas midias localizadas? Como certas
praticas artisticas se apropriaram das midias localizadas, no contexto das mobilida-
des compartilhadas, fazendo novos usos criativos? Mas, antes de tudo, talvez seja
necessario se perguntar de que maneira o termo “computacional®” se refere a es-
sas novas praticas?

Limiares e desdobramentos do “computacional”

Se o “todo computacional” é certamente um discurso na sociedade con-
temporanea, pode ser Util recordar sua linhagem técnica. Em primeiro lugar, tenta-
remos uma representacao intuitiva, um pouco confusa, a qual concluiremos com
um segundo diagrama mais técnico. O primeiro esquema é intitulado “Digital Th-
resholds and Scaling” e o segundo é “Analog-Digital Transfers, Interface Conver-
gence e Transport Acceleration”.

No primeiro diagrama (Figura 1) localizamos oito momentos, como limiares e
desdobramentos no desenvolvimento “computacional”: estagios da digitalizagdo do si-
nal, calculo, conversoes, interconexdes, transferéncias, convergéncia, velocidade e ins-
tantaneidade. Cada uma dessas etapas soma-se a seguinte, aumentanto e multiplicando
suas possibilidades, levantando a longa e complexa histéria da digitalizacao de sinais
analdgicos, e dos diferentes estagios de conversbes analdgico-digitais (Hardy, 2009).

Digitalizagao Operacdes Conversdo

Interconexdo Transfer entre Convergéncia Velocidade | | Simultaneidade

do sinal e calculo entre
de suportes suportes de suportes do transfer do transfer

anal6gico do sinal digitall as operagdes

Figural. Limiares e desdobramentos do “computacional”

5N.T. Em francés o autor usa o termo ‘numérique’.
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A multiplicidade de conversdes permitida pelas etapas de digitalizacao e de
célculo nos parece uma das caracteristicas fundamentais do universo computacio-
nal. Trata-se, poprtanto, neste esquema, de diferentes limiares e de seus sucessivos
desdobramentos. No contexto das inter-relagdes entre midias localizadas e mobili-
dades compartilhadas, os Ultimos trés momentos identificados neste diagrama sao
decisivos. Contudo, devemos acrescentar mais uma étapa fundamental — a geolo-
calizacdo. Outras caracteristicas, que acompanham essas mudancas também de-
vem ser levadas em conta, como a portabilidade dos dispositivos, que possibilita o
uso em deslocamento de suas aplicacdes, permitindo que cada usuario seja ao
mesmo tempo receptor e transmissor de informacgoes.

Em seguida é preciso corrigir e completar este primeiro diagrama, feito de
maneira intuivitva, por um segundo (Figura 2), que organiza de forma técnica e coe-
rente o conjunto de operagdes necessarias para a convergéncia entre as interfaces,
0s suportes e as redes e a aceleracdo dos meios de deslocamentos e de transpor-
tes. Essas sdo as operagoes, que permitem combinar midias localizadas e mobili-
dades compartilhadas.

Como delimitar e melhor definir as midias localizadas e as mobilidades compartilha-
das?

Vérios regimes e niveis podem ser identificados.
Em termos de midia localizada:
- formas visuais, sonoras, autbnomas ou combinadas;
- parémetros externos e internos;
- ferramentas, aplicacdes, contextos, velocidade, rastreabilidade;
- formas fisicas, virtuais e ficticias.
Em termos de mobilidades compartilhadas:
- formas contributivas, participativas e colaborativas;
- ativacao, espacializacao, transformacao, hibridacao;

- cognicoes localizadas, estendidas, distribuidas e compartilhadas.

Como certas praticas artisticas se apossaram das midias localizadas no contexto
das mobilidades compartilhadas visando novos usos criativos?
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Mostragem Digitalizagao Tratamento

Sinal analégico Sinal Digital

DAC
Reconstituicio Sinal Digital Sinal Anal6gico
o Entrada Transfer | | Estocagem| [Saida .
Digital . Digital
& (interface) (rede) | [(nuvem) (interface) 8
Aceleracdo do transporte
Aumento da estocagem
Virtualizacdo (nuvem, hub...)
Convergéncia Convergéncias
de interfaces de interfaces
612 de entrada de saida

Convergéncia de suportes e redes

Figura 2. Transfert anal6gico-digitais, convergéncias de interfaces e aceleracédo dos meios de
deslocamento/transporte (ADC: Conversor Analégico-Digital; DAC: Conversor Digital-Analégi-
co; lI: Interface de Entrada de dados; Ol: Interface de Saida de dados; T / S: Transferéncia /
Armazenamento)

Para responder a questdo, examinaremos brevemente trés exemplos: o
projeto “Remote Paris” do grupo artistico Rimini Protokoll, que experimenta uma sé-
rie de interfaces para a criacdo de uma cidade hibrida, tanto fisica quanto virtual,
tendo como resultado associacdo de duas cidades (ver o projeto Hupareel); o pro-
jeto “Paris-Rio”, que consiste na criagdo de um mapa compartilhado e simultaneo,
que permite a transmissao e a troca de fotografias geolocalizadas; e o projeto “Pa-
ris-Shanghai”, que propicia uma navegacao por orientagéo a distancia, e, cujo obje-
tivo é descobrir o centro da cidade virtual e ficticia do projeto Hupareel, resultante
da hibridizacdo das duas cidades fisicamente distantes.

Remote Paris

No projeto “Remote Paris”, realizado durante o verdo de 2015, o grupo de
artistas Rimini Prototokoll propée um passeio em trés bairros parisienses para cerca
de quarenta pessoas equipadas com fones de ouvido. Ao longo dos percursos,
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aproximadamente cinquenta instrugcdes, acoes e comentarios sdo enviadas simultane-
amente aos participantes. A sucessao de eventos correlacionados durante a jornada
pode, retrospectivamente, se configurar como uma narrativa para os prarticipantes. No
entanto, durante a performance, nenhuma histéria é explicitamente contada, exceto na
forma de micro-histérias, que acompanham um lugar ou uma agao.

O percurso, com duragao aproximada de duas horas, iniciou-se no cemité-
rio de Pere-Lachaise e terminou na sede do Partido Comunista, construido por Os-
car Niemeyer. Em troca de uma carteira de identidade, os participantes recebram
fones de ouvido, ou usam seu préprio equipamento para receber as instrucoes.
Com a ajuda de um mini-mapa, os participantes localizaram o ponto de partida. Va-
rios elementos podem ser invocados para documentar este trabalho performativo e
colaborativo: uma rota urbana, uma série de lugares identificados, as agdes pro-
postas e os comentarios em audio transmitidos ao longo da rota, que sao de dois
tipos: 1) consideracdes sobre o ambiente e 2) consideracdes sobre as reac¢des indi-
viduais ou coletivas ao longo do percurso.

Uma vez iniciada a experiéncia, todos sao convidados a explorar o ambiente
sem se afastar do ponto de escuta. Em um primeiro momento, é sugerido aos parti-
cipantes escolher um timulo, imaginar pessoas ligadas a ele (...), e tomar consci-
éncia da efemeridade da vida humana. O relato desenvolve esse aspecto
contingente da vida e da nossa situacao pessoal em relacdo a ela. A voz se identifi-
ca como um personagem chamado Untel, mas sua identidade, masculina ou femi-
nina, logo mudara para outra identidade. Ao fazé-lo, a voz anuncia gradualmente
sua identidade transgénero, transpessoal e “trans-temporal”... E uma voz onisciente.
Ela faz consideracdes sobre o ambiente, solicitando a nossa atencao, e desejando
que possamos atingir uma situacao “trans-contingente” e “trans-temporal”...

Os elementos essénciais desta experiéncia sdo de trés tipos: 1) a midia lo-
calizada aqui é de natureza sonora; 2) as instrucdes sdo emitidas de acordo com os
lugares percorridos; 3) a mobilidade é essencialmente a do grupo chamado "a hor-
da", que se move segundo as instrucdes. Se as trocas ainda sao possiveis entre os
membros da horda, nao ha retorno algum entre “a voz” e os protagonistas.

Paris-Rio

Neste segundo exemplo, realizado com ORBES®, os protagonistas sdo sepa-
rados em dois grupos localizados: um no Rio e outro em Paris. Aproveitando a su-
perposicdo em um servidor comum, de dois bairros dessas duas cidades, os
participantes constroem um mapa compartilhado. Este mapa é composto por tracos
dos percursos dos participantes, e por fotografias geolocalizadas, isso permite que
0s participantes visualizem tanto sua rota, como a rota dos participantes da outra
cidade. O aplicativo também possibilita “postar” fotografias, tiradas durante a evolu-
cao da rota e exibir as fotografias emitidas da cidade distante, alcancando os dife-
rentes circulos de geolocalizagao das fotografias. Como exemplo dessa experiéncia,
0 video apresentado abaixo restitui o progresso dos varios percursos e a transmis-
sao/recepcao de fotografias (acesso: https://vimeo.com/142309729).
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Paris-Shanghai

Varios testes de interacao foram realizados entre Paris e Xangai, também
com a participacao de ORBE. A experiéncia, que queremos repertoriar nao foi do-
cumentada em video; um extrato das instrugoes de audio entregues aos participan-
tes pode ser ouvido no seguinte endereco: https://vimeo.com/126418630. Esta
experiéncia permite hibridizar dois espacos distantes, mas também os universos fi-
sico, virtual e ficcional. A execussao da sequéncia de instrugdes e a trocas entre os
participantes torna possivel a chegada ao centro da cidade virtual e ficticia de Hu-
pareel. Este centro é ao mesmo tempo um local fisico na cidade de Xangai, e na ci-
dade de Paris. As instrucdes sao emitidas simultaneamente; as peculiaridades de
cada ambiente urbano condicionam diretamente a possibilidade de cada um dos
participantes para seguir as instrucoes. Alcancar uma passagem de pedestres, um
jardim publico, ou outro local indicado, depende das especificidades de cada local,
mesmo que a orientacao seja feita por meio de instrugdes dadas pelos participantes
da outra cidade. Determinadas informagdes que ajudam na direcao podem ser soli-
citadas também aos transeuntes locais.

Conclusao

Apresentando de maneira sucinta esses trés exemplos, podemos detectar
certas caracteristicas referentes ao entrelagamento entre midias localizadas e mobi-
lidades compartilhadas.

No caso de “Remote Paris” se trata de uma midia exclusivamente sonora,
que fornece as instrugoes ao longo do percurso. A mobilidade do grupo é progra-
mada antecipadamente, mas requer um retorno reflexivo — existe uma voz omnipre-
sente, mas nenhuma interacdo com ela é possivel. No segundo caso “Paris-Rio”, em
um espaco comum sao associados simultaneamente tracos dos percursos e foto-
grafias distantes. Por fim, no projeto “Paris-Shanghai” é constituida uma terceira ci-
dade hibrida, virtual e ficcional, resultado da associagdo de uma orientagao
reciproca entre dois bairros, fisicamente distantes.

Essas novas imbricagoes entre midias localizadas e mobilidades comparti-
Ilhadas estdo levando a uma série de reviravoltas no contexto das praticas artisticas
contemporaneas, e, portanto, frequentemente, no que diz respeito as “metamorfo-
ses computacionais da cultura e da midia”:

* travessias do espago fisico;

* hibridizacao de espacos distantes;

* versatilidade e hibridagoes de percepgodes e midias;

* co-construcao e reconfiguracao do espaco pelos individuos;

* configuracdo e reconfiguracao das trocas e das comunidades;

* regime de instantaneidade combinado com regime de temporalidade local;
* regime de conectividade e consequentemente de desconexao;

* regime combinando virtual, ficcional e real.
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Essas reviravoltas fundamentais na percepcao do espaco, e nas interacdes
entre os individuos, resultam no desdobramento das etapas de conversao, de con-
vergéncias e de transmissdes de sinais computacionais. Trata-se também de perce-
ber essas expériencias como novas formas de criacdo, ativacdo e apropriagcao
dentro da midia e das mobilidades compartilhadas por comunidades pequenas,
mas comprometidas.

Os grupos de artistas Blast Theory e Rimini Protokoll sdo bons exemplos
desse engajamento, que pode assumir varias formas. O projeto de Rimini Protokoll
("Remote Paris"), por exemplo, questiona o olhar e os condicionamentos relaciona-
dos ao espaco urbano, aos seus lugares e suas instituicoes (o cemitério, o metrd, o
hospital, a igreja, o bairro chinés, a prostituicdo ...). Ele coloca em questao a cons-
trucdo de uma identidade coletiva (a horda), em oposicao a identidade andénima do
espaco urbano e, trata consequentemente da capacidade de agir e representar-se
como um grupo’. Em termos gerais, sao as nossas representagdes individuais ou
coletivas (e seus conflitos), como também as relagbes com a "maquina omnipre-
sente" em nossas sociedades, aquela que automaticamente fornece instrucdes, sua
identidade, sua natureza omnisciente.

Para concluir, indicamos ainda como exemplo o grupo artistico Blast Theory,
que focou desde muito cedo no uso do telefone celular reconfigurando o espaco
privado e o espago publico®, e seu uso decisivo entre as pessoas em situagio de
rua. O grupo demostrou também que o comprometimento politico pode ser condu-
zido como um experimento de arte. Assim, durante a sua intervensao performatica
na 522 Bienal de Veneza, os participantes deveriam escolher entre atuar como Ulrike
Meinhof ou como Eamon Collins®, ou seja, escolher entre 0 compromisso do grupo
da facgao do Exército Vermelho ou o grupo do Exército Republicano Irlandés (IRA).
No projeto “A Machine to see with'%”, trata-se de encontrar parceiros e se associar
para roubar um banco. E ndo sé a mobilidade dos protagonistas, a geolocalizacao
em tempo real de suas rotas urbanas, mas também a geolocalizagdo da midia inte-
rativa que permite esses novos experimentos. Estas sdo a aceleracdo das conver-
sbes computacionais, e também a portabilidade de dispositivos, que podem ser
usados junto a corpo em deslocamento no espagco fisico. Eles permitem que todos
sejam receptores e transmissores de informacdo, em espacos ao mesmo tempo
distantes e hibridos, modificando profundamente a estrutura de nosso ambiente so-
cial e cultural.

7 Por meio de agdes como dangar coletivamente em praga publica , ou levantar o brago durante uma viagem no
metro...

8 Por meio de acdes como dancar coletivamente em praga publica , ou levantar o braco durante uma viagem no
metro...

9 Ver Ulrike And Eamon Compliant : http://www.blasttheory.co.uk/projects/ulrike-and-eamon-compliant/ .

« Commissioned by the De La Warr Pavilion for the Venice Biennale Ulrike And Eamon Compliant places each
participant at the centre of a world of bank robbings, assassinations and betrayals. Assume the role of Ulrike or
Eamon and make a walk through the city while receiving phone calls. The project is based on real world events
and is an explicit engagement with political questions. What are our obligations to act on our political beliefs?
And what are the consequences of taking those actions? »

0 Ver : http://www.blasttheory.co.uk/projects/a-machine-to-see-with/ .
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