A POLIFONIA DAS TRAJETORIAS: MEMORIAS
DE UM CONSERVATORIO!
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RESUM O: O presenteartigo visareconstruir amemoriado Conservatério Musical
de Sdo Carlos por meio de entrevistas realizadas com onze ex-alunos e ex-
professores dessa instituicdo educativo-musical de ensino essencialmente
pianistico, localizada ho municipio de S&o Carlos-SP. As entrevistas foram
realizadas ora in loco, ora via e-mail, dependendo da disponibilidade dos
entrevistados, e forneceram elementos paraaidentificagéo e andli se dos aspectos
culturai s, socioecondmicos, histéricos e educacionais que se manifestaram durante
a histéria da institui¢do. Também foi possivel desvendar as possiveis razdes do
sucesso e da longa existéncia do Conservatério Musical, dentre elas o vigor
pedagdgico dadirego desse estabel ecimento, etambém o legado musical transmitido
as geracOes que por ai passaram.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo musical. Conservatdrios. Histériadeinstitui ¢des
educativo-musicais. Histériaoral. Memériacoletiva.

ABSTRACT: This paper aims to reconstruct the memory of the Musical
Conservatory of S&o Carlos through interviews carried out with eleven former-
students and former-teachers of this musical educational institution essentially
of pianist teaching, placed at Sdo Carlos city. Theinterviews were accomplished
either inloco or e-mail, according to the availability of theinterviewees. It supplied
elements to identify and analyze the cultural, socioeconomic, historical and
educational aspectswhich have manifested during the existence of theinstitution.
Also it could solve the possible reasons of the success and the long existence of
the Musical Conservatory such as the pedagogic rigidity of the direction of this
school and also the musical legate transmitted to the past generations
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Introdugio

O Conservatorio Musica de Sdo Carlos (CM SC) foi umainstituicdo privada
de ensino musical, especia mente pianistico, que funcionou entre 1947 e 1991
na cidade de Sdo Carlos, no interior do estado de S&o Paulo. A investigacéo
dessa instituicdo educativo-musical foi guiada com base em um conjunto de
questdes de pesquisa, que a partir de entrevistas, buscaram compreender 0s
seguintes aspectos de sua historia

- Como se deu o desenvolvimento histérico do CMSC? Quais eram as
caracteristicas da instituicdo e quais 0s personagens principais de sua
histéria?

- Qual erao perfil socioecondmico ecultural predominante no corpo discente
e docente do CMSC; qual eraareal intencdo amejada pelos alunos em
obterem a qualificagdo e certificaco proporcionada pela mesma: seguir
umacarreiraprofissional, tornar-se um educador musical ou agregéa-lasa
outros valores culturais e de prestigio?

- Qual ainfluénciadainstituicdo navidaprofissional e artisticade seusex-
alunos e ex-professores?

- Como essaingtituicdo e suas préticasinseriram-se no cenariolocal, regional
e estadual ? Quais as razbes de seu sucesso? Quais fatores sustentaram a
suaexisténcia?

- Quaiscircunstancias e fatores provocaram a sua decadéncia ou escassez
de alunos; em que momento historico isso se realizade maneiracrucial e
decisiva?

- Comoaculturamusical nacional, aépocaanalisada, influenciou nabusca
pel o aprimoramento musical em instituicdes especializadas?

- Como a escola incentivou ou ndo o estudo da musica? Essa matéria
constavados curricul os e era efetivamente ministrada? Quai s osimpactos
dessas configuracdes na instituicao (seu estabel ecimento, suas praticas,
suafilosofia de ensino etc.)?

- Qual éo cenario musical atual; qual arelagdo deste com o declinio dos
conservatorios e da misica na formagdo escolar?

Para reconstruir os quarenta e quatro anos durante 0s quais esse
estabel ecimento manteve-se como a principal entidade de ensino musical do
municipio, procurou-se selecionar os ex-membros dos corpos docente e discente
daentidade que melhor patenteassem sualongaexisténcia, revelando as nuances
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de suahistériaao longo do tempo. Dessaforma, foram redlizadas onze entrevistas
com ex-alunos e ex-professores da institui¢cdo, ora in loco, ora via correio
eletrénico, dependendo da disponibilidade dos entrevistados.

O roteiro das entrevistas foi composto por questdes que procuraram
compor o perfil individual e coletivo, com suasinser¢des nacomposi¢ao histérica
e social dainstituicdo e da sociedade sdo-carlense:

- Informagdes basicas: dados da entrevista e do entrevistado, histérico
escolar e musical (formal e extracurricular), dados sobre a estrutura e
ocupacdo profissional dos familiares, ascendéncia materna e paterna;

- Informagdes socio-culturais: influéncias e praticas de apreciacdo e
execucdo artitica, familiarese sociais, idol os e artistas admirados, motivos
pessoais/ valores sociais e familiares que levaram a fregiiéncia da
instituicdo, perspectivas profissionais e artisticas proporcionadas pela
qualificagdo e certificagdo obtida nainstitui¢do/ valor do diploma, valor
socioecondmico do estudo de musica, preferéncias musicais, vidasocial/
musical daregido, criticas ao model o socioecondmico da época;

- Informagdes educativo-musicais: importancia dada a masica na vida
escolar (publica e privada) a época, repertorio trabalhado e executado,
importanciados compositores nacionais no repertdrio, model o pedagdgico
adotado pela instituicdo (aspectos positivos e negativos), comparacéo
entre 0 ensino musical hoje e aépocapesquisada (nivel nacional eglabal),
criticas a0 model o educacional e musical da época;

- Informagdes historicas: narrativa sobre o histérico dainstituigéo, obras
executadas, panoramamusical e artistico da época, grandes msicos que
tiveram a oportunidade de ouvir, apoio do poder plblico e privado a
instituicdo, intercambio com outras instituicGes congéneres, historias
divertidas e casos tristes (lembrancas que ficaram), relato a respeito dos
professores, espago aberto para comentérios diversos.

Convém destacar que os entrevistados representam um grupo social
vinculado ainstituicéo, que com suas diversas |embrancas e questionamentos,
constituem-se em um denso material paraareconstrugéo do arcabougo historico
daentidade. Esse conjunto deindividuos, como bem coloca L owenthal (1998),
mobiliza lembrancas coletivas para sustentar identidades duradouras, e esse
sentimento de pertenca pode ser percebido por vérios dos entrevistados.
Ressalta-se que a andlise do documento oral e a construcéo de uma visao
social por meio dos varios depoimentosindividuais, quando somados, adquirem
forga e consisténcia.

A andlise de um conjunto de memorias inter-relacionadas de individuos
pertencentes a um mesmo fato historico, que representam genericamente um
grupo social, permite reprovar, comprovar e completar certas informactes
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colhidas acerca da instituicdo analisada (HALBWACHS, 1990). Tanto a
semelhanga quanto as contradi¢des entre as memorias analisadas constituem-
se em relevantes meios para a obtencdo de uma reconstrugéo fiel damemaria
coletiva: enquanto aprimeiracomprovaaveracidade deinformagdes, asegunda
revelao pensamento e a posi ¢éo socioecondmicae cultural do individuo diante
das situagdes historicamente datadas que se apresentam. Dessa forma, como
bem coloca Halbwachs (1990), alembrancaindividual € um ponto de vista da
memériacoletiva.

Caberessdtar que asmemdriasalteram-se com o tempo: novas experiéncias
vivenciadas, posteriores ao momento recordado, permitem que o individuo
tenha novas bases para julgar suas lembrancas, como bem coloca L owenthal
(1998). Segundo o autor, amemoria objetiva ndo apenas preservar o passado,
mas principalmente enriquecer e vivenciar o presente com as experiéncias
adquiridas, fornecendo subsidios para a sua compreensdo.

Outros motivos tedricos relacionados a historiografia oral séo essenciais
paraembasamento metodol 6gico no uso das entrevistas como fontes primérias.
No entendimento de Thompson (1992), a complexidade da realidade é bem
abordada pela histériaoral e permite que se recrie amultiplicidade original de
pontos de vista.

E no individuo que a Histéria Oral encontra sua fonte de dados, mas sua
referéncia ndo se esgota nele, dado que aponta para a sociedade. O individuo
gue conta sua histéria, ou da seu relato de vida ndo constitui ele proprio o
objeto de estudo; a narrativa constitui a matéria prima para o conhecimento
sociologico que busca, através do individuo e da realidade por ele vivida,
apreender as rel acBes sociais em que se insere em sua dinémica.

[...] aHistériaOra ndo serestringe auma histéria de vida, aum Gnico
relato, ou a um Unico depoimento; trabalhando com relatos de vérios
individuos de uma mesma col etividade, abre a possibilidade de |eitura
social, através de multiplas versdes individuais, permitindo
reconstruir, através de varios relatos, a histéria estrutural e
socioldgica de determinados grupos, reconstituir a trajetoria de um
grupo social. (LANG, 1993, p. 36-45)

Outra elaboracdo pertinente a utilizagdo de entrevistas é postulada por
Becker (1996), ao considerar que a histéria oral ndo constitui uma categoria
particular de fontes, mas esta incluida em “arquivos provocados’, no dizer de
Jacques Ozouf (apud BECKER, 1996). Esses“ arquivos provocados’ podem ter
aformaescritaou oral, indiferentemente. A posturade que aformaoral conduz
a uma espontaneidade maior que a escrita ndo se sustenta, uma vez que,
geralmente, as pessoas i nterrogadas em uma pesquisaoral ao menosrefletiram
acercado queiam dizer, exceto quando as entrevistas so realizadas deimproviso.
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Becker (1996) conclui assim que 0s“arquivos provocados’ pertencem amesma
categoria das recordacfes, porém estes sd0 responsaveis por reconstituir o
passado de umaformaque pretende ser maisfidedigna, apesar de, bem como as
memorias, ser alterado com o tempo e modificado em funcdo de ideais
posteriormente formados e atitudes posteriormente adotadas.

Os documentos orais ndo sdo entendi dos apenas como documentos sobre
0 passado, mas também, e especia mente, como documentos sobre o presente,
pois a dificuldade em saber como os entrevistados sentiram-se no passado é
inevitavel e seus sentimentos do presente sobre o passado sdo absolutamente
possiveis.

Dessa forma, a histéria do Conservatério Musical, concebida como um
desafio interdisciplinar, solicita concepgdes e fundamentos da educacdo, da
sociologia, damusicae dahistorianabusca de entendimentos sobre acomplexa
relagdo ensino/ aprendizagem. Nesse sentido, para se construir a histériadessa
instituico educativo-musical fez-se relevante constituir um conjunto de
categorias conceituais internas aos quadros educativos e focalizadas na
atividade educacional, como o tempo, o calendéario escolar, o curriculo, os
espagos, ainstituicdo, os professores, 0s alunos e apedagogia praticada, dentre
outros aspectos. Assim, as andlises realizadas no presente artigo buscam
compor um estudo com caréter exploratorio, referenciando-se nos dados
coletados a partir das entrevistas realizadas, analisados de acordo com uma
literatura pertinente ao tema. Essaliteratura, relativa principalmente ahistéria
oral, a memodria coletiva e as redes de configurages sdcio-culturais, foi
composta, por um lado, pelos estudos dos sociélogos Pierre Bourdieu® (1974,
1983, 1986, 1996, 1998), Elias e Scotson* (2000) e Norbert Elias (1999) e, por
outro lado, pel osreferenciais histéricos desenvolvidos por Halbwachs (1990),
L owenthal (1998) e Thompson (1992), entre outros autores.

O estudo também se referenciou nos fundamentos da escrita da histéria
deinstituicBes educativas (Magal hées, 1998; Almeidae Nogueira, 2002; Gatti
Junior, 2000; Nogueira, 1991; N6voa, 1992.) e naconcepgéo daNova Historia,
cujo principal representante € Jacques Le Goff (1996, 1998), quecriticaanogao
de fato e tempo histérico e propSe uma historiografia problematizadora, ndo
automética, na qual o passado seja decisivo na compreensdo do presente.

Visou-se, apartir do estudo do caso do CMSC, gerar um referencial que
permitaaanalise de outrasinstitui cdes congéneres e que constitua um registro

3 As principais categorias elaboradas por Bourdieu dizem respeito a: habitus, processo de
desigualdade frente a escola e a cultura, ascensdo por meio da escola, “dons inatos”,
capital cultural, “estratégias de distin¢éo”, aquisicdo de disposicdes estéticas e sua
distribuicdo desigual e ethos.

4 Os autores desenvolveram os conceitos de diferenciais de poder entre grupos inter-
relacionados, outsiders e establishment, adotados nesta pesquisa.
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historico da musica no Brasil. Destaca-se que a pesquisa historiografica em
institui cdes educativo-musicais ainda & um campo praticamente inexplorado e
que, no entanto, pode fornecer relevantes elementos para a investigacéo
educativa, na area de fundamentos da educacao (linha de pesquisa em histéria
deinstitui¢des educativas), emusical, tanto naareade educagdo musical, quanto
naareade musicologia histérica, justificando a elaboragéo do presente estudo.

Perfil dos entrevistados

Para 0 melhor encaminhamento do presente estudo, cabe inicialmente
fornecer alguns dados arespeito dos ex-membros dos corpos docente e discente
dainstituicdo analisada. Nessa perspectiva, apresenta-se a seguir umarelagdo
dos entrevistados em ordem cronolégica (datas de formaturas e atividades
musicais):

- Entrevistadal - Foi professorado CM SC entre 1952 e 1957.

- Entrevistado 2 - Filho da profa. Cacilda Costa, fundadora e diretora do
CMSC, formado pelo Conservatorio em 1954 e professor de harmoniae
andlise harménicanainstituicéo.

- Entrevistada 3 — formou-se em 1961, participando de varios recitais
anteriores a sua formatura.

- Entrevistada4 —formou-seem 1964 efoi professorado Conservatorio por
26 anos.

- Entrevistada5—formou-seno CM SC em 1964.

- Entrevistada6 —formou-seno CM SC em 1965.

- Entrevistada 7 —formou-seem 1976 efoi professorado Conservatorio por
10 anos.

- Entrevistado 8 —formou-se em 1976 efoi aluno do prof. Antonio Munhoz,
fiscal do CMSC, por muitos anos.

- Entrevistado 9 — estudou no Conservatorio de 1974 a 1977 efoi aluno do
prof. Antonio Munhoz.

- Entrevistado 10 —neto da profa. Cacilda Costa, formou-se provavel mente
no ano de 1980.

- Entrevistada 11 —formou-se em 1986 e estudou com aprofa. Cacildaatéo
ano de 1994, sendo uma de suas Ultimas alunas.

Outros dados e informagdes rel evantes sobre essesindividuos encontram-
se natabelaabaixo.
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A partir da andlise dos dados dessa tabela, pode-se apontar que foram
entrevistados 10 alunos e 5 professores do Conservatdrio (considerando-se
aqueles que pertencem a ambas as categorias a0 mesmo tempo) e que apenas
dois dessesindividuos possuem o ensino médio como maior grau de formag&o:
0 restante possui curso de graduacdo, sendo que trés destes possuem curso
de pés-graduacdo stricto sensu. Além disso, 7 entrevistados tiveram formagéo
basi ca somente em escolas publicas, 2 freqlientaram o ensino particular e dois
freguientaram tanto escolas publicas quanto particulares. Cabe salientar que 4
entrevistados atuam profissionalmente na area musical ou educativo-musical.
O breve elenco dessas informagfes permite revelar aspectos socioculturais e
educacionais dos ex-membros dos corpos docente e discente do CMSC,
apontando que esses individuos pertenciam a uma classe com relativo poder
socioecondmico e que, a partir do conhecimento musical proporcionado pelo
Conservatério, puderam aperfeicoar-se e desenvolver suas habilidades
artisticas.

Lembrangas que ficaram: retratos de um conservatério

O Conservatorio Musical de Sao Carlos— CMSC foi fundado e dirigido,
durante os seus 44 anos de atividade, pela professora Cacilda Marcondes
Costa. Filhade Brasilisio Marcondes e de M afal da de Campos, nasceu em S&o
Carlos, no dia 2 de novembro de 1901, iniciando o seu histérico musical com
aulas de piano dadas por sua mée, matriculando-se, posteriormente, no
Conservatorio Dramético e Musical de S&o Paulo, onde obteve diploma com
disting@o em piano em 1920, em um periodo altamente proficuo dessa escola.
Cacilda foi aluna de renomados professores; Mario de Andrade, Savino de
Benedictis, Samuel Archanjo, Agostino Cant(, dentre outros. Eladeu inimeros
recitaisnacapital ennointerior do estado, apresentando-seinclusive nasfamosas
Vesperais Chiaffarelli-Cantd, em Sao Paulo.

Casou-se com José da Fontoura Costanacapital paulistae, posteriormente,
transferiu-se para S&o Carlos em 1931, quando da homeagdo de seu marido
como funcionério daPrefeituraMunicipal . Assim, ela passou aministrar aulas
particulares de piano apartir de 1941.

Ap0s essas atividades, Cacilda Marcondes Costa realizou seu desgjo de
fundar o Conservatério Musical de Sao Carlos (CMSC) em abril de 1947,
contando com a ajuda material de algumas pessoas, ja que ela nem sequer
possuia um piano. Incluia-se dentre essas amigas a professora Odila Belucci,
gue lhe cedeu trés salas em sua propriaresidéncia, situadaaavenida Sao Carlos,
esquina.com arua 28 de setembro — embrido dalonga e fecunda vida da escola.

O Conservatorio esteve instalado em outrostréslocais: nas dependéncias
do Aero Clube, arua9 de julho, esguina da rua 13 de maio; em seguida,
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mudou-se para aruapadre Teixeira, esquinacoma rua9 dejulho; e, finalmente,
a rua marechal Deodoro, 1833. Apesar de ser uma instituicdo de ensino
essencial mente pianistico, ao longo de sua histériao CM SC também ofereceu
cursos de canto orfednico, acordedo, violino, teoriamusical, pedagogiamusical
evioldo.

Osex-alunos e ex-professores entrevistados relembram as diversasfacetas
dapersonalidade dafundadoraediretoravitaliciadaentidade: eramuitorigida,
brava e exigente, porém possuia grande conhecimento musical, ensinou os
alunosapraticarem e apreciarem musica e estava sempreimpecavelmente vestida
nas aul as, como se estivesse dando um concerto. Com o seu espirito delideranga,
dirigia o Conservatorio em todos os aspectos. “Ela era o Conservatoério”
(entrevistada 5, 2000). Segundo aentrevistada4 (2000), suametaeracolocar 0
ensino do CM SC no mesmo padrao do oferecido pel o Conservatério Dramético
eMusical de Sdo Paulo.

A da. Cacilda, na minha visdo, foi uma grande artista, em primeiro
lugar, devido ao seu dinamismo musical e a maneira brilhante como
ela interpretava as pegas de piano. Quando ela tocava para mim (ela
sempre gostou de tocar para eu ouvir) 0 som do mesmo piano que
todas nos tocavamos se transformava de maneira espantosa e
maravilhosa, parecia um piano diferente ou até mesmo um outro
instrumento desconhecido, e as pegas ganhavam um togue muito,
muito especial. Em segundo lugar, a sua elegancia sempre foi de uma
verdadeira artista, ela sempre se apresentava de salto alto, com roupas
muito elegantes, jGias, perfumes e sempre maquiada, como se fosse
a um concerto, e isso tudo era para ministrar aulas para nés. Sempre
foi uma pessoa muito honesta, admiradora e praticante da perfeig&o.
(Entrevistada 4, 2001)

[...] da Cacilda dedicou praticamente toda sua vida & misica. Mesmo
em seu Ultimo més de vida ainda possuia algumas alunas. Nao sendo
preciso citar dados para aquilatar o seu valor como musicista e mestra,
forgcoso é lembrar, contudo, seu espirito de altruismo: costumava ela
nada cobrar de aunos cujos pais ndo pudessem suportar as despesas
de matriculas, mensalidades, etc. Mantinha uma média de quatro a
cinco alunos nessas condic8es. (Entrevistado 2, 1999).

Outra figura escul pida na memoria de alguns entrevistados € o professor
Antonio Munhoz, fiscal do Conservatério e figura de destaque no cenario
musical so-carlense. Pianista de reconhecimento internacional e ex-aluno do
Conservatério Dramético e Musical de Sao Paulo, foi premiado pelainstituicéo
com medalhas de ouro como concertista e professor. Mais tarde, estudou em
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Paris com renomados musicos, entre eles, Marguerite Long, Alfred Cortot e
Wanda L andowska, apresentando-se em concertos e recitais em diversas partes
daEuropa, daAméricado Sul e no estado de Sdo Paulo. Erareconhecido intérprete
edivulgador de Camargo Guarnieri (que inclusive dedicou-lhe vérias obras) —
responsabilizando-se por apresentar-lhe a figura de Mario de Andrade —,
professor livre-docente catedrético do Conservatério Dramético e Musical onde
havia estudado e docente do Instituto Santa Marcelina. Sua figura em relacéo
ao Conservatério e a Sao Carlos foi importante por vérios aspectos, jaque ele
manteve alunos particulares com excelente nivel por muitos anos e apresentou-
se inimeras vezes nos palcos do municipio, contribuindo para a difusdo do
piano. Foi por longos anos fiscal do Conservat6rio, representando o Servico
de Fiscalizag8o Artistica da Secretaria de Estado dos Negécios do Governo e,
posteriormente, da Comissao Estadual de M Usica, além de marcar presenganos
eventosdo CM SC como pianista, conferencista e patrono dos melhores alunos,
oferecendo-lhes os prémios Prof. Antonio Munhoz.

De acordo com as entrevistas realizadas, os alunos do CMSC o
consideravam um grande artista e um mestre capaz detirar o melhor resultado
do aluno. “Bonissimo, muito religioso, amoroso com as irmas, com os alunos,
enfim um gentleman e um daquel es piani stas roméanti cos que ndo sefazemmais
hamuito tempo” (Entrevistado 8, 2002).

Ele conseguiu tirar, do meu interior, coisas que eu desconhecia na
maneira de interpretar, talvez pela minha imaturidade. Mas aquele
jeito dele dar aula, de ficar andando pela sala... Vocé tocava, €le ndo
falava nada. Ai quando vocé terminava, ele falava ‘Essa parte vocé
sabe tocar melhor. VVocé vai conseguir tocar melhor’. Ele foi a melhor
coisa que me aconteceu no sentido de interpretar o que eu podia
fazer. Ele se preocupava com 0 som que vocé tirava do piano. Com
ele, eu tocava de um jeito que eu ndo conseguia tocar em casa. E ele
tocava muito para gente. Muita musica espanhola. E ele nunca se
preocupou com tomar a técnica, para saber se vocé tinha feito ou
ndo. Ele falava “vai desenvolvendo isso que vai ser bom para vocé’.
Quando eu fiz aguele curso da Gerturd Mersiovsky, quando vieram
pessoas de S0 Paulo, de Curitiba, da Bahia, quando eu disse que
tive aula com o prof. Munhoz, “Mas aquele Munhoz da Franca? Ele
estid morando em S&o Carlos?’, ndo acreditavam, pensavam que ele
estava ainda em Paris. (Entrevistada 6, 2000)

Dessa forma, importante fragdo do processo de reconstrucéo da historia
do Conservatario é representada pelalembranca da atuacéo de mestres e outras
personalidades que marcaram avidadainstituicao e dosindividuos que por ela
passaram, influenciando decisivamente o éxito da entidade.
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A cultura musical e pianistica

A culturamusical e pianistica nacional evoluiu resolutamente no século
XX, principalmente a partir do encaminhamento das exuberantes carreiras de
Magdalena Tagliaferro e Guiomar Novaes. Suas atuagtes em diversas partes
do mundo e, especialmente, do Brasil permitiram a divulgagédo da prética
pianistica entre diversas regides do pais durante décadas.
Esse efervescente cendrio artistico também sefez presente em Séo Carlos
e incentivou o estudo do piano. A cidade presenciou recitais e concertos dos
mai s importantes musicos do pais e, na épocado Conservatdrio, muitos desses
eventos eram promovidos ou incentivados pela instituicdo. Sobre o cenério
pianistico, os entrevistados comentam:

De pianista, era a Guiomar Novaes, que eu assisti agui no S&o Carlos
Clube. Tinha a Magdalena Tagliaferro, eu me lembro do Gltimo
concerto delaja no teatro municipal. Eu cheguei a conversar com ela.
De ouvir, eu era apaixonada por Arthur Rubinstein. O Rubinstein
tocando Chopin era lindo (Entrevistada 6, 2000).

Segundo a entrevistada 3 (2000), avidamusical da cidade eraintensa.
Tinha muitos concertos do Conservatorio, dois, trés por ano. Tinha
professoras particulares que também faziam concertos e vinham
concertistas de fora. Na década de 60, a gente ia ver Caio Pagano,
Gilberto Tinetti, Euddxia de Barros, Estelinha Epstein, o Jodo Carlos
Martins, Artur Moreira Lima, que veio para ca mais de uma vez. O
Isaac Karabchesvsky veio no Coral Renascentista de Belo Horizonte,
e ele estava comegando a carreira. Ele era novinho... So Carlos foi
berco dessa geragdo de excelentes pianistas emergentes. Eles
impulsionaram a carreira agui nas cidades do interior.

Muito intensa nos anos 70. Lembro-me que os artistas principais da
musica cléssica sempre se apresentavam em Sao Carlos: Arnaldo
Estrela, Jacques Klein, M. Tagliaferro, Eleazar de Carvalho com a
Osesp, Roberto Szidon, e muitos outros (Entrevistado 8, 2002).

A valorizagdo do piano na sociedade e a oportunidade de assistir a
interpretacdo de artistas renomados motivaram ainda mais os alunos do
Conservatério parao aprendizado do piano e damusica, levando-os aapreciarem
e, em alguns casos, a praticarem musica até os dias atuais, transmitindo os
conhecimentos adquiridos na entidade.
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O papel da escola

Faz-se relevante compreender que a cultura musical também existia
externamente ao Conservatério e aos ambientes familiares de seus alunos, em
escolas publicas e privadas, motivo esse coadjuvante do desejo de
aprimoramento musical. A entrevistada 6 (2000) comentasobreamusicanavida
escolar publica

Era muito importante. E aprendia-se pauta, notas, os valores e
solfgjos. Eu fui da época dos exames orais, € na segunda, terceira
série, a gente batia “do-ré€” igual fazia no Conservatorio. Eu tinha
amigas que sofriam e eu ficava ensinando. E nés tinhamos caderno
pautado, tinha exercicios de ditado ritmico, aquilo que a gente fazia
no Conservatdrio, que é dificil para quem toca. A gente cantava, mas
cantava com a partitura. Podia ndo entender nada, mas uma nogao
musical dava. Eu senti isso quando eu comecei a conhecer musica,
quando eu peguei as pessoas mais antigas, o 6rgao era mais fécil
para elas. Mas eu cheguei a ter alunas que nunca tinham tocado um
instrumento, mas elas lembravam das notas, dos valores, tudo que
tinham aprendido na escola

Outro depoimento, do entrevistado 2 (2002), aponta para a existéncia da
disciplina de canto orfednico no ginasio e misica no curso de formagao
profissional de professores (EscolaNormal). A confirmagao dessas disciplinas
€ reiterada também pela entrevistada 4, ex-aluna e ex-professora do CMSC
(2000): “aprendiamos teoria musical e solfejo, além da participagéo no canto
orfednico ou no coral da escola. Essas aulas constavam do curriculo, com
notas e provas’. Jaaentrevistada 7 (2000) ressaltaaimportanciadasfanfarras
naformagdo musical dos alunos darede publica.

Essa vivéncia musical possibilitada pelo ensino de leitura musical,
solfejo e, especialmente, canto orfednico confiou a escola um papel
de grande relevancia na formag&o cultural dos individuos: a
perspectiva de poder criar um razoavel padréo de execugao e,
principalmente, de apreciagdo musical e de informar no¢es musicais
bésicas contribuiu decisivamente para que os alunos que tiveram
essa oportunidade pudessem aprimorar, de acordo com seus
interesses, os estudos musicais em instituicbes especializadas, tais
como 0s conservatorios. Essa configuracdo escolar também permitiu
gue a valorizagdo da musica pudesse se fazer presente na sociedade.
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Uma anilise sociolégica

Para compreender atrajetdria dos entrevistados faz-se essencial analisar
as entrevistas dos ex-professores e ex-alunos por meio de categorias
sociol 6gicas. Desse modo, o entendimento do sucesso do Conservatério pode
ser visto pelo vértice da cultura estabel ecida aguel a época, quando o prestigio
era associado ao diploma e agregado a outros saberes distintivos de valores
sociaise, especia mente, familiares. (FUCCI AMATO, 2005).

Bourdieu (1966) postula gque as condic¢fes de cultivo de hdbitos e atitudes
promovidas pela familia acompanham o desempenho escolar, cultural e
profissional de seusfilhos com acentuadarelevancia. O entendimento do autor
€ de que a familia transmite a seus filhos um sistema de valores implicitos e
profundamente interiorizados % ethos, além de um certo capital cultural que
contribui paradefinir, entre outros aspectos, as atitudes face ao capital cultural
eainstituicdo escolar. Desse modo, umaavaliagdo com maior refinamento das
vantagens e desvantagens transmitidas pelo meio familiar, quer socialmente,
quer culturalmente, énecesséria(BOURDIEU, 1998).

Alguns recortes nas entrevistas possibilitardo adentrar na categoria do
capital cultural etornéalo visivel nasuaesferadomésticamusical, estabelecendo
padrdes de saberes, de gosto e de “bom gosto”, fato comprovado pela
investigacéo.

A entrevistada 6 (2000), por exemplo, mencionou que ela e seu irméo
tocavam piano, que seu bisavo eracantor de Operae que, por parte de sua mae,
afamiliainteiratocava algum instrumento. No caso da entrevistada 7 (2000),
seu avd materno tocava clarinete e sua mée herdou um piano, apesar de néo
tocar, diziaque umadasfilhasteriaque aprender.

O repertério familiar de duasirmas, as entrevistadas 3 (2000) e 5 (2000),
apresentou o pai como instrumentistade violino e alalide e cantor - um amante
damusica; eamae como 6tima pianista. Afirmam que cresceram nesse ambiente
musical, ouvindo os concursos de piano daradio Nacional.

As particul aridades das entrevistadas 4 (2000) e 11 (2001) —mé&e efilha—
apontaram para o0 gosto pela musica presente nos avés maternos, confirmado
pela atuacdo da avé materna como solistado Coral da Escola Dante Alighieri;
navertente paterna, o0 avd tocavaviolino. Naespecificidade daentrevistada 11
(2001), sua mée era professora de piano do Conservatério Musical de S&o
Carlos.

A singularidade do entrevistado 9 (2001) foi mencionada pelareferéncia
ao gosto musical de suamae que haviasido educadamusicalmente com nogdes
deteoriaecom iniciagdo ao piano. Outros habitos e préti castambém constituiram
sua formagao cultural. O mesmo entrevistado comenta que possuia um piano
francés e um viol& em sua casa. Seu pai tocava violdo em algumas
oportunidades, essencial mente musica popular, e também apreciava desenho,
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enguanto sua mée praticava pintura em tecido. A familia herdou, do primeiro
casamento de sua mae, uma vasta discoteca, enriquecida pela constante
presenca do radio em sua casa. Sua familia apreciava especialmente musica
espanholaeargentina, cultivando suasraizes. A leiturasefaziasempre presente,
principalmente oslivros de Monteiro Lobato, livrosilustrados com fotografias
de arte, exemplares sobre a natureza e fascicul os sobre grandes compositores
acompanhados por discos, por meio dos quais travou o seu primeiro contato
com amusica. Essaatmosferafamiliar bastante rica culturalmente possibilitou-
omusicalizar-se, inicialmente por meio do acordedo, e desenvolver suacarreira
musical profissionalmente.

Essaconfiguraco cultural também sefez presente nosambientesfamiliares
de outros entrevistados: a entrevistada 1 (2000) exp6s que seu pai tocava
violino e participou de uma orquestra de amadores em S&o Carlos, eram
farmacéuticos, médicos, industriais que se juntavam para fazer musica. O seu
maior contato com a musica e com as artes foi por meio da convivéncia com
muitos intelectuais que fregiientavam a casa de seu padrinho: eram poetas,
artistasemusicos. A influénciamaior exercidano entrevistado 8 (2001) foi ade
Seu pai, que apreciavamusica, chegou aaprender rudimentos de piano e, ainda,
gostava de cantar acompanhado por ele.

Aspeculiaridades dos entrevistados 2 e 10 (filho e neto, respectivamente,
da fundadora e diretora do Conservatério, Cacilda Marcondes Costa)
atravessaram geracfes no ensino do piano: amée daprofa. Cacildaensinou-lhe
as primeiras notas; da. Cacilda passou a vida dedicando-se ao piano, seu filho
formou-se no Conservatdrio efoi professor de harmoniae andlise harmdnicana
instituicdo, e finalmente, o neto da profa. Cacilda também graduou-se no
Conservatorio Musical de Sdo Carlos.

Os dados sobre os progenitores dos entrevistados podem ser
sinteticamente visualizados na tabela a seguir.
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Tabela 2 - Informagdes sobre os progenitores dos entrevistados

Entrevistados |Progenitor | Origem Profissdo |Escolaridadel Conheci-
mento
musical
Entrevistada 1 Mée espanhola | professora médio ndo
Pai italiana | farmacéutico,  superior violino
Entrevistado 2 Mae espanhola | professora médio prof. piano
Pai portuguesa| poetae médio nao
eademd | func. pablico
Entrevistada 3 Mae arabe donadecasa  meédio Piano
Pai arabe comerciante| primario Violino
Entrevistada 4 Mae italiana | donadecasa primario Canto
Pai italiana sapateiro primério Néo
Entrevistada 5 Mée arabe donadecasd  médio Piano
Pai arabe comerciante| primario Violino
Entrevistada 6 Mée Italiana bordadeira | Primério Canto
Pai italiana contador médio N&o
Entrevistada 7 Mée italiana costureira | primério Né&o
Pai italiana contador médio N&o
Entrevistado 8 Mée italiana | assist. social| superior N&o
Pai libanés promotor | superior | piano/ cantg
(rudimentos
Entrevistado 9 Mae espanhola | comerciante| médio teoria/ piang
(rudimentos
Pai italiana | comerciante| meédio Nao
Entrevistado 10 Mae brasileira | professora| superior Nao
Pai espanhola | advogado | superior Piano
Entrevistada 11 Mae italiana professora médio prof. Piano
Pai italiana | comerciante| médio N&o

As exposi¢des reali zadas permitem apreender o valor cultural damusica
nas familias de todos os entrevistados. A partir dos dados apresentados, pode-
se constatar que, com relacdo as origens dos progenitores, evidencia-se a
predominanciadeimigrantes e filhos deimigrantes (apenas umadas maes é de
origem brasileira). Observa-se que os imigrantes sdo, de uma forma geral,
detentores de pratica e de conhecimentos musicais (musicaerudita), revelando
que, em todas as familias dos entrevistados, pelo menos um dos seus
progenitores ou ascendentes possuia conhecimento/ prética musical.
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Quanto ao nivel escolar e ao perfil profissional dos pais, destaca-se um
aspecto de granderelevancia: cercade 50% deles (pais e maes) possuiam nivel
médio de escolaridade, e as profissdes predominantes dos pais eram de
comerciante, contador e funcionario publico, enquanto que no caso das méaes
evidenciavam-se as atividades de comerciante e professora. Ja para os
progenitores com escol aridade de nivel superior, no caso dos pais, as profissoes
eram: advogado, farmacéutico e promotor. As maes com este nivel de
escolaridade, em nlmero de duas, apresentavam-se como assistente social e
professora. Portanto, do ponto de vistadaorigem e da posi ¢do socioeconémica
dessas familias, esses dados apontam para a perspectiva de que havia a
predominanciade classe médiae classe médiaalta (FUCCI AMATO, 2005).

Quanto a posicdo socioecondmica dos pais, as entrevistas apontaram
paraumagrande diversidade: paraalguns, o Conservatorio tinhaum custo alto,
para outros, nem tanto.

Era caro. Eu lembro uma vez que eu briguei com a minha méae que eu
gueria uma bota, e minha mée falou que ndo tinha dinheiro. E no
mesmo dia ela me deu o mesmo valor para pagar a aula de piano.
Hoje, uma bota de couro custa mais ou menos 200 reais. Era mais ou
menos o0 que eu pagava. E tinha os livros que eram importados.
(Entrevistada 6, 2000)

Era caro. Eu lembro que meus pais faziam um sacrificio para gente
estudar. Sustentar no Colégio e no Conservatério exigia abstencdo de
muitas coisas. Era uma classe média que estudava piano, mas dependia
do vaor que a familia dava para isso, que ndo estava necessariamente
ligado com a elite econdmica. Da minha turma do Conservatério, ndo
tinha ninguém da classe alta. (Entrevistada 3, 2000)

Meu pai ndo contava quanto dinheiro ganhava. Mas eu sei que era
dificil. Ele fazia a gente suar pelo que ele pagava. Eu tenho lembranca
da questéo de valor, em outras coisas, como por exemplo, desperdicio:
ndo existia desperdicio. N&o tinha roupa nova todo fim de semana.
Era uma coisa bem espartana mesmo. [...] N6s éramos classe média.
(Entrevistada 5, 2000)

Em oposicdo as declaragBes acima inventariadas, outros entrevistados
postulam que o ensino oferecido pelo Conservatdrio era acessivel a classe
média“meédia’. Outros colocam que o publico-alvo dainstituicdo eraaclasse
média alta, porém reiteram que atualmente o ensino é bem mais caro do que
antes.

O prestigio do Conservatdrio estavaligado ao rigor no ensino damusica,
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e ndo decorria da preocupagéo em formar professores de piano ou futuros
muUsicos profissionais. Nessa acepcao, vale ressaltar que 0 CM SC tinha como
clientelaafragdo feminina (fiéis cumpridoras de normas) em suamaioria. Muitos
entrevistadosrelatam quetocar piano era preferencia mente umaposturaadotada
pelas mogas.

O entrevistado 8 (2002) col oca-se diante desse fato com o depoimento: “a
mulher era muito pouco valorizada e sua fungdo era decorativa e de
entretenimento leve, no qual o piano se encaixava perfeitamente”.

O preconceito em relagéo a0 homem estudar piano eragrande e é declarado
pelaentrevistada 3 (2000), formadaem 1961: “ Erarejeitado porquetocavapiano,
chamado claramente de fresco”.

Com o passar dos anos, pode-seimaginar que o preconceito foi minimizado.
Essa constatagdo é visivel nafala daentrevistada 7 (2000), formadaem 1976:
“Tinha homens também. Mais ou menos uns cinco. [...] E ndo tinha muito
preconceito também. Achavam até que eles tocavam melhor que as meninas’.

Pertencente a essa mesma geracao, o entrevistado 9 (2001) revela que a
formagao pianisticafemininacoincidiacom o reconhecimento damusicacomo
atividade amadora e, nesse sentido, os homens eram encarados com
possibilidades de seguir carreira profissional. “Mas havia consenso entre as
alunas mais velhas do Conservatério de que adiretoratinhaespecial atencéo (e
preferéncia?) pel os alunos homens que poderiam, ai sim, desenvolver carreira.
Acho gque experimentei um pouco disso”.

Assim, o ensino praticado pelo CMSC pode ser compreendido,
especia mente as al unas da classe média, como um “dote”, um atributo amais
as futuras esposas “prendadas’. No tocante a distingédo, algumas falas de
entrevistados revelam essa aspiragéo. A entrevistada 5 (2000) colocaque: “nédo
se pensava como se fosse profissdo, que a gente pudesse trabalhar no futuro
com musica. Erarealmente ou dessa forma, como um dote, ou entéo era uma
guestdo de enriquecimento pessoal. Era nesses dois aspectos’.

Suairma (entrevistada 3, 2000) reiteraas mesmas colocagles: “Ndo passava
pela minha cabega eu me profissionalizar em piano. Eu fiz o curso para saber
tocar piano. A cultura da época era que uma moca bem formada sabia tocar
piano”.

A mesma tonalidade é mantida pela entrevistada 6 (2000): “ Toda mocga
bem educada sabiatocar piano e acordedo. Naminhageracao, de 1955 até 1960,
amocatocavapiano”.

A visdo masculing, do entrevistado 9 (2001), confirmao tom arespeito da
postura feminina frente ao aprendizado do piano: “Talvez um pouco dagquela
visdo idilicadamaocinha pianistaque também borda, escreve poesiase se prepara
para 0 casamento”.

Outrareflexdo relevante refere-se adificuldade em cursar os nove anosdo
curso de piano em um conservatorio, quer financeiramente, quer
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educacionalmente, e formar-se. Nesse percurso, portanto, pode ser considerada
a“raridade” desse bem adquirido, de valor reconhecido.

A elevacdo do nivel dademanda determinaumatranslacdo daestrutura
dos gostos, estrutura hierérquica, que vai do mais raro, Berg ou
Ravel atualmente, ao menos raro, Mozart ou Beethoven, mas
simplesmente, todos os bens oferecidos tendem a perder sua raridade
relativa e seu valor distintivo a medida que cresce o nimero de
consumidores gque estdo, a0 mesmo tempo, inclinados e aptos para a
sua apropriacéo. (BOURDIEU, 1983, p. 134)

Assim, estudar piano refletia-se como um valor cultural, passado de geragdo
em geracdo, cultivado nas escolas e prestigiado pela sociedade, que apesar de
ndo conferir o status de profissdo “séria’, dava certo valor a atividade. A
entrevistada 6 conclui: “ Sim, tinha prestigio e um pouco dedinheiro”.

Dessaforma, a pesquisarealizada evidenciou alguns aspectos rel evantes
do ponto de vistadarede de configuragdes sicio-culturais dos ex-alunos e ex-
professores do Conservatorio Musical. Destaca-se em primeiro lugar o
entendimento dessa instituicdo como establishment aquela época, fato
proporcionado pelas ancoras na tradicdo, na autoridade e na influéncia,
instituindo dessa forma uma sociedade de prestigio e distingdo. (ELIAS E
SCOTSON, 2000).

Em segundo lugar, a proeminéncia da transmissdo do capital cultural no
seio familiar e suas consequiéncias na vida dos entrevistados, contribuindo
sobremaneirano cultivo de habitos e atitudes que acompanharam o desempenho
escolar, cultural e profissional dos mesmos, destacam-se como umarelevante
elucidacso.

Em terceiro lugar, a elaboracdo de que o Conservatério pertencia as
estratégias de distingdo, como um bemraro edificil de conquistar, foi comprovada.
O depoimento da entrevistada 1 (2000) confirma essa questdo: “a posse do
diploma satisfazia os familiares, e o fato de nunca maistocar piano, talvez ndo
fosse um problema”.

Eu tive uma amiga que néo queria estudar e a mée obrigou-a atirar o
diploma, fazer o curso de piano. Quando ela recebeu o diploma ela
falou que ela fechou o piano, deu o diploma para a mée dela, e falou:
‘Guarda o meu diploma que agora eu vou tocar viol&o que é 0 que eu
sempre quis. (Entrevistada 1, 2000)

Por Gltimo, releva-se 0 consentimento e a confirmacéo de reconhecimento

e valor que o meio artistico oferecia aos alunos do CMSC, dando vigor as
atividades musicais desenvolvidas por essa institui¢éo musical.
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A educagio pianistica no Conservatério

O Conservatorio Musical de Sdo Carlos— CM SC adotava o programade
ensino de piano do Conservatdrio Dramatico e Musical de Séo Paulo, o qual se
constituia das graduagdes: Curso Preliminar (onde eram adquiridas nogoes
musicais elementares), Curso Fundamental (do 1° ao 5° anos), Curso Geral (6°
e 7° anos), Curso Superior (8° e 9° anos do Curso Geral) e Curso de
Virtuosidade (com duracdo de dois anos). Em todos os niveis constavam as
matérias complementares, o perfil das provas e o programa minimo.

Esse plano estabeleceu uma divisdo metodol gica no ensino do piano,
referente aos estudos técni cos, aos métodos e a execucdo de obras musicais. A
liberdade do professor era respeitada com relagdo a escolha de nimeros dos
estudos e pecas, sempre privilegiando a execucéo de obra de compositor
nacional. A ampliacéo das opgdes das pecas musicais encontrava-se também
registradano mesmo programa, de acordo com o parecer técnico dos professores
do Conservatério Dramético e Musical de Sdo Paulo.

A entrevistada 4 (2000), ex-professora do CMSC, relata a programagéo
executada:

[...] no pré, o aluno tinha que aprender as duas claves de sol na 2°
linha e adefana4° linhaeter umaleituramusical razodvel. Nos anos
seguintes, tinha que estudar 20 (pegas) exercicios, incluindo no
minimo 4 pegas originais: 2 brasileiras e 2 estrangeiras. Nesses
estudos o aluno tocava: Bach, Czerny, Chopin, Liszt, Mozart, Haydn
e outros, além de estudos de velocidade, oitavas, técnicas e escalas.
O curso erade 9 anos sem o pré e cada ano com programa especifico;
eram feitas provas bimestrais e um exame semestral e outro anual. A
provado 1° semestre erafeita no inicio de julho ou no final de junho.
O auno tinha que apresentar no minimo 10 exercicios e 2 pegas,
todas originais e no final do ano, 20 exercicios e 4 pegas. Os alunos
gue tocavam nos recitais teriam que apresentar além do programa, as
pecas exclusivas para o recital e decoradas.

Nenhumaalteracdo nesse programa estritamente erudito era permitida. O
entrevistado 9 (2001) declaraque“ndo seincursionava, jamais, pelojazz, pela
improvisagdo, pela misica popular de consumo. Quando muito um Ernesto
Nazareth eolheld!”. Esserigor pedagdgico eramantido pelaprofessora Cacilda
em todos os aspectos, desde 0 estudo até aexecugdo de umaabra. A entrevistada
1, ex-professorado CM SC, comenta sobre ainterferénciadaprofessoraCacilda
para ensinar de acordo com as suas idéias.

Ela era muito exigente, muito brava. Nao era brava assim comigo,
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ndo, exigéncia quanto a trabalho. Mas ela tomava conta do trabalho
da gente. Uma vez eu fiz uma menina repetir uma frase no piano trés
vezes, porque era uma licdo nova, e era pra ela estudar em casa.
Ent&o eu fiz ela fazer antes, para saber como era, em casa. Ela abriu a
porta, entrou na minha sala, e falou assim: “O que é isso! Como é que
VvOCcé manda essa menina tocar isso trés vezes?'. Ai eu falel “Porque
eu estou ensinando para ela’. E ela ndo queria. Ela queria que
marcasse “Daqui a aqui vocé estuda em casa’. Mas eu lia a musica
com ela, e via 0 pedago que eu achava alguma dificuldade, eu
preparava ela. E ela ndo gostava. Ela interferia no método de dar
aula. Porque quando ela ndo estava dando aula, ela ficava ali na
secretaria, entdo ela ouvia tudo. (Entrevistada 1, 2000)

O repertorio exigido contemplava os compositores brasileiros com a
execucdo de duas pegas por ano. Os depoimentos dos entrevistados revelam a
relevancia dada ao estudo dos autores nacionais.

Uma coisa que ela (profa. Cacilda) preservava eraamusica brasileira.
Todo mundo tinha que tocar alguma coisa de Villa-Lobos. [...] A
gente percebia que a da. Cacilda gostava muito de musica brasileira.
[...] Elatinha amizade com o Villa-Lobos. Elatinha até uma foto com
autografo dele. [...] Tem uma valsa do Mignone que eu sou
apaixonada... (Entrevistada 5, 2000)

Fazia parte do repertdrio sim. Tinha Guarnieri, Villa-Lobos, Lorenzo
Fernandez, Mignone, mas a da Cacilda ndo gostava muito das coisas
mais conhecidas. Ela sempre prezou as coisas desconhecidas. 1sso
foi muito bom, porque ela deu oportunidade de nos termos uma
abertura diferente. Entdo quando fala para tocar Mignone, todo
mundo sabia tocar a quinta valsa, mas ela queria tocar a quarta ou a
sexta. (Entrevistada 6, 2000).

Apesar de preservarem a produgdo musical nacional, os conservatorios
eram escolas tradicionais de influéncia européia, revelando como objetivo a
performance de seus alunos com técnica requintada para a interpretacéo de
repertorio dos grandes mestres da musica erudita. Os depoimentos dos
entrevistados apontam para posturas variaveis quanto as apresentacdes
publicas. A respeito desse aspecto, a entrevistada 6 (2000) declara:

Eu tocava em tudo que era apresentacao. [...] depois de formada, eu

fiz mais trés anos, que era o aperfeicoamento. No primeiro ano, eu
participel de um concurso em Campinas. Eu lembro que o ano inteiro
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foi preparagcdo para esse concerto porque tinha que tocar tudo de
cor.

No caso daentrevistada 5 (2000), a declaragdo evidencia um certo temor
a0 seapresentar em publico, poisaprofa. Cacildamantinhaum nivel deexigéncia
e perfei¢do muito alto no entendimento de alguns alunos: “ Mas eu ndo gostava
muito de apresentacdes, porque ela era muito brava, e tinha que sair tudo
perfeito, agente ficavamuito tensa’.

Jao entrevistado 9 (2001) declara:

A par do rigorismo com que a coisa era levada, os momentos de
descontragdo, surtiam um efeito muito impregnante, deveras
inesqueciveis. [...] Parece-me que hamolezado simpatico e do sociavel
ndo se forjam mais artistas. Damas de ferro estéo fora de cogitaco.
As boas lembrangas... 0 sorriso e a benevoléncia da profa. Cacilda,
raros e, portanto, mui preciosos.

A entrevistada 3 (2000), por outro lado, busca explicagdes paraesserigor:

Nessa severidade, nessa exigéncia, ela carregava a gente, buscava
um aprimoramento. Na época, eu ndo dava valor. Eu fazia por medo
dela no Conservatdrio e da minha mée em casa. Naquela época, a
gente era submissa. Nao era como hoje. Mas eu conseguia me
expressar no piano, mesmo diante da severidade. Os momentos que
eu gueria ficar comigo mesma, eu sentava no piano e tocava as
coisas que eu gostava. E quando tocava em concerto era uma alegria,
eu gostava muito.

Caberessaltar ainda, outra nuance ligadaao consentimento e confirmagdo
gue o meio artistico of erece ou ndo a seus pares, concorrentes por excelénciae
formadores de critérios classificatorios.

ouvirOUver

Nunca se prestou a devida atencdo as conseqliéncias ligadas ao
fato de que o escritor, o0 artista e mesmo o erudito escrevem ndo
apenas para um publico, mas para um publico de pares que sdo
também concorrentes. Afora os artistas e os intelectuais, poucos
agentes sociais dependem tanto, no que sdo e no que fazem da
imagem que tém de si préprios e da imagem que 0s outros e, em
particular, os outros escritores e artistas, tém deles e do que eles
fazem. “Ha qualidades, escreve Jean-Paul Sartre, que nos chegam
unicamente através dos juizos do outro”. E justamente isto que ocorre
com a qualidade de escritor, de artista, de erudito, qualidade que
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parece tao dificil definir porque so existe na e pelarelagdo circular de
reconhecimento reciproco entre os artistas, 0s escritores e os eruditos.
(BOURDIEU, 1974, p. 108)

A constatacéo de que os contelidos e repertdrios musicais europeus do
século XVIIl e XIX eram os mais executados, em uma atitude de
desconhecimento ou faltade interesse pela producéo musical contemporanea,
€ bastante visivel no programa de ensino. Nesse aspecto, Esperidido (2003)
elabora algumas reflexfes acerca das consequiéncias que essas concepcdes
advindas dos padrdes europeus acarretam a formagéo musical dos alunos no
interior dos conservatorios: formacao desvinculada da realidade e do mundo
do trabal ho, descontextualizada da contemporanei dade dalinguagem musical,
dicotomia entre musica erudita e popular, fragmentacéo do saber musical,
separando-se especialmente a pratica da teoria causando despreparo dos
professores quanto as concepcdes educacionais e metodologias inovadoras
pertinentes arealidade social e cultural do pais.

Mudangas na configuragio educacional e social

O Conservatério Musical de Sdo Carlosiniciou 0 seu momento dedeclinio
apartir do final da década de 1970. Esse declinio nas atividades e na procura
pelo ensino oferecido foi motivado, entre outros aspectos, pelas mudancas no
sistema educacional. Faz-se necessario mencionar, portanto, as duas grandes
ateracdes que foram realizadas nas|egislacdes referentes ao ensino musical no
Nnosso pais, anteriormente idealizadas por Villa-Lobos. Foram el as:

- LDB 4024/61, por meio daqua o Conselho Federal de Educacdo instituiu
a Educacdo Musical em substituicdo ao Canto Orfebnico (Parecer n° 383/62,
homol ogado pela PortariaMinisterial n° 288/62);

- LDB 5692/71, naqual o Conselho Federa de Educacdoingtituiu o curso de
LicenciaturaemEducacao Artistica, pelo Parecer n° 1284/73, aterando o curriculo
do curso de Educacgédo Musical, compondo quatro areas artisticas distintas:
mUsica, artes plasticas, artes cénicas e desenho e, ainda, instaurando o educador
polivalente com formagao aceitavel nasquatro areas (ESPERIDIAO, 2003).

Essas transformacdes abrangeram os curriculos dos cursos superiores
em mUsica, que passaram a ter duas modalidades: licenciatura em educacéo
artistica (habilitacdo em musica, artes plésticas, artes cénicas ou desenho) e
bacharelado em musica (habilitagdo em instrumento, canto, regéncia €/ ou
€composi ¢&o).

A LDB 5692/71 produziu sérias modificagdes ao caréter e a organizagéo
pedagdgico-administrativa dos conservatorios, enquadrando-os no Sistema
Estadual de Educacdo como Ensino Supletivo — Qualificagdo Profissional 1V
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—adequando aostrés Ultimos anos dos cursos musicais. Essalegislacéo acabou
por levar a grande parte dos conservatorios existentes a optarem pela
manutencdo das classes anteriores como integrantes de cursoslivresde musica,
essenciais para 0 encaminhamento no curso profissionalizante.

Os conservatorios, a partir dessas alteragdes, foram transformados em
estabel ecimentos de ensino profissionalizante, pel o Parecer do Conselho Federal
de Educacéio 1299/73, oferecendo a habilitagéo profissional plenaem misica,
nas seguintes habilitactes afins: técnico em instrumento, canto, instrutor de
fanfarra e sonoplastia. As disciplinas do nicleo comum do ensino de 2° grau,
em tempo anterior, concomitante ou posterior ao curso profissionalizante dos
conservatoérios, eram imprescindiveis para a obtencdo de diplomas
(ESPERIDIAOQ, 2003).

O esvaziamento na procura pelo ensino ministrado no CMSC ocorreu
paul atinamente ao agravamento da situacdo pedagogi co-administrativa desse
estabel ecimento frente anovalegislagdo, com o fato ndo menosimportante que
foi acriagdo dos cursos de bacharelado elicenciaturaem misicaem universidades
publicas (como aUniversidade Estadual de Campinas, por exemplo, em 1979) e
particulares, que ampliaram a perspectivaprofissional em outrasareasmusicais
com 0s cursos de regéncia e composi¢ao. Nesse sentido, outro aspecto que se
agregou a criagdo de cursos de musica foi a emancipagéo social e escolar
feminina: asaunas de piano podiam sair de suas cidades e cursar universidades.
A perspectivade um campo de trabalho aindaem aberto e aesperadacriatividade
das novas modali dadesimplantadasfoi um dosfatores de sucesso dafreqiiéncia
femininaem cursos de graduagéo em musica.

Em umaoutravertente do processo de emancipacédo damulher, destaca-se
ariquezade opgdes profissionai s (ndo apenas musicais) que passou ailuminar
otrilhar universitario feminino, manifestaem umacrescente gamade alternativas
derealizag8o pessoal, possivel s dentro das novas configuragdes socio-culturais
desse periodo historico. A partir do momento em que ocorreram mudangas
socioeconémicas e culturais, as respostas aos anseios de aprendizado musical
passaram a ser minimizadas, acarretando periodos de crise e até mesmo
culminando com o fechamento do Conservatdrio. Alguns posicionamentos sobre
a crise e fechamento do Conservatério foram apresentados por entrevistados
gue apontam a mudanga de valores em nossa sociedade e se questionam a
respeito disso. O entrevistado 9 (2001) aponta:

A inoperéncia das administragdes do municipio em favorecer uma
continuidade condigna do Conservatoério, o esquecimento e a
ignoréncia em que estavam (ou estdo) entregues nomes como o do
prof. Antonio Munhoz e da profa. Cacilda, no meio académico, em
S&o Carlos, a competicdo de uma midia barata estimulando a falta de
paciéncia para os processos de médio a longo prazo no fazer musical
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e fomentando a idéia de que o mais facil é o que vale a pena (mas
entdo qual a pena?).

Eleaindadeclara

Acho que estamos numa época em que 0 tempo e 0 espago Sse tornam
valores de muita importancia, preciosidades mesmo. Tal como as
joias. Sera que existe tempo para a arte? Para fazer e apreciar arte?
Do mesmo modo gquanto ao espaco. Tem-se espago para a arte? Para
a cultura? Acho que o tempo e 0 espago para a cultura e a para a arte
sd0 muito caros e, portanto, cada vez menos viaveis principalmente
em paises de terceiro mundo. Neles, o tempo e 0 espago sdo para
coisas de menor valor, de menor custo no sentido de fazer valer ou
de deixar que prevalega a cultura mediética que trata da arte de uma
forma bastante superficial. (Entrevistado 9, 2001)

A concepgdo do mundo moderno atende a outras expectativas e
argumentos, no entendimento da entrevistada 5 (2000):

O mundo hoje oferece muitas coisas rapidas, entdo vocé ndo fica
pensando em tocar piano. As criangas hoje tém um mundo muito
grande na frente delas, por questdo de comunicagdo, internet, e
outros valores subiram nesse mundo competitivo, que é vocé ter
uma profissdo prestigiada...

A entrevistada 6 (2000) faz duras criticas aqualidade damUsicaatual, que
segundo €la, apresenta “uma harmonia paupérrima... sem comentarios’. Em
outro momento, elaafirmaque* o estudante de piano estdem extingdo. E também
ndo existe maisaquilo deficar atarde inteira estudando piano”.

Osdizeresdaentrevistada 7 (2000) também sdo categéricos. “hoje, amidia
influenciatudo: as musicas sdo descartaveis’. O entrevistado 2 (2002) também
revela sua posicao: “O que critico nos model os musicais dessa época atual éa
coOpiade géneros alienigenas sem o minimo val or, que nos sdo jogados ouvidos
adentro, por imposi¢do comercial”.

A posturada entrevistada 3 (2000) visualiza as dificuldades, mas aponta
um caminho paraamusicavoltar afazer partedo curriculo escolar:

Mas hoje as oportunidades sao diferentes. Hoje se prioriza a
informédtica, linguas estrangeiras e até a danga é mais priorizada que
amusica. A musica foi desvalorizada economicamente. O musico se
ndo tiver outra profissdo, morre de fome. A mUsica virou acessorio
na vida profissional. [...] Sabe, tudo é incentivo. Se fosse dado um
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incentivo efetivo, se abrisse uma casa de piano para concertos e
aulas aqui em Sdo Carlos... Porque esse teclado novo diminui a
necessidade de estudo, por exemplo. Vocé ndo precisa saber nada.
Pde um disquete, aperta uma tecla, tem tudo pronto. Eu acho uma
pena: as pessoas sd seguem coisas programadas. Eu acho que o
grande lance é a escola. [...] tem que resgatar a musica nas escolas.
Eu acho que deveriam ter politicas publicas que priorizassem a escola.

Essas declaragdes traduzem, de certa forma, algumas contradicfes
acentuadas da sociedade atual: qualidade/ tempo versus dinheiro, valores versus
SUCessO e, nesse sentido, as escolhas musi caisreduzem-se apadrfes estabel ecidos
pela midia em detrimento de valores familiares ou escolares, em muitos casos.
Essestemas podem provocar elaboracdo de outrostraba hos e novos aclaramentos
paraasituacdo do ensino musical no pais, atual mente desconsiderado de maneira
impar pelos 6rgdos governamentais ligados a educacéo.

Cadéncia final®

Os conservatorios musicais, instituigdes multifacetadas e complexas,
representaram a ordenacdo e organizacdo do estudo de musica (piano, em
particular) com baseinstitucional, estabel ecendo um novo tipo de estruturacéo
pedagogica, baseada na graduacéo dos programas, na separacéo de classes
sucessivas, na avaliacéo regular dos contelidos adquiridos, no emprego do
tempo subdividido e controlado.

A referéncia que o ensino de piano passou a ter com a criagdo do
Conservatério Musical nacidade de Sdo Carlos—quejahaviasido estabelecida
em outras localidades, desde o desenvolvimento dos conservatdrios europeus
(essa estruturacdo foi pioneiramente estabel ecida nessas instituicdes, entre 0os
séculos X V111 e XIX)” —foi alterada no proprio status conferido a esse ensino
em contrapartidaaos professores particulares. Assim, acidade passou aabrigar
uma instituicdo escolar musical reconhecida nas instancias superiores da

5 Nas conclusfes do presente estudo, aponta-se algumas caracteristicas pedagégicas que
podem ser generalizadas a outros conservatorios, porém déa-se énfase a histéria e as
conclusdes relativas ao Conservatério Musical de S&o Carlos, especificamente.

7 O CMSC foi uma instituicdo que adotou a pedagogia do Conservatério Dramético e
Musical de S&o Paulo, grande representante dos conservatérios brasileiros. No Brasil,
tais entidades, no século XX, sofreram grande influéncia da tradigdo européia,
especialmente do Conservatério de Paris, fundado em 1795, que teve entre seus diretores:
Cherubini, Dubois, Fauré. Destacam-se também, entre alunos e professores dessa institui¢ao
parisiense, os renomados musicos: Berlioz, Gounod, Frank, Saint-Saéns, Debussy, Ravel,
Cortot, Guiomar Novaes e Magdalena Tagliaferro (LEITE, 1999).
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Educacdo, com aconcessdo de diplomas registrados, com umanovaordenagéo
e organizagdo do tempo em anos (com cumprimento minimo de programa,
avaliagOes regulares dos contelidos prético-tedricos e ensino de disciplinas
complementares) e com uma hova organizacdo espacial: 0 ensino passa a ser
realizado em um prédio com endereco definido, com salas apropriadas para
matérias préticas, tedricas e paraa administracgo.

No processo de reconstrucdo da memaria dos entrevistados, todos esses
eementosforam abordados e permanecem registrados, em algunsmaisfortemente
gque em outros. A relevancia de certos detalhes revela, no entendimento do
entrevistado 9 (2001), a postura da profa. Cacilda e sua conduta pedagégica:

Acho que sua maneira de viver revelava bastante a importancia do
Conservatorio e assumia uma certa coeréncia com o0 que propunha
em termos de pedagogia. Destaco sua elegancia para lecionar (nunca
com o cabelo desarrumado, jamais de calga comprida, sempre de
sapatos altos), um broche de diamantes preso ao vestido
(inesquecivel), o andar muito solene, as maos muito envelhecidas,
mas bastante elegantes, diria até aristocréticas, a pontualidade que
jamais sofreu o menor sacrificio. [...] Tinha, vez por outra, certa
impaciéncia com o desleixo. [...] A falta de estudo de nossa parte
provocava seu zelo. Ficava furiosa com isso. [...] Sua autoridade
para lecionar aparecia, vez por outra, na forma de um condutor
militante a sustentar a bandeira da seriedade, do formal, do inflexivel
(Iembro-me dos uniformes das meninas) [...] hunca admitia o vulgar,
0 banal.

Os ensinamentos transmitidos pelo Conservatorio, especialmente pela
profa. Cacilda, permeiam a vida dos entrevistados, alguns com profundas e
duradouras marcas, e outros com arecordagdo de grandes momentos vividos.

A visualizag8o das atividades musicais dos entrevistados permite revelar
em que medida a musica, de fato, participa atualmente de suas vidas: 40%
continuam atuando profissionalmente, 20% sdo musicos semi-profissionais,
10% séo amadores e 30% ndo atuam musi calmente nos dias de hoje.

Vale ressaltar, como exemplo, que mesmo nédo sendo musico atuante, o
entrevistado 8 (2002) revela: “ Sempre que possivel estudo piano, e obrigo-me
a0 menos dois dias na semana a praticar. Sinto muita falta quando n&o posso
tocar. Nao tenho interesse em tocar em publico, mas estudo praticamente como
sefosse fazé-10". A colocagdo do entrevistado 2 (2002) sobre suarelagéo atual
com amusica é de ouvinte atento.

Um outro depoimento que se destaca é o daentrevistada 3 (2000), quando
diz: “Eu preservel amusicaem casa. O meu filho toca, aminhafilhamaisnova
toca, eamaisvelhaé produtora de masica’.
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A partir dessas consideracoes, € possivel afirmar que o Conservatorio
Musical foi umainstitui cdo que propiciou aos seus al unos um desenvol vimento
cognitivo musical, inicial em muitos casos, mas seguro e eficaz. AsdeclaragBes
de satisfacdo por terem cursado tal escola sdo reiteradas por quase todos eles,
em uma demonstracdo da competéncia e zelo, atributos representantes da
instituicéo.

Entende-se, assim, que as mulltiplas vozes dos entrevistados foram capazes
dere-erguer o edificio educacional/ sonoro do Conservatério Musical, revelado
por meio de suas histérias de vida e nas reflexdes aqui apresentadas. O
reconhecimento do ensino musical veiculado por essa instituicdo permanece
indelével na memdria dos entrevistados; a entidade e os aprendizados la
realizados impregnaram suas vidas com sentidos musicais diversos, apesar
dos acertos e desacertos inerentes a todo estabel ecimento de ensino.
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