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RESUMO: A funcdo de dramaturg, exercida pelo professor ao coordenar um
processo dramatico, é aqui analisada a partir da aproximagdo entre ensino do
teatro e teatro contemporaneo. Neste sentido, é focalizado o uso do texto cléssico
como pré-texto paraaconstrugdo coletivadanarrativateatral . Este procedimento
permite, de um lado, introduzir pardmetros artisticos de estrutura e linguagem
gue contribuam para a ampliagdo do capital cultural do aluno, de outro lado,
adaptar o texto as condicfes e motivagdes locais. Uma investigagdo cénica de
Macbeth (SHAKESPEARE), como pré-texto, delimitou um processo centrado
em questdes de identidade e persuasdo, cujo relato exemplifica o potencial da
abordagem para explorar e expressar tensdes dramaticas relacionadas com
profecias, expectativas e rel agdes de poder. A delimitagdo do processo pelo pré-
texto é associada a qualidade do envolvimento do aluno através da estratégia do
estimulo composto — pacotes contendo fragmentos do texto, imagens de época,
objetos e documentos envelhecidos — que introduzem autenticidade e
verossimilhanga. O suporte tedrico da pedagogia pos-critica, aqui baseada em
Henri Giroux e Tomaz Tadeu da Silva, permitiu investigar questfes referentes a
travessias (cruzamento de fronteiras) seméanticas, fisicas, culturais e sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Professor-dramaturg. Mediaco e pré-texto. Dramanapls-
modernidade.

ABSTRACT: The teacher as dramaturg throughout a process drama is here
observed under the perspective of agrowing resonance between theatrein schools
and contemporary theatre. The approach focusesthe use of aclassical text aspre-
text to build the collective narrative. This procedure allows, on the one hand, for
introducing parameters regarding the structure and the language of the play, in
order to enlarge the cultural capital of the students; on the other hand, to adapt
the text to the local context and motivations. A stage investigation of Macbeth
(Shakespeare), as pre-text, circumscribed a process centre don issues of identity
and persuasion, whose report exemplifiesthe potential of thisapproach to explore
and express dramatic tensions related to prophecies, expectations and power
rel ationships.Framing the process by a pre-text is here related to compounding
stimulus asaway to improvethe quality of the students' engagement. Packswith
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fragments of thetext, historical images, objects and documents, are introduced to
create authenticity and credibility. The theoretical support from the post-critical
pedagogy, here based on Henri Giroux and Tomaz Tadeu da Silva allowed to
investigateissuesregarding crossing semantic, physical, cultural and social borders.

KEYWORDS: The teacher as dramaturg. Mediation and pre-text. Drama in
post-modern times.

O fazer teatral denominado dramat, de origem anglo-saxénica, refere-sea
uma atividade de construcdo da narrativa teatral em grupos, onde o diretor,
professor ou coordenador assume o papel de dramaturg, intervindo na cena
na medida em que propde acbes, dirige o foco para determinadas opc¢des dos
atores, identifica e sel eciona aspectos do texto em construcéo.

Se considerarmos o processo de construcdo da narrativateatral, podemos
observar:

Intervengdo indireta do professor ao nivel da estrutura dramética —
introduzindo material e propondo problemas

Enfase no sensorial e no engajamento emocional —sel ecionando aspectos
da ficcéo que tenham ressonéncia com o contexto real dos participantes

A intervencdo indireta do professor se concentra na articulag8o entre os
contextos social, ficcional e a ambientagdo cénica. O texto teatral resultante,
guer decorrente de abordagens centradas no resgate de histérias de vida ou da
comunidade, quer na encenacdo de um texto dramético, ou na colagem de
fragmentos de textos diversos, dependera da forma de articulagéo de seu pré-
texto.

Pré-Texto refere-se ao entendimento de que um texto - literério, imageético,
tematico (col etanea de fragmentos sobre um mesmo tema) - deve figurar como
pano de fundo para orientar as op¢des do diretor e/ou professor durante o
processo de montagem ou investigacao artistica. Cecily O’ Neill introduziu esta
expressdo, em drama, para diferenciar o estimulo capaz de promover um
crescimento organico daquel e mecanico, onde o foco da agéo, nem sempre é
coerente com a narrativa em processo. Para O’ Neill, “0 pré-texto opera em
diferentes momentos como uma espécie de ‘forma-suporte’ para os demais
significados a serem explorados’ (1995, p. 22). Como tal responde tanto a
necessi dade de desconstruir o texto dramatico afim de adapta-lo as condigdes
emotivagdeslocais, quanto anecessidade de parametros artisticos de estrutura

1 Também conhecido como process drama, story drama e drama in education.
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elinguagem paratransgredir oslimitesdo cotidiano edo ‘javisto'. Trata-sede
um procedimento metodoldgico que permite delimitar as interagdes dos
participantes a partir do cruzamento de fragmentos do texto, narracdo pelo
condutor do processo, e inclusdo de histérias de vida através do jogo teatral,
possibilitando a identificacdo do grupo com as situacBes indicadas, e sua
ressonéncia com o contexto local.

Neste sentido, a evolucdo do “Drama’ reflete os desenvolvimentos no
teatro contemporaneo. No teatro dosanos 60, o trabal ho experimental enfatizava
nogdes de presenca e proximidade, processo e transformagao, e estas idéias
foram filtradas no trabalho com teatro em sala-de-aula. Mais recentemente,
influéncias das préticas teatrai s p6s-modernas também serefletiram no drama.
Estas incluem a fragmentacao e distribuicéo de papéis entre o grande grupo,
uma abordagem néo linear e descontinua ao argumento, a adaptacdo de temas
etextos classicos, adiluicdo do espaco entre atores e espectadores, a constante
mudanga de perspectivas.

No teatro contemporaneo € comum observar 0 uso de pegas classicas
como pré—textos, como componentes vitais de eventosteatrais. Os textos ndo
sdo preservados como um significado especifico aser desvendado, interpretado
e transmitido. Em vez disso, na perspectiva da pés-modernidade, estas pecas
s80 material esperando significacdo - sdo interpretados e explorados como
objetosem um jogo. De acordo com Pavis (1992, p. 49), “ O teatro pés-moderno
recupera, a0 re-trabal har, o patrimoénio classico, e necessitade normas cléssicas
para estabel ecer sua propriaidentidade’.

A fonteclassica, ou pré-texto, operacomo um enquadramento preliminar
essencial - a extensdo e o carater do material original preservado podem ser
substancialmente alterados pela l6gica interna do processo de ensaios. Para
Grotowski (1969:57), o valor particular dos classicos em seus encontrosteatrais
experimentais esta no fato de que €l es ja existem como arquétipos namente do
publico e carregam uma ressonancia generalizada que esta muito proxima do
mito. “ Todos os grandes textos representam um tipo de profundo abismo para
nos (...) A forgadas grandes obras real mente consiste em seu efeito catalisador:
elas abrem portas para nés, pde em movimento 0 maquinario de nossa auto-
consciéncia(...) Paraambos produtor e ator, o texto do autor € um tipo de bisturi
possibilitando-nos abrir ands mesmos, transcender anés mesmos, achar o que
esta escondido dentro de nos”’.

A énfase no sensorial e no engajamento emocional leva a busca de
estratégias que déem visualidade e permitam o envolvimento pessoal e fisico
com aintertextualidade danarrativaem processo. A apropriacao e reconstrucéo
da narrativa, pelos participantes, implicam sua atualiza¢do para questfes que
Ihes sgjam significativas, aincorporacdo da dimens&o pessoal, a possibilidade
derefletir sobre seus significados ocultos, padrdes de comportamento e aspectos
da identidade.
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Para que a (re)construcéo da narrativa dramatica seja bem sucedida é
necessario que os participantes vejam relevanciano material sendo explorado.
Neste, € a tensdo que gera a energia do processo de investigacdo através da
improvisacao. O estimuloinicial usado paraintroduzir o grupo no contexto da
ficcdo € logo superado pelas idéias que este gerou nos participantes. A partir
dai uma das idéias geradas € desenvolvida sob a forma de uma historia e as
demais séo descartadas. Entre os problemas usualmente apontados pelo
professor estdo a dificuldade de fazer aflorar a complexidade das relacles e
situagdes presentes nanarrativa, e aimpossi bilidade de democratizar o processo
com ainclusdo das contribuicdes de todos os participantes.

Uma investigagéo cénica do pré-texto para delimitar um processo de re-
criagéo e apropriacdo de um cléassico foi realizada com Macbeth, de William
Shakespeare, afim de explorar questées deidentidade e persuasio. Suaestrutura
dramética foi base para construcdo de pacotes de estimulo que permitem a
aproximag&o gradual ao texto por criancas e adolescentes. Como pré-texto,
M acbeth conduz atensdes draméti cas rel aci onadas com profeci as, expectativas,
relacdes de poder e ambicdo.

Macbeth como Pré-Texto

Em DramaWorlds(1995: 132-135), Cecily O’ Neill apresentaum sumario
de algumas qualidades estruturais de Macbeth, as quais considera
particularmente Uteis lembrar ao estruturar um processo de Drama. Conclui,
dizendo:

Estes aspectos e recursos draméticos sdo usados por dramaturgos,
reiteradamente, quando planejam ocasifes e situacdes nas quais
seus personagens podem encontrar-se e interagir. Personagens, em
Drama fazem pronunciamentos, trazem noticias, narram eventos,
questionam, persuadem, suplicam, acusam, julgam e brigam uns
com os outros. Eles pregam pegas, contam piadas, se envolvem em
disputas fisicas e verbais, dangam, cantam, rezam, rogam pragas,
ameacam, elogiam, culpam, fazem profecias, lamentam em luto,
todas estas e outras coisas em uma grande variedade de formas. No
processo do Drama, todas estas possibilidades estdo disponiveis
aos participantes e podem ser selecionadas como agbes-chave em
episodios especificos da estrutura dramética.

O sumério de aspectos estruturai s de Macbeth apresentado por O’ Neill
subsidiou dois processos de drama distintos: o primeiro teve como foco
questdes de intrigas palacianas, ambi¢do e jogos de poder. Os participantes,
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universitarios, trabalharam com fragmentos do texto e jogos de status,
investigando aorigem, asimplicagdes e as conseqiiéncias de um encadeamento
de situacBes de Macbeth. A segunda experiéncia se concentrou na profecia e
no universo da magia, examinando seu papel na deflagracéo das acdes
necessérias paraarealizagdo das previsdes. O desenvol vimento deste processo
esteve mais distanciado do texto e incorporou diferentes formas de rituais e
histérias de vida.

AsdiscussBes mantidas com os participantes sobre arelagdo entre ensino
do teatro e teatro contemporaneo enfatizaram as dimensoes estética e artistica
da pedagogia do teatro. Ao focalizar especificamente o ensino do teatro no
contexto da escola publica fundamental foram examinados os conceitos e
proposi¢des de democratizagdo do acesso e do conhecimento, aquisicio de
linguagem e capital cultural, formagéo do espectador e, em decorréncia,
prontiddo para aleitura dos classicos. Segundo Bourdieu (1999, p. 56), “cada
individuo herda de seu meio certa atitude em relacdo as palavras e ao seu uso
gue 0 preparamais ou menos para 0s j0gos escol ares e conseqiientemente para
avida socia”. O acesso a textos que fazem parte do patriménio cultural da
humanidade ndo se restringe a prontiddo para a leitura e encenaces; sua
abrangénciasob aformade citages e outrasreferéncias se estende adiferentes
linguagens, experiéncias e codigos culturais — dos jogos de computador as
formas de discurso usadas para construir narrativas e histérias pessoais.

Nesta perspectiva, 0s aunos devem construir o conhecimento rompendo
barreiras - como uma pessoa movendo-se para dentro e para fora dos limites
construidos em volta das coordenadas da diferenca e do poder.

Estimulo Composto — articulando significados

A estratégia e a teoria do estimulo composto propdem um conjunto de
estimulos — objetos, escritos, imagens, fotos— os quais sugerem propriedade e
uso por parte de um ou mais personagens contidos no pré-texto. A significacéo
do conjunto de estimulos decorre da associagéo possivel de ser estabelecida
entre eles; a historia de sua origem, a interacdo entre os documentos e
fragmentos de texto (por exemplo: uma receita médica, uma paginade diario,
umaanotagdo de enderego, um boletim escolar, um bilhete, etc.). Documentose
objetos estdo embutidos em uma histéria que requer a imaginagéo do grupo
para ser completada — se 0 processo € bem encaminhado, as etapas desta
histériando poderdo ser preenchidas através de discussies; é necessério revelar
seus problemas e implicagdes através da agdo dramética.

A eficacia do estimulo composto relaciona-se com os sentimentos
despertados pela sua aparente autenticidade. Assim, a qualidade dos objetos e
documentos gera a qualidade do envolvimento — dai aimportancia de detalhes
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tais como fotocopias col oridas, diagramaco e formatacdo dos textos, diferentes
caligrafias para os manuscritos, envelhecimento de documentos quando for o
caso. Os participantes devem criar empatia e identidade com as questdes
introduzidas e, para isso, 0 container deve ser coerente com seu conte(ido e
introduzido com uma histéria que narre convincentemente o local em que foi
encontrado.

Se o0 pré-texto fornece o contexto para arealizacdo e o desenvolvimento
do jogo teatral, o estimulo composto permite delimitar as interagtes dos
participantes a partir do cruzamento de fragmentos do texto, objetos
significativos a situacdo e a cena, manuscritos que sugerem subtextos ou
implicagdes das agdes (paginas de diarios, mensagens, etc.), imagens que
apontam quer para caracteristicas de época e personagens (se for ou caso) ou
para dimensdes emocionais e/ou simbdlicas. A interacdo entre participantes e
estimulos leva a incluséo de historias de vida através do jogo teatral,
possibilitando a identificacdo do grupo com as situacfes indicadas, e sua
ressonancia com o contexto local.

Por outro lado, a introducéo de estimulos representa uma forma de
intervencdo do diretor/professor na narrativa teatral — na esfera da estrutura e
do questionamento. Neste sentido pode-se dizer que aintervencdo oscilaentre
os niveis metodol 6gico e ideoldgico. No primeiro caso, ao criar 0 pacote de
estimul os (selecionando objetos e textos), propor situagGes, foco, mudancas
de perspectiva, retomada de agdes, etc., o diretor/professor esta formatando e
direcionando a narrativa. No segundo caso, ao questionar acfes e atitudes dos
personagens, sugerir implicacfes e fazer uso da ironia para desacreditar ou
relativizar aspectos do texto ou da cena, a intervencéo acontece ao nivel da
ideologia. Nestas circunstancias, um texto cléssico, distanciado no tempo e no
espaco, torna-se um objeto de investigacdo impar.

Com M acbeth, os participantes foram divididos em trés grandes grupos:
dos palacianos (tunicas pretas); dos guerreiros (tlnicas vermelhas) e das
bruxas/da magia (tunicasroxas). O processo alternou atividades com o grande
grupo (rituais, cerimonias, assembl éias e féruns); atividades dentro dos grupos
ou entre eles (cenas, desafios, disputas, didlogos — um de cada grupo,
entrevistas) e individuais (testemunhos, depoimentos, relatos). Este processo
teve inicio com o estimulo composto: cada grupo recebeu dois pacotes de
estimulo (um por subgrupo de quatro pessoas). Os seis containeres
(embalagens) foram: uma bolsa de méo, de couro preto; um saco pegueno, de
linhagem; um livro oco, recortado interiormente paraguardar objetos de valor;
uma caixa de madeira, com ental hes; umacaixade cobre; umabolade acrilico,
transparente, com aberturano meio, tipo ovo. Os estimul os contidos nos pacotes
incluiam mapas daregido ou de batalhas (reais, tirados dainternet, ou ficcionais
— trilhas anotadas a mdo, em pedagos de papel manchados, rasgados ou
envel hecidos, paracriar verossimilhanca); objetos (Iencos, rel6gio dealgibeira,
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medal has, colar, vidro de perfume ou incenso, umaraiz, ervasmedicinais, uma
chave antiga, um pedaco de corda, etc — dois objetos por pacote); manuscritos:
trechos de diérios, mensagens, listas (de objetos, nomes, lugares, etc.);
fragmentos envelhecidos do texto de Macbeth: das falas das bruxas ou para
elas, nos pacotes da magia; das falas dos nobres, no pacote dos palacianos;
das falas sobre os dois primeiros grupos ou das falas dos empregados ou
mensageiros, nos pacotes dos guerreiros. Além desses materiaisforam incluidos
imagens e desenhos sobre a peca, retirados da internet; imagens dos castelos
escoceses mencionados no texto; dos simbolos dos clas escoceses, €tc.

Ao receber os pacotes, os grupos levantaram possibilidades sobre os
significados individuais de cada material e, em seguida, sobre a origem e
significado do conjunto.

Em seguida, teve inicio a investigacao cénica: interpretactes e
improvisacdes sobre os textos (contexto e circunstancias em que foram
redigidos, enviados ou expressos), interacbes em torno dos objetos,
interpretacdo dos significados possiveis, antecedentes ou conseqiiéncias das
acles, etc.

O desenvolvimento do processo implicaidentificac8o e selecéo de agbes
gue constituirdo a sequéncia narrativa, possibilitando a apropriacdo e
reconstrugéo do texto dramatico (no caso, Macbeth). No decorrer do processo,
0s participantes se familiarizam com o texto, 0 contexto e 0s personagens,
adquirindo prontiddo paraaleiturado original .

Notas de Reflexao

O trabalho fisico e mental de descobrir e criar conexdes, ressonancias e
narrativas apartir dajustaposi¢céo e reordenacdo do cruzamento espaco —texto
— histérias individuais — historias das personagens, faz emergir significados
abertos a multiplos niveis de interpretacdo. A textura do espetaculo contém
descontinuidades de tempo, lugar, caracterizacéo e narrativa. Este tipo de
estrutura pode ser associado a nogdo de consangiinidade desenvolvida por
Barba:

Os vérios fragmentos, imagens, idéias, vivem no contexto em que 0s
trouxemos a vida, revelam sua prépria autonomia, estabelecem novos
relacionamentos, e se conectam com base em uma ldgica que ndo
obedece & l6gica usada quando os imaginamos e buscamos. E como
se lagos de sangue ocultos ativassem possibilidades distintas
daquelas que pensaramos ser Uteis e justificadas. (BARBA E
SAVARESE, 1991, p. 59).
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Pode-se considerar também que cenas e personagens criados em
colaboracdo expandem os limites da subjetividade. Um sujeito coletivo ndo
estaancorado em uma subjetividade individual pré-existente; ao depender das
contribui¢bes de muitos sujeitos ele passa a criar um novo referencial e a
influenciar o desenvolvimento de acBes posteriores deste col etivo. Os sujeitos
coletivos criados nestainvestigagdo surgiram da manipulagdo e daexploragcdo
fisicae emocional do conteido dos pacotes. Os parti cipantes sabiam tratar-se
de uma ficcéo e que o contelido e a histéria dos mesmos foram criados pelo
professor, mas a verossimilhanca e a coerénciainternaentre eles permitiram o
engajamento emocional com asituagéo.

Ao utilizar o texto como pré-texto e cruzé-lo com aestratégiado estimulo
composto, o diretor/professor langa médo de um método de trabalho que lhe
permite ampliar e aperfeicoar o conteldo (o qué esta sendo investigado
cenicamente) através daforma (o como esta sendo trabalhado). A preocupacéo
com a forma: confrontos espaciais, signos visuais de linguagem (cartdes,
posteres, banners, rétulos, manchetes), a troca de perspectivas e papéis, o
foco no gesto (identidade a partir de um codigo de relagbes sociais), so 0s
motores desta abordagem.

O ponto aser considerado aqui, € que esta propostaresponde aos desafios
compativeis e/ou postos pela pos-modernidade. Subscrevendo, neste sentido,
Henri Giroux (1986), ao afirmar que precisamos associar aénfase modernistana
capacidade dos individuos para usar a raz&o critica com a preocupagao pos-
moderna com o como nés poderiamos ser agentes num mundo constituido por
diferencas, sem o apoio de fendmenos transcendentes ou garantias metafisicas.
Para o autor, esta associacdo é possivel através de uma pratica cultural que
permite ao professor e outros encarar a educagdo como um empreendimento
politico, social e cultural, que rejeita as relagbes em sala de aula que negam
diferencas como sendo objetos de opresséo. Sua proposta de uma pedagogia
radical tem por objetivo engajar os alunos com referéncias multiplas que
constituem as diferentes linguagens, experiéncias e codigos culturais. Isto
significa educar ndo apenas para ler estes codigos criticamente, mas também
para aprender os limites de tais codigos, incluindo aqueles que eles usam para
construir suas proprias narrativas e historias. Nesta perspectiva, os alunos
devem construir o conhecimento como um ‘romper barreiras’ - como pessoas
movendo-se para dentro e para fora dos limites construidos em volta das
coordenadas da diferenca e do poder. Estes ndo séo apenas fronteiras fisicas,
mas também culturais, construidas historicamente e organizadas socia mente;
relagdes sociais e valores sendo crescentemente negociados e re-escritos da
mesma forma que os codigos e regulamentos que 0s organizam tornam-se
desestabilizados e re-formados. A pedagogia radical torna-se ligada assim a
mudancade parametros de lugar, identidade, histéria, e poder; eladescentraliza
ao refazer o mapa.
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A abordagem teatral aqui discutida associa a énfase pos-moderna na
diferenca como prioridade a interveng&o indireta do professor ao nivel da
estrutura dramética — introduzindo materiais e questionando em vez de
interpreta-los. Da mesma forma, ao considerar a presenca, o sensorial, a
intensidade emocional, a metafora e o sonho, 0 “eu” em cena, ndo esta
abdicando de um encadeamento de situagdes e idéi as, umavez que o professor,
como dramaturg propde e edita o material expressivo delimitado pelo pré-texto.
Mudancas de par@metros e transgresséo de géneros ndo ocorrem em um vazio
hist6rico; partilham e expressam diferencas quanto as perspectivas e rel agdes
de poder vivenciadas durante o processo.
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