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H RESUMO

Pelo menos desde 2010, Moacir dos Anjos tem realizado curadorias de exposi¢coes
de artes visuais nas quais, partindo de motes literarios, discute com producées ar-
tisticas a situagcao de determinados discursos subalternos sob uma perspectiva pos-
colonial. Entre elas, A queda do céu, realizada no Paco das Artes em Sao Paulo no
ano de 2015, parte da obra homénima escrita pelo yanomami Davi Kopenawa junto
ao antropodlogo francés Bruce Albert para tratar da “questao indigena” e reivindicar o
reconhecimento de uma producao artistica no Brasil comprometida em trazer essa
questao para o campo do sensivel como “arte india”. Pretendemos discutir aqui co-
mo a curadoria aciona procedimentos de representagao e mimesis, recorrentes em
muitas obras, de modo a construir seu argumento politico a partir de didlogos com a
obra de dificil classificagdo de Kopenawa e Albert.

H PALAVRAS-CHAVE
“Arte india”, curadoria, representacao, mimesis.

B ABSTRACT

At least since 2010, Moacir dos Anjos has curated visual art exhibitions where, star-
ting from literary motes, he discusses the situation of certain subaltern discourses
from a postcolonial perspective. Among them, A queda do céu, held in the Paco das
Artes, Sao Paulo, in 2015, is part of a homonymous work written by the Yanomami
David Kopenawa with the French anthropologist Bruce Albert to address the "indige-
nous question" and demand the recognition of an artistic production in Brazil com-
mitted to bringing this issue to the aesthetic field as "arte india". We intend to discuss
here how the curatorship triggers procedures of representation and mimesis, recur-
rent in many works, in order to construct his political argument from dialogues with
the mentioned literary work.

B KEYWORDS
“Arte india”, curatorship, representation, mimesis.
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Atuando como curador, critico, pesquisador em artes visuais e gestor de
museu, Moacir dos Anjos tem se interessado por uma producao artistica que pode-
ria ser associada as problematicas denominagdes “periférica”, “local”, “regionalista”
ou “subalterna”. Partindo de um referencial pos-colonial, Anjos tem feito curadorias
de exposigoes desde o final dos anos 1990 em que investiga relacdes identitarias a
partir de critérios geograficos — como é o caso de seu interesse pelos “artistas nor-
destinos” — e sociais, como é o caso de suas curadorias mais recentes nas quais se
interessa pela representacado nas artes de grupos marginalizados aos quais sao ne-
gados a cidadania por meio da supressao de direitos. Partindo da ideia de “literatura
menor”, elaborada por Gilles Deleuze e Félix Guattari para a obra de Franz Kafka,
Anjos propde falar, para esses casos, em uma “arte menor” (ANJOS, 2017, p. 155),
ou seja, uma arte que

se vale do vasto repertorio de conhecimentos artisticos produzidos em
toda parte (inclusive os autdctones), gradualmente acessiveis a mais e
mais gente, para, a partir de um ponto de vista singular, acolher parte
deles, descartar outro tanto e articular tudo aquilo de que se apropriou
de um modo que lhe é Unico. A arte menor adiciona, dessa maneira,
inflexdes e sotaques especificos para a chamada lingua internacional
da arte, aquela que [...] reproduz seus valores particulares e contin-
gentes como se fossem consensuais e permanentes (ANJOS, 2017, p.
156-157).

Essa concepgao minoritaria é estendida a curadoria, sendo possivel, por-
tanto, falar em “curadoria menor”, estratégia que coloca em duvida formas hegemo-
nicas de funcionamento do mundo corrente — e aqui podemos considerar 0s mais
diversos ambitos: social, politico, artistico, entre outros — e de suas certezas (AN-
JOS, 2017, p. 158).

Podemos considerar a exposicdo A queda do céu (2015), montada inicial-
mente no Paco das Artes, em Sao Paulo, filiada a uma série de curadorias nas quais
Moacir dos Anjos parte de um mote literério para apresentar uma selegdo de obras
de artes visuais que representam sujeitos marginalizados?. Tendo como referéncia a
obra do xaméa yanomami Davi Kopenawa escrita conjuntamente com o antropoélogo
francés Bruce Albert, Anjos discute a representacao indigena na produgao contem-
poranea de artistas brasileiros, estrangeiros e indigenas. Discutiremos como essa
exposicao debate a “questao indigena”, isto é, “uma histéria longa e continuada de
roubo, agressao e silenciamento, protagonizada tanto por agentes particulares co-
mo por representantes do Estado” (ANJOS, 2016b, on-line), a partir dos procedi-
mentos artisticos da mimesis e da Representacao, procedimentos esses que, tendo
como objetivo a representacdo do semelhante, tem como inerente a sua pratica a
criacao/producao e a diferenca. Tensao essa que podemos considerar presente
tanto na curadoria de Anjos em questdao quanto na “contra-antropologia” realizada
por Kopenawa e Albert.

2 As duas outras curadorias com essa proposta sdo H&4 sempre um copo de mar para um homem navegar
(2010, 292 Bienal de Sao Paulo), na qual, ao lado de Agnaldo Farias, Anjos discute aproximacgoes entre arte e
politica; e Caes sem plumas (2014, Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes, Recife), que debateu a presenga
de despossuidos e marginalizados na arte.
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Para isso, inicialmente apresentaremos a exposi¢cao, nos detendo sobre al-
gumas obras em particular, especialmente sobre Brasil nativo | Brasil alienigena
(1977) de Anna Bella Geiger. Tendo em vista a proposta curatorial em questao, dis-
cutiremos como a curadoria de Anjos aciona na obra de Geiger o problema da Re-
presentacao e da mimesis de modo que o relato de Kopenawa e a opgao decolonial
passam a ser possibilidades de abordagem da obra Brasil nativo / Brasil alienigena.
Finalmente, partindo de uma andlise de como essa exposigcao representa a alterida-
de em termos de opacidade e transparéncia, debateremos a possibilidade de apro-
ximagao dessa curadoria de uma agao decolonial.

1. Um olhar sobre a exposicao

Se continuarem se mostrando tao hostis para conosco, os brancos
vao acabar matando o pouco que resta de nossos xamas mais anti-
gos. [...] esses homens que sabem se tornar espiritos desde um tem-
po remoto tém um valor muito alto. Bebem o p6é de yakoana
continuamente, para nos curar e proteger. Repelem os espiritos malé-
ficos, impedem a floresta de se desfazer e reforcam o céu quando
ameaca desabar. [...] se desaparecerem todos [0s xamas], a terra e o
céu vao despencar no caos. E por isso que eu gostaria que os bran-
cos escutassem nossas palavras e pudessem sonhar eles mesmos
com tudo isso, porque, se os cantos dos xamas deixarem de ser ouvi-
dos na floresta, eles ndo serdo mais poupados do que nés. (KOPE-
NAWA; ALBERT, 2015, p. 491).

Esse é um dos trechos no qual o xama yanomami Davi Kopenawa alerta
para 0 que acontecera caso o homem branco, visando atender sua crescente e “in-
saciavel” demanda por recursos naturais, prossiga com o seu comportamento hostil
em relacdo ao meio ambiente. Tal anseio por recursos naturais visa o financiamento
de um modelo de progresso predatério, constituinte de um dos pilares da nossa
modernidade ocidental. Essa adverténcia € tomada por Moacir dos Anjos como
mote para discutir a condicao das vozes indigenas a partir das artes visuais na ex-
posicao A queda do céu.

O livro de Kopenawa, escrito juntamente com o antropdlogo francés Bruce
Albert, apresenta a cosmogonia fundante da crenca dos yanomami e narra a trajetéria
do xama, o qual atua como lider e militante da “questao indigena”. Depois que sua
boca “perdeu a vergonha” de falar a lingua dos brancos, a partir de 1983, Kopenawa
passou regularmente a “fazer chegar aos brancos os pensamentos dos habitantes da
floresta e lhes falar com firmeza, inclusive em suas cidades” (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 383) sobre as atividades ameacadoras — nao s6 para povos indigenas, mas
também para os proprios brancos — como a mineracao, o desmatamento, a constru-
cao de barragens e a introducédo, muitas vezes voluntaria, de doencas que devastam
populagdes indigenas. Segundo Anjos, essas acdes brutais e predatorias visam, em
ultima instancia, “a apropriagao patrimonial das terras que os povos amerindios habi-
tam, levando-os a uma situagdo de despossessao absoluta que os priva do territorio
fisico e simbolico ao qual pertencem” (ANJOS, 20163, p. 11).
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Segundo Anjos, essa curadoria tinha como objetivo

aproximar e articular trabalhos artisticos que prenunciam, evidenciam
e combatem a progressiva despossessao sofrida por populacdes in-
digenas iniciada em seu contato involuntario com o colonizador bran-
co: aquele que lhes quis e ainda quer subtrair a sua condicao de
humanos, e que nado suporta o convivio com a diferenca. (ANJOS,
20164, p. 14).

A tomada de posicao pelo curador é evidente quando esse afirma que entre
seus objetivos esta reunir e, portanto, amplificar vozes que “evidenciam” e “comba-
tem” o processo continuo de degradacao infligido aos povos indigenas. Entre os
artistas presentes em A queda do céu estao alguns nascidos ou residentes no Bra-
sil, como Anna Bella Geiger, Cildo Meireles, Claudia Andujar, Leonilson, Maria The-
reza Alves, Matheus Rocha Pitta, Miguel Rio Branco, Paulo Nazareth e Vicente
Carelli; e outros estrangeiros como Harun Farocki, Jimmie Durham, Paz Errazuriz e
Regina José Galindo; além de indigenas como Orlando Nakeuxima Manihipi-ther e
Ailton Krenak. Ao escolher artistas de diferentes origens geograficas e étnicas, An-
jos enfatiza a mensagem de Kopenawa de que o céu que ameaca desabar é uma
unidade, e por isso nao reconhece fronteiras e limites de territérios, afetando bran-
cos e indigenas sem distingao. Vejamos algumas obras presentes na mostra.

Claudia Andujar se tornou referéncia de artista ativista desde quando co-
mecou a fotografar os yanomami em 1971 para a revista Realidade. Sua fotografia
explora tanto uma dimensao lirica das praticas indigenas — como na série Yanoma-
mi (1971-1977), na qual Andujar esta interessada nos momentos de transe de xa-
mas e no espago insolito criado no interior das ocas devido a iluminagao peculiar
proveniente de frestas na cobertura de palha dessas moradias — como também re-
aliza denuncia social, caso da série Marcados (1981-1983) (Figura 1), presente em
A queda do céu. A série foi realizada em um momento no qual indigenas eram va-
cinados para serem protegidos de uma epidemia provocada pela aproximacao dos
brancos devido a construcao da Rodovia Perimetral Norte. Identificando os fotogra-
fados com ndmeros, a maneira das imagens de condenados pela realizagao de al-
gum crime, Andujar denuncia a situacdo precaria e limiar de vida daqueles
yanomamis.

Outras obras fotograficas estiveram presentes na exposicdo, como
Kawésgar, os nbmades do mar (1996) (Figura 2), trabalho da chilena Paz Errazuriz,
que representa os Ultimos membros da etnia Kawésqgar que ainda habitam a regiao
austral do Chile, e a série Brasil (2013) (Figura 3), na qual Matheus Rocha Pitta, uti-
lizando um procedimento que poderiamos considerar como metonimico, fotografa
a iconica terra vermelha de Brasilia. A observacao atenta das imagens de Pitta re-
vela pedacos de carne entremeados a terra (PREMIO PIPA, 2014, on-line). Consi-
derando a proposta curatorial, a carne camuflada torna-se sugestao de violéncia,
nos remetendo, por exemplo, aos confrontos por disputas de terra, nos quais sao
recorrentes os assassinatos de indigenas.
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Figura 1. Claudia Andujar, Marcados, 1981-1983, fotografia. Vista da exposicao A queda do
céu, Pago das Artes, Sao Paulo, 2015.
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Figura 2. Paz Errazuriz, Kawésqar, os némades do mar (1996), fotografia.
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Figura 3. Matheus Rocha Pitta, Brasil, 2013, fotografia.

W 132 Tierra (2013) (Figura 4), da guatemalteca Regina José Galindo, também co-
menta a investida contra terras indigenas, fazendo referéncia ao procedimento da
terra arrasada usada pelo governo militar da Guatemala que, apds chegar ao poder
por meio do golpe de 1954, passou a perseguir, com apoio da oligarquia agraria lo-
cal, povos indigenas, os quais eram considerados inimigos do regime. A perfor-
mance de Galindo faz referéncia as fossas escavadas para sepultar corpos de
indigenas mortos nesse enfrentamento®.

A

Figura 4. Regina José Galindo. Tierra, 2013, performance, video.

3 Informagbes sobre a obra Tierra estao disponiveis no site da artista. cf. < http://www.reginajosegalindo.com/>
Acesso: 20 nov. 2017.
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Outro artista presente na exposigao é Cildo Meireles. A partir dos anos 1960
o artista integrou uma geracao que partiu da aproximacao entre arte e sociedade
para comentar e criticar, por meio de trabalhos pretensamente politicos, as dimen-
sOes social, cultural e politica do pais que, naquele momento, estava subjugado ao
violento e autoritario regime militar. Duas obras de Meireles estdo expostas em A
queda do céu. Sal sem carne (1976-2006) (Figura 5), uma instalacdo sonora e foto-
grafica produzida a partir de um audio gravado nos anos 1970 que, segundo o pré-
prio Meireles, tinha como objetivo produzir uma “radionovela sobre a situacédo do
gueto em geral” (GRANDO, 2016b, on-line). A obra é resultado da sobreposicao de
registros de entrevistas com indios caiapds, os quais viviam naquele momento em
situagdo marginal em Goias, a vozes de homens brancos em meio a festas religio-
sas populares de matriz crista realizadas na mesma regido. Os ruidos resultantes de
dificil entendimento compde o espacgo junto com cento e quarenta e quatro moné-
culos suspensos por fios, os quais permitem ver imagens de indios Krahos e de ha-
bitantes de Trindade, cidade préxima ao local de onde teriam partido ordens de
fazendeiros locais para 0 massacre dos mencionados indios (idem, ibidem).

Figura 5. Cildo Meireles, Sal sem carne, 1976-2006, instalagao. Vista da exposicao A queda do
céu, Paco das Artes, Séao Paulo, 2015.

A outra obra de Meireles exposta é Zero real (2013) (Figura 6), na qual o ar-
tista elege as imagens de um indigena e de um interno de manicomio para repre-
sentar, na forma de efigies, o valor quantitativo zero. Zero real faz parte da
conhecida série na qual o artista insere, em determinados objetos familiares, ele-
mentos desviantes em relagdo aquilo que é considerado padrdo. Ao (re)inserir em
seus circuitos de origem os objetos modificados, Meireles ativa e subverte os proé-
prios circuitos de circulagao de simbolos e valores.
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Figura 6. Cildo Meireles, Zero real, 2013.

Darei destaque aqui a série Brasil nativo |/ Brasil alienigena (1977) (Figura 7)
de Anna Bella Geiger. Tomando como referéncia fotografias de povos indigenas re-
alizando atividades cotidianas e que foram veiculadas como cartbes postais pela
editora Bloch nos anos 1970, a artista foi registrada pelo fotégrafo Luiz Carlos Velho
encenando as mesmas situacgoes ilustradas nos cartdes. Os postais constroem ima-
gens de indigenas enquanto seres idiossincraticos, habitantes de ambientes idilicos,
construcéo proxima daquela consagrada pelo nosso modernismo dos anos 1920,
na qual o indigena costumava ser representado de modo hieratico, como individuo
integral e coerente do ponto de vista identitario e social, a margem de tensodes, co-
mo na obra de Vicente do Rego Monteiro (CATTANI, 2011, p. 52).

Para Tadeu Chiarelli, a artista parece empreender uma “busca de identifica-
cao nostalgica com o elemento nativo brasileiro” que, na realidade, ndo passa de
um procedimento irbnico para que a artista possa falar de si mesma (CHIARELLI,
2002, p. 116). A aproximagao provocativa e desconcertante das duas sequéncias
de imagens resulta em um mero pastiche diante da tentativa de representagao e
identificacdo com o outro, nos sugerindo a propria impossibilidade dessa identifica-
cao (idem, ibidem). A assimetria entre os postais e as imagens de Geiger enfatiza a
diferenca entre seus protagonistas, o que nos evidencia problemas relacionados as
categorias artisticas da mimesis e da Representacdo, questbes seculares funda-
mentais da Historia da Arte e que foram centrais no debate artistico até pelo menos
a produgao moderna das ultimas décadas do século XIX.

Segundo Luiz Costa Lima (2013, p. 102), a mimesis teria sido a primeira
grande teoria ocidental sobre as artes. Gestada na Grécia antiga, foi discutida no li-
vro X da Republica de Platao enquanto pratica que resultava em imitacbes de cara-
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ter negativo uma vez que se afastavam das Ideias, do justo e do bom. Diferente-
mente da ideia de Leonardo da Vinci e de Albrecht Diirer do painel de vidro trans-
parente interposto entre o referente e a mao do pintor, o qual garantiria uma
reproducdo do modelo em seu esplendor (HUCHET, 2012, p. 221), a mimesis nao
estabelece uma relacdo de transparéncia total entre referente e representado. Seu
carater de imitatio — termo consagrado no latim por Horacio — é sintetizado por Lima
da seguinte forma: “na arte, a mimesis opera pela produgédo de diferenga, cumprida
a partir de um horizonte de semelhanca.” (LIMA, 2013, p. 116, grifo do autor). Dife-
renca e semelhanca estariam, nesse caso, em harmonia, em um acordo tenso e di-
namico.

Figura 7. Anna Bella Geiger, Brasil nativo / Brasil alienigena, 1977, fotografia.

Stéphane Huchet, em seu texto Do ver ao mostrar, Representagdo e Corpus
da arte também afirma a perspectiva de que “toda imagem é deveras invencao e
que a Representacao [...] € também um dominio produtivo, e ndo apenas ‘reprodu-
tivo’”” (HUCHET, 2012, p. 222-223). O autor demonstra que no século XVI, Giorgio
Vasari, ao teorizar a imitacado da natureza, j& havia introduzido a nogao de invengéo
como uma “faculdade produtiva de natureza subjetiva” (idem, ibidem, p. 228) dentro
do contexto do preceito do Natura vincere, isto €, a arte como superacao da nature-
za ja que “torna visivel o que a imediatidade do sensivel recobre” (PAYOT, 1997, p.
79 apud HUCHET, 2012, p. 229). A arti del disegno seria uma unidade de trés etapas
principais: a “extragdo”, isto é, a recepgao do sensivel; a formagao de um concetto
(desenho interior, cosa mentale); e a expressao ou declaracdo (dichiarazione) desse
concetto na forma sensivel de uma obra (idem, ibidem apud idem, ibidem, p. 229-
230).

Nos séculos seguintes, a discussao sobre arte a partir de sua relacao com a
natureza e sua capacidade de representa-la continuou relevante, ainda que em ter-
mos diferentes. O século XVIII iluminista vinculou e condicionou o ver ao conheci-
mento, vinculacdo essa desfeita no século XIX, cujo interesse estava em alcancar
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uma pretensa inocéncia da percepcao, uma “naturalidade” de cunho primitivista. O
que é percebido nessas discussdes é a disputa entre modelos culturais de “inter-
pretacao do real e da funcao perceptiva” (HUCHET, 2012, p. 232). A partir desse re-
trospecto, Huchet defende que a arte “nao nasce da natureza, mas de certa ideia
dela, e essa ideia ja pertence inteiramente ao dominio da arte. A arte [portanto] nas-
ce da arte.” (idem, ibidem). Desse modo, toda arte “significa a escolha manifesta de
um recorte especifico — estratégico — da/na realidade visual, certo tipo de gerencia-
mento das aparéncias” (idem, ibidem, p. 233), constatacdo que leva Huchet a de-
fender a presenca da Representagdo — enquanto categoria artistica — na produgao
moderna e contemporanea, inclusive quando se trata de produgdes nao figurativas.

Hoje, portanto, ainda se representa? Sim, porque ainda se encena, te-
atraliza-se, alegoriza-se, apresenta-se, expde-se, isto é, recorre-se por
esséncia ao exercicio de producao de aparéncias significativas, por-
que geridas dentro de um sistema (ou de sistemas) que levam as poé-
ticas visuais a inventar sequéncias criticas e a criar diferencas com os
recursos dos signos. [...] Alids, as recorrentes estéticas do corpo sao,
hoje, uma semiosis perfeita da indissociabilidade orgéanica e simbdlica
da Representacéao intelectiva e da afirmacao iconica crua. [...] a forte
presenca nela [na arte contemporanea) de um estrato representativo
ajuda a entender que a fungdo representacional nao é exclusiva das
épocas de arte ilusionista. (HUCHET, 2012, p. 253-254).

A obra de Anna Bella Geiger, ao pretender mimetizar o outro construido co-
mo idilico, explora a opacidade e a dimensao criadora da Representacdo e da mi-
mesis. Ha diferencas entre as fotografias da artista e as imagens dos postais, como
a nao adesao ao nu e a posicao acocorada. Alternativamente a essas caracteristi-
cas, Geiger é retratada, nas imagens correspondentes, vestida e sentada em uma
cadeira. Evidentemente, ainda temos que considerar suas diferencas fenotipicas,
que nos levam a reconhecé-la como mulher, branca, provavelmente de classe mé-
dia. Ainda, o titulo da obra enfatiza a diferenca, por meio da oposicéo, dos termos
nativo e alienigena e de seu contraste semantico presente na dualidade autenticida-
de e estrangeiridade / falsidade.

Diante do acionamento da relagao entre opacidade e transparéncia na obra
de Geiger, cabe ainda discutirmos como essa questao reverbera na exposicao co-
mo um todo, tendo em vista sua proposta politica.

2. Uma aproximacao tensa

Moacir dos Anjos afirma seu incobmodo com o fato de que a “questéao indi-
gena” tenha sido tdo pouco investigada no pais pela arte, pelas instituicoes e por
seus profissionais, entre eles os curadores. Anjos faz entdo uma analogia entre as
obras escolhidas para a exposicao e a situagao de subalternidade dos povos indi-
genas, propondo compreender essa producao artistica filiada aquilo que nomeia
como “arte india”. Essas obras, segundo o curador, por serem “vozes minoritarias
em meio a um eloquente siléncio que as cerca, é provavel que o ruido que produ-
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zem nao consiga se transformar, por seus préprios meios, em discurso articulado e
publico.” (ANJOS, 2016b, on-line).

Essa tentativa de articular e amplificar vozes minoritarias nos leva a consi-
derar que A queda do céu complexifica a nogao geralmente aceita de curadoria en-
quanto construcao diacrénica da histéria da arte ou como espetacularizagdo e
rendicdo ao status quo do capitalismo, como propde Rosalind Krauss ao se deparar
com o encontro entre museu e arte contemporanea a partir dos anos 1960 (apud
OSORIO, 2015, p. 73). Nagquele momento falava-se em uma “virada curatorial”, ex-
pressao utilizada para designar a centralidade do curador como propositor de nar-
rativas alternativas em um contexto no qual as grandes narrativas passaram a ser
questionadas. Indo além da concepgao de Krauss, Luiz Camillo Osorio entende que
a virada curatorial remete

a experimentalidade inerente a quebra das grandes narrativas pro-
gressistas ou enciclopédicas, e a procura constante por outras narrati-
vas heterogéneas que ampliem nossas possibilidades de, através de
exposicoes-ensaios, com a “mao forte”, mas nao arbitraria da curado-
ria, imaginar outros passados esquecidos e inventar futuros inimagi-
naveis no presente. No minimo, essa virada curatorial visa provocar
experiéncias que resistam as expectativas impostas pelos afetos e dis-
cursos hegemonicos. (OSORIO, 2015, p. 79).

Voltando a obra de Kopenawa e Albert, para Eduardo Viveiros de Castro
(2015, p. 24), A queda do céu é “a primeira tentativa sistematica de ‘antropologia si-
métrica’, ou ‘contra-antropologia’, do Antropoceno, a época geoldgica atual”. Com
essa afirmacédo, Castro quer ressaltar que o relato oferece “uma explicacdo do
mundo segundo outra cosmologia e uma caracterizacdo dos Brancos segundo ou-
tra antropologia” motivada por uma curiosidade reciproca, originaria tanto do antro-
pologo escritor quanto do xama narrador. Essa preocupacao em dar visibilidade a
uma outra narrativa, a uma outra cosmologia e a outros modelos possiveis de orga-
nizagdo social € uma questdo comum a obra literaria, a curadoria de Anjos em
questao - considerando aqui também o que Osorio entende como a fungéo do cu-
rador — e ao que Walter Mignolo chama de opc¢ao decolonial.

O pensamento e a acao decolonial questionam padrdes coloniais de poder
hegemonicos no Ocidente em dominios como a economia, o poder, o género, a se-
xualidade e a subjetividade, os quais sdo permeados pela retérica moderna do de-
senvolvimento, do progresso, da modernizacdo, da salvacao e da democracia
(MIGNOLO, 2011, p. 14), valores fundamentais da epistemologia ocidental. Para
Mignolo, a epistemologia indigenista, particularmente a nocado de “comunal”, e a
colocacdo entre parénteses de conceitos como os de “verdade” e “objetividade”
seriam a base do questionamento do “padrao colonial de poder”, o que, conse-
quentemente, ensejaria possibilidades decoloniais (idem, ibidem, p. 9-10; 52).

Dito isso, poderiamos afirmar que essa exposicdo pode ser entendida como
uma proposta de fundo decolonial, na qual esta em questao a visibilidade e a voca-
lizacdo de sujeitos subalternizados — ainda que esse termo pertencga ao vocabulario
pos-colonial, ramo dos estudos culturais que, para Mignolo, ainda esta assentada
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em uma epistemologia eurocéntrica (BALLESTRIN, 2013, p. 95) — e a necessidade
de um posicionamento questionador do pensamento hegemonico, universalista e
eurocéntrico fundador da modernidade, sem contudo — e isso é fundamental enfati-
zar — perder de vista valores intrinsecos a arte como a opacidade, a ambiguidade e
a polissemia. Assim como a proposta da obra de Kopenawa e Albert de realizacao
de uma “antropologia simétrica” ou uma “contra-antropologia”, as obras seleciona-
das por Anjos sugerem ao espectador a necessidade de uma contra-narrativa para
pensarmos a “questado indigena”. No entanto, quando notamos a presenca reduzida
de artistas indigenas nessa exposicao, passamos a questionar sua suposta pratica
decolonial. Eduardo Viveiros de Castro faz a seguinte observacdo sobre narrativas
etnogréficas:

Recusar aos indios uma interlocucao estética e filoséfica radicalmente
‘horizontal’ com nossa sociedade, relegando-os ao papel de objetos
de um assistencialismo terceirizado, de clientes de um ativismo bran-
co esclarecido, ou de vitimas de um denuncismo desesperado, é re-
cusar a eles sua contemporaneidade absoluta. (CASTRO, 2015, p. 34).

Anjos expde desenhos do xama Orlando Nakeuxima Manihipi-ther e um vi-
deo do discurso do lider politico Ailton Krenak na Assembleia Nacional Constituinte
em 1987. Ha ainda um video de Paulo Nazareth (Aprender a rezar Guarani Kaiowa
para o mundo ndo acabar [2012]), sem imagens, reproduzindo apenas o registro
sonoro de agoes ritualisticas de integrantes da tribo Guarani Kaiowa. Nessa exposi-
cao, vozes indigenas em primeira pessoa sao minoritarias, o que nos evidencia o
interesse da curadoria pela exploracao da diferenca e da opacidade inerentes a mi-
mesis e a Representagcao enquanto procedimentos poéticos. Essa proposta curato-
rial reverbera questdo semelhante ao que discutimos sobre Brasil nativo | Brasil
alienigena: evidencia, ao falar sobre o outro, sua distancia e diferenca em relagéo a
ele.

Caso a opcao da curadoria fosse por uma maior presenca de artistas indi-
genas, a exposicao correria o risco de ser revestida pelos vernizes da autenticidade
e da transparéncia, o que talvez a reduzisse a um evento de arte politica. Contraria-
mente, percebemos que o interesse de Anjos esta em realizar um evento de arte e
politica ou de “politica da arte”. Ao se desviar da ingenuidade e do voluntarismo, a
“politica da arte”

se expressa no poder que a criagao artistica tem de embaralhar as co-
ordenadas sensoriais com que usualmente se experimenta 0 mundo,
abrindo fissuras nas convencdes e nos consensos que organizam tan-
to a vida publica como a intima. E é por ser capaz de desconcertar os
sentidos, e de subjetivar esse desconcerto, que a arte pode, pelos
proprios meios, reconfigurar os temas e as atitudes que se inscrevem
nos espagos comuns de existéncia. E isso que assegura o lugar Unico
que a arte ocupa na organizacdo da vida e afirma sua capacidade de
esclarecer e de reinventar as formas em que o mundo se estrutura
(ANJOS, 2012. p. 13).
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O também curador Gabriel Bogossian (2017, on-line) aponta lacunas no tra-
balho de Anjos, entre elas a auséncia de “anteparos discursivos” - criticos, etnogra-
ficos ou histoéricos — para os desenhos yanomami exibidos, e de uma autocritica do
campo da arte que coloque em duvida os proprios limites do campo. Entendemos
que a critica de Bogossian expressa um desejo pela aproximagao e pela tradugcao
da alteridade. Podemos evocar novamente a dificuldade de aproximagcao do outro
percebida na obra de Anna Bella Geiger para afirmar que o reconhecimento dessa
tenséo, e nao a tentativa de resolvé-la, é um dos méritos da exposicao A queda do
céu. Explorar no ambito institucionalizado da arte os limites de interlocugédo entre
vozes minoritarias, geralmente desarticuladas, consciente da limitagao inerente a
esses processos pretensamente representativos, impede que a exposicao seja re-
duzida a um evento panfletario no qual a polissemia das obras estaria comprometi-
da.
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