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B RESUMO

O presente artigo tem como objeto investigativo um projeto experimental que se re-
conhece como Teatro da Cura, especificamente, 0 movimento criador da encena-
cao-quiasma intitulada, Oh de casa! Posso entrar para cuidar? produzido, dirigido e
encenado pelo grupo de teatro Coletivas Xoxds de Belém do Para. A estrutura desta
encenacao-quiasma compreende dois carddpios de encenacéo: agradecimento e
transformacao. A casa-teatro solicitante escolhe o cardapio que deseja receber. No
corpo do texto, os atos de agradecimento e transformacao séo analisados como fa-
tos sécio-antropo-magicos sob a luz da Teoria da Dadiva proposta por Marcel
Mauss; seus procedimentos poéticos in process convocam os cuidados de si e da
vida sob a régia das artistas da cena. A compreensao do Teatro da Cura aqui pro-
posta encontra amparo nas reflexdes tedricas sobre teatro defendidas por Eugénio
Barba, Nicola Savarese e Peter Brook.

B PALAVRAS-CAVE
Encenacao-Quiasma, corpo-casa, dadiva

B ABSTRACT
The present article has as investigative object an experimental project that it
recognizes as Theater of the Cure, specifically, the creative movement of the intitled
stage-quiasma, Oh of house! Can | enter to take care of? produced, directed and
staged for the Collective group of theater Xoxds de Belém of Para. The structure of
this stage-quiasma understands two cardapios of stage: gratefulness and
transformation. The solicitant house-theater chooses the cardapio that it desires to
receive. In the body of the text, the acts of gratefulness and transformation are
analyzed as facts partner-antropo-magicians under the light of the Theory of the Gift
proposal for Marcel Mauss; its poetical procedures in process convoke the cares of
itself and the life under the regal one of the artists of the scene, Collective the Xoxos.
The understanding of the Theater of the Cure proposal finds support in the
theoretical reflections here on theater defended by Eugénio Beard, Nicola Savarese
and Peter Brook.
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Sentimento é a lingua que o coracgdo usa
quando precisa mandar algum recado
Adriana Falcao

(escritora brasileira)

Primeiras palavras

Um céntico anuncia a chegada do Teatro de Cura a mais uma casa das ruas
da cidade de Belém do Para, Amazodnia Oriental. Comecga o espetaculo! Quando as
portas se abrem, quem invade a casa € o elemento éter — o plasma; o bio-plasma. A
atriz-narradora que representa esse elemento entra para saudar e limpar o
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ambiente, seus moradores e visitantes. Em seguida, a casa recebe outros quatro
elementos: a terra, a agua, o fogo e o ar.

O corpo-casa é agora uma metafora do universo em movimento de criacéo.
Instaladas no centro daquele microcosmo, as atrizes-narradoras, generosamente,
compartilham histérias de vida, narrativas ficcionais, poesias, pensamentos, ora-
cOes e toda uma minucia de gestos em didlogo com multiplas sensibilidades religi-
osas, como praticas do dar, receber e retribuir energias, acionadas e
compartilhadas, naquele I6cus intimo, a casa dos outros, na perspectiva de cuidar
de si e de cada um, de todo o coletivo ali presente, no desejo intencional de cura.
Todo este ato poético é aqui compreendido como encenacéao-quiasma.

O teatro que se presentifica na casa de cada um, com e para o olhar e co-
racao do outro se expande para além do teatro ordinario, se quer teatro do extraor-
dinério; se quer teatro dadivoso.

A Nocao da Dadiva

E inegavel a contribuicdo de Marcel Mauss para a Sociologia e Antropolo-
gia. A arte, e mais particularmente, as artes da cena, também hoje dialogam com
esse autor, principalmente no que tange aos estudos do corpo. Na contemporanei-
dade é considerado o principal sistematizador da Teoria da Dadiva “que vem sendo
resgatada como um modelo interpretativo de grande atualidade para se pensar 0s
fundamentos da solidariedade e da alianca nas sociedades contemporaneas”
(MARTIN, 2005,p.2).

As inquietacbes provocadoras em Mauss para escrever o Ensaio sobre a
Déadiva giram em torno de duas perguntas complementares: por que as dadivas de
presentes devem ser obrigatoriamente devolvidas? E por que existe essa universali-
dade da retribuigao?

Foi no Ensaio sobre a dadiva que Mauss introduziu o Fato Social Total como
categoria socioldgica que possibilita o revelar sobre a realidade social, posto que “o
social s6 é real quando integrado em sistema'. No dizer de Mauss,

Nesses fendmenos sociais totais, como nos propomos chama-los, ex-
primem-se, a0 mesmo tempo e de uma sé vez, toda espécie de institui-
coOes: religiosas, juridicas e morais — estas politicas e familiais ao
mesmo tempo; econdmicas — supondo formas particulares de producao
e de consumo, ou antes, de prestacao e de distribuicao, sem contar os
fendmenos estéticos nos quais desembocam tais fatos e os fendmenos
morfolégicos que manifestam essas instituicoes (MAUSS, 1974,p.41)

Todavia, o Fato Social Total ndo se constitui em total pela integracado de as-
pectos aparentemente descontinuos como o familial, econémico, juridico, religioso.
E necessario que ele “se encarne em uma experiéncia individual e em um sistema
de interpretacao que simultaneamente considere os aspectos fisico, fisioldgico, psi-
quico e socioldgico de todas as condutas?. E perceptivel o carater tridimensional do
Fato Social Total, uma vez que estabelece didlogo entre a dimensao sociolégica

T LEVI-STRAUSS. Introdugéo a obra de Marcel Mauss, p.15. In: Sociologia e Antropologia Il. Sdo Paulo: Epu,
1974.
2 Cid.p.14
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com seus aspectos sincronicos, a dimenséo diacronica e a dimensao fisio-psicolé-
gica.

Ea categoria Fato Social Total que permite ampliar a ligagao entre o social e
o individual para outras dimensdes também necessarias para investigar a realidade
social que é a aproximacao do fisico (ou fisioldgico) e o psiquico. A complementari-
edade entre o psiquico e o social pensada por Mauss ndo pode ser percebida como
algo estatico. Longe disso. Ela é dindmica “e provém de o psiquico ser ao mesmo
tempo simples elemento de significacdo para um simbolismo que o ultrapassa, € 0
Unico meio de significacdo de uma realidade cujos aspectos multiplos ndo podem
ser apreendidos fora dele mesmo?.

No dom da dadiva, materializado na triade dar, receber e retribuir, Mauss
identifica o espirito da coisa, do(s) objeto(s) materiais ou simbolicos - 0 mana. Eo
mana como espirito, como forga, fonte de energia que garante a circulagdo da dadi-
va.

Se coisas sdo dadas e retribuidas, é porque se dao e se retribuem
‘respeitos’ — podemos dizer igualmente, ‘cortesias’. Mas é também as
pessoas se dao ao dar, e, se as pessoas se dao, é porque se ‘devem’
— elas e seus bens- aos outros (MAUSS, 1974,p.63)

E através dele, desse espirito, que se confere aos implicados neste ritual
performatico, o elemento da honra, gentileza, prestigio, respeito, generosidade ou,
no contrapondo, a desonra, a grosseria, o desprestigio, desrespeito e avareza. “O
que no presente recebido e trocado, cria uma obrigacao, € o fato de que a coisa re-
cebida nao é inerte. Mesmo abandonada pelo doador, ela ainda é algo de-
le”(MAUSS, 1974,p.54).

Neste caso, a dadiva para Mauss equivale a um crescimento da consciéncia
do ser, uma vez que o ato de dar ndo é simplesmente oferecer algo de si, é, sobre-
tudo, adquirir esse “si”. O prestigio nasce da dadiva e relaciona-se aquele que toma
a iniciativa: ao doador, para constituir seu préprio nome, sua fama, o valor de “reno-
me”(MAUSS,1974,p.69).

Embora Mauss em seu Ensaio sobre a Dadiva tenha realizado seus estudos
a partir de dados coletados em pesquisas etnogréaficas — produzidas por diferentes
etnografos — nas chamadas sociedades “primitivas”, a dadiva - no ato de dar, rece-
ber e retribuir - pode ser defendida como légica organizativa do social de carater
universalizante, e que nao pode ser reduzida somente a aspectos econémicos ou
religiosos posto que, em todas as sociedades contidas na histéria da humanidade,
é possivel observar a presenca de um sistema de reciprocidade. Assim, a obrigacao
do Dom da Déadiva aparece necessariamente como um fendmeno total, atravessan-
do toda a vida social, uma vez que tudo que associa a vida humana — bens materi-
ais ou simples gestos — tem relevancia para a manutengao da sociedade. Eis ai o
alcance conceitual da Dadiva (Karsenti, 1994).

No caso da encenagao-quiasma, Oh de casal Posso entrar para cuidar? as
praticas dramaturgicas do agradecer e do transformar - entrelacando narrativas fac-
tuais e ficcionais, poesia, pensamentos, oracoes, canticos etc — fazem das peque-
nas praticas vivenciadas pelas 10 (dez) atrizes-narradoras um ato dadivoso, porque

3 Op.Cid. p.15
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atua primeiro sobre cada uma, para depois atingir o outro. A exemplo, pequenos
fragmentos de nossos roteiros dramaturgicos recorrentes ao exercicio de agradecer.

A atriz-narradora-éter da a cada casa uma limpeza astral, varrendo, simboli-
camente, todo o chao do aposento, acompanhada pelo cantico a seguir:

“Espiral, espiral, espiral, sugue o que ha de ruim, leve todo o mal (2)
Vou banindo pela terra e ar, vou banindo pelo fogo e mar
Vou banindo, vou banindo, pra purificar
Vou banindo, vou banindo, pra exterminar”

O ritual-cena faz uma pausa. A casa que recebe o teatro de cura e as atri-
zes-narradoras e os convidados recebem um ato de partilha de alimentos. Para to-
dos sao ofertadas, pelos moradores do lugar, comidas, bebidas e espaco de
conversas sobre as sensagdes provocadas pelo ato cénico. Todos trocam experién-
cias de vida, proposicoes e glorificacdes; um receber coletivizado com amor e cui-
dado.

E hora do retribuir. No teatro da cura ha que se ter espaco para reencontros,
reconciliagoes, reinicio, recomegos, revivéncias... Relatamos a seguir, alguns mo-
mentos de retribuicdo mais sensiveis de nosso fazer artistico extraordinario.

Momento 1:

A atriz-narradora-fogo recebe no espetaculo a dadiva de contar sua histéria
de vida: a grande gratidao que sentia e sente pelos seus falecidos avos. A atriz par-
tilha com o publico da casa muitos momentos vividos com os dois, hoje cultivados
como antepassados na sua pratica religiosa na Igreja Messianica Mundial. Na sua
narracdo, ha um momento de partilha de compaixao, consigo e com os seus ante-
passados: a atriz narra aos espectadores-testemunhas o dia em que perdeu sua fi-
Iha recém-nascida e teve que contar o acontecimento fatal aos bisavdés da menina
Maria. A atriz-fogo-mae retribuiu todo o amor recebido, com um gesto de profunda
gratiddo : mesmo com sua profunda dor, teve forcas para cuidar daqueles que
amava, contando a eles a morte da filha Maria, ndo como perda de uma jovem vida,
mas sim, como uma dadiva, que dé tao grande, teve duracao tdo pequena.

Para acompanhar tdo dolorosa doagao, a atriz-éter ampara o trabalho da
atriz-fogo (Figura 1), com a musica N&o fala de Maria, de autoria de Chico Buarque.

Nao fala de Maria
Maria lembra mar
Que lembra aquele dia
Que nao é bom lembrar
Que dia, que tristeza
Que noite, que agonia
Que puxa a correnteza
E traz a maresia
E bate aquele vento
Que lembra um assobio
Que lembra um sofrimento
Que eu nao merecia
N&o fala ndo, te esconjuro

ouvirouver l Uberlandia v. 13 n. 2 p. 594-605 jul.|dez. 2017



Que s6 de imaginar
O tempo fica escuro
E o espanto agita o mar
Que lembra aquele dia
Que lembra uma cancéao
Que faz lembrar Maria
E ai nao lembro nao
A coisa fica séria
E como um turbilhéo
Fazendo uma miséria
No meu coracéo.

Figura 1. Atriz-narradora-fogo em cena, amparada pela atriz-éter.

Fonte: Coletiva Xox06s.2016.

Momento 2:

A atriz-narradora-agua partilha com os presentes na casa-utero o momento
em que se torna mae- de coracdo e alma — de um menino — que estava na casa de
sua mae. A atriz-narradora-agua relata a emocao do primeiro encontro, da troca de
olhares e do calor sentido quando do primeiro abraco trocado entre os dois. Risos,
muitos risos véem a tona, no relato emocionante da descoberta da maternidade. A
narrativa singela ganha vida com a projecao de imagens do filho através do manu-
seio de um mini data show manuseado pela propria atriz € no cantico da musica
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Onga Pintada, musica de Zeca Baleiro apresentada a atriz-mae por seu filho Pepeto;
E onca pintada,
Quem foi que te pintou?
Quem te pOs o preto,
Quem te pOs o preto,
Quem te amarelou [...]

Assim sao os milagres do amar!
O Teatro da Cura

O teatro é o espaco por exceléncia da cena. E neste espaco — convencional
ou nao- que o ator ou um conjunto de atores interpretam papeis ligados a uma lin-
guagem dramaturgica cujo mote se assenta em despertar sentidos e sentimentos
no publico. O teatro como uma das dimensodes da arte possui diferentes poéticas
que dialogam com o publico, ora no sentido de espanto, incobmodo, desconforto,
descobertas; ora no sentido da alegria, da libertacdo, do jubilo, do contado com o
divino. Por possuir essas multiplicidades de nuances o teatro pode ser considerado
dentre outras formas, como o espaco da crueldade de Antonin Artaud, como o tea-
tro do Oprimido de Augusto Boal ou como instrumento instaurador na cultura dos
vinculos proposto por Eugenio Barba e Nicole Savarese, como poténcia facilitadora
do cuidado com o outro, como arte transformadora do sujeito e do mundo.

Neste artigo a lente usada para enxergar o teatro cola na dimensao propos-
ta por tedricos da arte teatral contemporanea, sobretudo Barba, Savarese e Brook
vinculados a Antropologia Teatral. A Antropologia Teatral € designada como “o es-
tudo do comportamento cénico pré-expressivo que se encontra na base dos dife-
rentes géneros, estilos e papéis, e das tradicobes pessoais ou
coletivas”(BARBA&SAVARESE, 1995,p.8). Neste sentido o lugar de partida da An-
tropologia Teatral se localiza em um nivel anterior a expressividade, lugar onde resi-
de toda a base organica do trabalho do ator, do comportamento cénico, qual seja, o
mundo das culturas, das memoarias e dos afetos. Para Savarese, “o teatro nao vale
nada se nao for construido sobre plataformas culturais, com essa hibridacao. Ele é
importante para refletir sobre a diversidade viva do mundo*.

E a poética do processo criativo do ator que estimula o olhar sensivel des-
ses tedricos da arte teatral contemporanea na medida em que desloca o teatro de
uma concepcao mais tradicional para outras dimensdes onde pulsam estados de
afetacao entre ator e platéia, o teatro que busca tornar visivel o invisivel no exercicio
de resgate de seu carater ritual, ou seja, o Teatro do Sagrado proposto por Peter
Brook. Para ele

A gqualidade reside no detalhe. A presenca do ator, aquilo que da qua-
lidade ao seu ato de estudar ou de olhar, € uma coisa misteriosa, mas
nao indecifravel. Nao é algo que esteja inteiramente acima de suas
capacidades conscientes e voluntérias. Ele pode descobrir essa
4 Fala de Savarese na conferéncia “O Oriente Teatral no Brasil”, na Sede Roosevelt da SP Escola de Teatro —

Centro de Formacao das Artes do Palco. Em 06/12/2012. In: http://www.spescoladeteatro.org.br/noticias aces-
sado em 07/04/2016.
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presenca num certo siléncio em seu intimo. O que podemos denomi-
nar de “teatro sagrado”, o teatro no qual o invisivel aparece, tem por
base esse siléncio, a partir do qual podem surgir todos os tipos de
gestos, conhecidos e desconhecidos (BROOK, 1999,p.63).

E pertinente considerar que a base do Teatro Sagrado reside na crenca da
eficacia de uma linguagem simbdlica. Neste caso, gestos, sons e palavras podem
provocar transformacdes reais pela invocacao através do simbolo usados como ele-
mentos de primeira grandeza no exercicio cénico e na relacdo entre as energias. E a
forca do pensamento magico-religioso, € o Dom da Dadiva defendido por Marcel
Mauss que é transportado para o espaco da cena, atravessada por realidades sim-
bolicas- das atrizes e da platéia — que se afetam e dialogam em constante estado de
encantagado numa comunhao de experiéncias.

No Teatro Sagrado Peter Brook quer mostrar que a experiéncia teatral esta
para além de uma sala com quatro paredes, cortinas vermelhas, palco fixo e lugares
hierarquicamente preestabelecidos. Para este autor mais do que teatro, existe um
ato teatral que nasce num espago vazio que envolve um ator enquanto alguém o
observa, envolvido, afetado pelo ato. Peter Brook no Teatro do Sagrado esta preo-
cupado com as relacbes submergidas ou perdidas, que atravessa 0s corpos com
fluxos provenientes da criacao, geradores de possibilidade de transicao. “Cada vez
que alguém rema de uma margem a outra, troca algo. Nao cruza o rio para impor
suas normas, mas para dar algo e receber algo em troca”(BARBA, 1991,p.104).

O teatro, que ora chamamos de teatro da cura, quer ir além do teatro como
pratica de autodescoberta e de compartilhamento. O teatro da cura quer, como seus
procedimentos poéticos de atravessamentos, alterar os campos energéticos do cor-
po e do corpo-casa; quer através do uso das figuras de linguagem - o quiasma e a
metéafora- irradiar vibragdes que cuidem dos participantes do ato, sejam eles atuan-
tes ou aqueles que o teatro ordinario chama de espectadores. O teatro da cura quer
atravessar corpos e paredes, quer religar dimensdes e mundos, mesmo que em do-
ses homeopaticas — doses homeopaticas de energia de cuidado, pertinentes € in-
sistentes, a ponto de curar.

Nos pequenos fragmentos do roteiro dramatirgico da encenagao-quiasma
Oh de Casa! Posso entrar para cuidar? particularmente agora voltados para o ato de
transformar, as atrizes-narradoras, no encontro com seus elementais — terra, ar, agua
e fogo — desenvolvem uma espécie de retorno as reminiscéncias, no encontro con-
sigo mesmas, identificando em suas biografias, histérias de vida que simbolizam
atos de transformacao em si e para si.

O corpo-casa se abre para receber cinco atrizes-narradoras. O elemento
éter esta a frente, seguido pelos elementos ar, fogo, dgua e terra. A entrada é mar-
cada pela entoacao -em capela- da musica Divino (Rita Ribeiro/Zeca Baleiro):

Quase nunca vou a festa
Nao vejo televisao
Nao gosto de usar vermelho
Nao me banho com logao
Nao sei falar esperanto
Conversa fiada eu néo...
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Quando durmo sonho, sonho
Quando acordo como pao.
Sao Judas, Sao Benedito;
Sao Cosme, cristinho meu.
A paixao é roupa velha que o
Rato da dor roeu, que o rato
Da dor roeu (2)
Na sequéncia a atriz-narradora-fogo inicia o ritual de dar, narrando uma his-
toria pessoal que mostra o processo de construgao de vinculos afetivos entre mae e
filha. O relato atravessado de emocéao descreve diferentes fases de sua vida em que
ouviu da mae a frase “um dia vais saber o que é ser mae; um dia vais conhecer es-
se amor infinito...”. A atriz narra o quanto zombava dessa frase, o quanto negava
tudo que a ligasse ao mundo feminino marcado pela subserviéncia e passividade, o
quanto negava aquele modelo de maternidade — marcado pela dedicacao, atencao,
amor, cuidado e zelo — que sua mae representava. O momento da transformacao
acontece quando a atriz se descobre gravida de uma menina, de sua primeira filha
e de perceber as mudancas fisicas e emocionais que aconteciam em seu corpo, o
corpo-abrigo de sua filha. A descoberta de um novo e incomensuravel amor a apro-
xima de sua mae. A transformacao de seu corpo-abrigo em corpo-mae materializa-
do no cuidado zeloso para com sua filha fazendo-a exercitar a alteridade, esse sutil
e delicado movimento que permite o Eu se deslocar de seu proprio eixo e ir ao en-
contro do outro, enxergando-se nesse outro. Durante toda a acao narrativa a atriz-
mae modela nas maos bolinhos de batata (Figura 2) que ao término sao entregues
aos presentes em um ato poético de partilha.

Figura 2. A atriz-narradora-fogo em cena, modelando bolinhos de batata no ato
poético.

Fonte:coletiva Xox6s.2016
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Na sequéncia a atriz-ar canta em solo a musica Cortei 0 Dedo de autoria de
Carlos Carega/Raul Cruz.

Cortei o dedo
Quando vocé se foi
E ainda nao sarou
S6 quando vocé voltar meu amor
Ai eu paro de sangrar
Minha mae falou
N&o se assuste minha filha
Se na hora vocé sangrar
E eu nao sangrei
E eu nao sangrei
Antes da hora
E eu ndo sangrei
E eu nado sangrei

A transformacao é um ato de cura!
A Teoria da Dadiva e o Teatro da Cura, didlogos possiveis

O teatro da cura aqui composto tem inspiracao nos tedéricos Eugénio Barba,
Savarese e Brook em didlogo com a teoria da dadiva de Marcel Mauss. O processo
criativo do teatro da cura, mais especificamente no caso da encenacéao-quiasma Oh
de casa! Posso entrar para cuidar? busca inspiragdo na metafisica do ser, na magia
do sensivel e na ecologia transcendente. Essa triade que se constitui o pilar de ins-
piracao filoséfica na construgdo da encenagao-quiasma propde aproximacoes entre
as dimensodes do Ser- que estda no mundo inteligivel, no mundo concreto - e do
Nao-Ser- que transita no campo da fé e compreende as dimensdes da alma huma-
na.

A estrutura cénica da encenacéo-quiasma compreende trés dimensoes dia-
l6gicas: dar, receber e retribuir. Nessa triade dimensional o mana — espirito das coi-
sas - se faz presente. E o0 mana que funciona como um fio invisivel e delicado, um
campo de energia vibratil que coloca atrizes e platéia na mesma sintonia. Esse es-
pirito permite uma troca de sentimentos e afetos. Neste momento atrizes e platéia
vivem o mesmo estado ritual — tém seus corpos mexidos, provocados, alterados.

No Ato de Dar, o projeto do Teatro da Cura através da encenagao-quiasma
oferece dois cardapios - um de transformacao e outro de agradecimento- que de-
vera ser escolhido pelo corpo-casa acolhedor, considerando neste ato de escolha,
o cardapio que melhor se adéqua a situacao vivida pelos integrantes da familia. Ca-
da cardapio encenado é delicadamente construido a partir das memorias afetivas
das atrizes e contam com pequenas histérias de vida, histérias ficcionais, poesias,
pensamentos, canticos, oracdes. Este ultimo marcado pelo quiasma — jogo de pa-
lavras/jogo de linguagem.
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O Ato de receber é marcado pelo momento da encenacdo — do cardapio
escolhido. E 0 momento ritual em que o corpo-casa recebe o presente performati-
co. Em doses homeopaticas as energias emanadas das linguagens cénicas se des-
locam por todos o0s espacos, provocando sensacdes e dilatando os sentidos das
atrizes e da platéia. Neste momento, cada integrante da platéia — familiares e ami-
gos — tendem a se tocar de forma extremamente particular com o dito e o nao dito.
E o momento que se pretende se constituir de uma catarse pessoal e subjetiva, no
sutil exercicio de retirada das grossas, densas e pesadas camadas de sentimentos-
sensagOes absorvidas pela dura rotina do mundo moderno que impedem um en-
contro com o Eu verdadeiro. E neste momento que os procedimentos poéticos de
atravessamentos buscam alterar os campos energéticos dos corpos no suave exer-
cicio de cuidado de si e do outro. Essa potente onda de entrelagamento e troca
energética é provocadora do encontro de alteridades, é provocadora do ato de cu-
rar.

O ato de Retribuir € o momento da comunhao. E o ritual da troca em que a
casa-corpo partilha com os presentes qualquer tipo de alimento - preferencialmente
feito por um dos integrantes da familia. O ato de partilhar a comida, o alimento, é
também o momento do congracamento em que os participantes do ato poético tro-
cam sensacoes, retornando aos corpos-atrizes suas identificacdes subjetivas com o
cardapio apresentado. Os depoimentos colhidos, em sua maioria, retratam a identi-
ficacdo imediata por parte dos integrantes da platéia com as narrativas poéticas das
atrizes. Nao raro tais depoimentos sao feitos em uma sintonia fina entre o riso e 0
choro. E 0 momento da alegria, da renovacéo. E o puro estado da delicadeza em
que o abraco, o acolhimento, o sorriso e agradecimento, dao pistas de que o cui-
dado de si e do outro foram ativados.

Os atos, tanto de agradecimento quanto de transformacgao, se enceram em
uma despedida ritualizada entre atrizes-narradoras, moradores-visitantes e a casa-
mundo que os acolheu. As palavras performaticas de encerramento do ato sao re-
petidas quantos forem os seus participantes multiplicados pelos cinco elementos
da gira cénica: Eu te reconheco, eu te dou passagem e sigo o meu caminho! A sai-
da das atrizes da casa é marcada pela musica Despedida, de autoria de Antonio
Nobrega;

Eu ja estou de retirada,

E madrugada,

Dou lembrangas aos senhores.
Sinto uma dor,

Dono da casa,

Até para o ano se eu vivo for.
Adeus, boa sorte para todos,
Eu ja me vou.

Ja vou me retirar.

Tenho saudades dessa noite tao bonita,
O meu coracgao palpita

Que eu nao posso tolerar...
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