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RESUMO

Andlise das relagOes entre Historia e Teatro, através da obra de Michel Vinaver (1927-) - O
Programa de Televisdo (1990) e 11 Septembre 2001/ 11 September 2001 (2002). Exame da
construcao da atualidade na representacao teatral e na representagdo mediatica. Nao se
trata de um teatro politico « de dendncia » (a0 menos nos moldes daquele praticado nos
anos 1960), nem tampouco de « agit-prop » (1917-1932), se bem que possa lembrar por
vezes 0 «teatro documento » (anos 1960). O autor evita a tentacdo das mensagens
« didaticas » e dos grandes discursos a favor ou contra. Mas ambiciona um « desmonte do
sistema », para oferecer em seus textos um « diagndstico » critico da realidade em sua
complexidade. Desse modo, todos os pontos de vista sdo validos e estdo em jogo, sem
hierarquizagdes. O plano macro da historia surge, entao, inscrito de viés, nos jogos de poder
na teia do micro — na banalidade do quotidiano. Ali, onde a Histéria vai sendo gerada sem
que disso nos apercebamos.

PALAVRAS-CHAVE
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RESUME

Une analyse des relations entre I'Histoire et le Théatre, a I'aide de I'oeuvre de Michel Vinaver
(1927-) — L’Emission de Télévision (1990) et 11 Septembre 2001/ 11 September 2001 (2002).
Un examen de la construction de la réalité dans la représentation théatrale et dans la
représentation médiatique. Il ne s’agit pas du théatre politique « de dénonce » (du moins,
non pas a la fagon de celui pratiqué dans les années 1960), ni de I'agit-prop non plus (1917-
1932), si bien gu’il puisse rappeler parfois le « théatre document » (des années 1960).
L’auteur évite la tentation des messages « didactiques » et celle de grands discours pour ou
contre quelque chose. Son ambition est « démonter le sytéme », pour offrir dans ses pieces
théatrales un « diagnostic » critique de la réalité dans sa compléxité. De ce fait, tous les
points de vue sont valables et pris en considération, sans hiérachisations. Le plan macro de
I’Histoire surgit, alors, pris de biais, dans les jeux du pouvoir a la trame du micro — c’est a dire,
dans la banalité du quotidien. La, ou I'Histoire est engendrée sans que I'on puisse nous en
rendre compte.

MOTS-CLES
Histoire immédiate — théatralisation — quotidien — micro-histoire — théatre contemporain

Se o termo « histéria » tem como dupla significacao exprimir « o que sucede ou
sucedeu », bem como « 0 conhecimento do sucedido » (RODRIGUES, 1978 : 45), o
termo « teatro », por sua vez, também originario do grego, significa « o lugar de
onde se vé ». Uma ponte estabelece-se por vezes entre um e outro dominio, pelo
desejo comum de investigar, analisar e de informar, que os aproxima, por vezes, do
jornalismo, sobretudo no enfoque do tempo presente em seu acontecer imediato.
Passando ao largo das polémicas envolvendo histéria, teatro e jornalismo,
respectivamente, quando embaralharam suas fronteiras, ndo podemos, contudo, ignorar
sua convergéncia no teatro de Vinaver (1927-), que se notabilizou também por retratar
o tempo presente através de acontecimentos em curso, em momentos criticos,
aproveitando-se de noticias recortadas da imprensa diéria. Através da colagem desse
material, sdo misturados fatos de certa envergadura histérica (guerras, crises econémicas,
terrorismo, engrenagens da rede midiatica e publicitaria) a uma miriade de fatos
mindsculos e absolutamente banais do quotidiano da gente comum. A realidade
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retratada por feixes de fragmentos dispares, em colisdo irbnica, oferece uma
inteligibilidade nao redutora da complexidade viva da vida social. Acolher a vida em
estado bruto («le tout-venant »), é a base desse processo criativo. Dai o autor
denominar seus textos pecas-paisagem: uma justagposicao de elementos desconti-
nuos de carater contingente, sem interligacdo numa cadeia de causas e efeitos, sem
hierarquizagao e sem um ponto de vista priviligiado (em oposicao as pegas-maquina
do teatro convencional), segundo Vinaver. A histéria surge, entéo, indissociada da
vida quotidiana a mais banal, num todo indiferenciado, sem enquadramentos, em
virtude de uma precaucao do autor para evitar que seus textos sejam resgatados no
plano politico, isto é, que sejam revertidos, absorvidos, apropriados pela « classe
dominante ». Pois Vinaver nao considera o teatro um instrumento revolucionario como
outros, uma vez que a platéia, publico de « privilegiados », seria naturalmente resistente
amudancas. O autor cré, por outro lado, no papel social do teatro e pretende que ele
possa colocar o espectador em estado de vigilia, de liberdade e de questionamento.
Dai sua nocéao peculiar de « peca histérica »:

Nunca tive a intencao de escrever pecgas histéricas. Interessei-me sempre pela
ganga bruta do quotidiano tal qual eu posso capta-la, mas bem entendido, com o
que esse quotidiano comporta de ressonéancias do evento politico. [...] E portanto
o entorno histérico no qual banha o quotidiano que me interessa mais que o
proprio evento historico. [...] é talvez a melhor maneira de escrever uma pecga
historica. (VINAVER, 1982 : 284).

Do ponto de vista da historia propriamente dita, mais precisamente do que se
denominou como « histéria imediata » — a abordagem de uma realidade presente e
urgente em plena pulsagéao —, o fato histérico, com efeito, se veria como afogado no
fato quotidiano e se perderia « no que esta espalhado, fora de categoria, consagrado
ao inclassificavel e ao que nao é importante », pois o imaginario de massa, como frisa
Pierre Nora, enxerta no acontecimento algo do fato quotidiano: « seu drama, sua
magia, seu mistério, sua estranheza, sua poesia, sua tragicomicidade, seu poder de
compensacao e de identificacdo, o sentido de fatalidade que o acompanha, seu luxo
e sua gratuidade » (NORA, 1979 : 184).

Do ponto de vista do jornalismo televisivo, ao vivo, em transmissao direta, de um
acontecimento histérico, o acontecimento perderia seu carater histérico por se ver
projetado no « vivido das massas » como espetaculo. A teatralidade estaria como
que inerente ao acontecimento moderno, por este ser imediatamente publico, visto
em curso de acontecer (ao menos no mundo livre, nas sociedades democraticas). Dai
resultaria uma « inflacao factual », um estado de « superinformagao perpétua », mas,
ao mesmo tempo, de « subinformacéo crénica », que, segundo Pierre Nora, seria um
procedimento para conjurar, exorcizar o0 « acontecimento », ja que este sempre
comporta um poder de impacto, e é dotado de uma forga provocadora de mudancas.
Desse modo, « multiplicar o novo, fabricar o acontecimento, degradar a informacao,
sao seguramente o meio de se defender », devido a uma incapacidade de dominar o
verdadeiro acontecimento, sempre ligado a uma crise e cujas consequéncias se
desconhece (NORA, 1979 : 188). Se por um lado o acontecimento se mostra de dificil
decifracdo imediata, pela dificuldade de se identificar nele a parte ndo factual, as
« virtualidades imaginarias, parasitarias », por outro lado, o histoirador poderia

ouvirouver M n.5 2009



beneficiar-se do material latente que aflora a superficie do tecido social através do
rasgao que o acontecimento nele produz : emocodes, habitos, representacdes herdadas
do passado, conflitos, projecoes sociais. (NORA, 1979 : 190). Enfim, o acontecimento
traria unido em seu bojo um feixe de significacoes esparsas, que caberia ao historiador
desunir para poder sair da evidéncia do acontecimento e pdr em evidéncia o sistema,
tornando inteligivel a referida unicidade. Assim, a « histéria imediata » constituiria
apenas « 0 primeiro esbogo, a primeira apresentacdo, a incomparavel colegcao de
documentos pereciveis — 0s gestos vivos, a voz humana, as cores e os odores de uma
multidao e de um povo no trabalho e no combate — a partir do qual as outras operacdes
histéricas se desenvolvem em profundidade » (LACOUTURE, 1995 : 222). Ainda porque
« a imagem da ‘histéria imediata’ ndao para de se mexer, recusando um verdadeiro
enquadramanto, bem como uma acomodacéao satisfatéria » (LACOUTURE, 1995 :
216).

Expostos alguns tragos comuns ao teatro de Vinaver e a certo tipo de histéria e
de jornalismo, centrados no enfoque da realidade imediata que mistura fato histérico
e fatos quotidianos, passemos ao exame do teatro do autor, como se segue.

(A) Engrenagens produtoras de imagem: O Programa de Televisao (1990)

Na peca O Programa de Televisdo, pode-se constatar que « a mensagem nao é o
conteido nem o meio, mas sim a cadeia de fendmenos posta em marcha pela qualidade
predominantemente visual da mensagem » (COLOMBO, 1974 : 92). Fica evidente
nesse texto de Vinaver, que a imagem vista vale, para o telespectador, como um
documento acerca do real, muito mais que qualquer discurso verbal, como afirmara
Furio Colombo, que assinalara igualmente a funcao dramatica dos documentarios
televisivos, por meio de uma dosagem dos elementos da informagao segundo uma
escalada dramatica, visando a um efeito de autenticidade e que pudesse, ao mesmo
tempo, dar uma impressao de controle sobre o caos ; a manipulacao do real visaria a
tranquilizar o espectador, eximi-lo de viver os fatos e de participar deles, e fazé-lo tédo
somente ficar em contato seguro com eles : « efeitos de certificacdo, de demonstracao,
de normalizagao e de reorganizagao racional do fendmeno, inclusive da mais grave
tragédia » (COLOMBO, 1974 : 18-19). Pois o fato de « ver » produziria satisfacao,
uma sensacéao de controle, de « ordem na desordem, de presenca na auséncia, de
pleno no vazio, de razao no desastre e na loucura » (COLOMBO, 1974 :20-21), uma
credibilidade, um clima de confianga, a certeza de que tudo foi verificado ; enfim, a
opinido publica ficaria reconfortada com a « compensacao psicolégica e moral » da
presenca das cameras nos locais com problemas, por indicar que algo estaria de
alguma forma sendo feito ou para ser feito. Se bem que, segundo nora, por um
« paradoxo do efeito invertido », 0 excesso de controle poderia vir a empobrecer e a
deformar as noticias devido a um exagero de homogeneizacao, de edificacao e de
estabilizacao do real, despertando, assim, a desconfiancga do telespectador. Mas, por
outro lado, o siléncio dos médias sobre algum fato também despertaria a desconfianga
da sociedade consumidora de informacodes e de imagens.

Ora, é a dramatizagao televisiva do real, urdida por um famoso programa popular
mas em crise de audiéncia, dentro de uma teia de conveniéncias e de manipulacoes
de todo tipo entre os mais diferentes setores da vida social, 0 que constitui o0 objeto
da referida peca de Vinaver. Um « fait divers » — 0 assassinato de um desempregado
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de mais de 50 anos de idade, que estava escalado e preparado para mostrar diante
das cameras sua felicidade em se ver finalmente empregado de novo- d& ensejo ao
desvelamento, teatral, de uma engrenagem subterranea onde se entrelacam o mundo
do trabalho com suas competigoes internas e também suas implicagdes macro-
econdmico-politicas, a familia e a vizinhanga telespectadoras, a maquina do poder
judiciario e suas ligagdes expurias com a midia, a policia e a politica, a midia impressa
e televisiva em suas relagdes de pressao e chantagem junto a todas as instituices
sociais, devido ao seu poder criador e destruidos de imagens junto a opinido publica,
a pequena industria e seus dramas internos de efeitos externos, a empresa comercial
de vendas em grande rede de estrutura continental que manipula também politicamente
arelacdo emprego/desemprego junto a midia, a policia incompetente e violenta sobre
cidadaos carentes, a juventude de periferia urbana, entre sonhos e a marginalidade
pelo uso de droga e expedientes excusos para se sustentar, os cidadaos de meia-
idade descartaveis pelo sistema. Trés tipos de enquete se entrechocam : a enquete
de um juiz de instrugao e duas enquetes jornalisticas, todas as trés a cata de um furo
sensacionalista, que elas mesmas vao produzir, respectivamente, a toda a custa. Instala-
se um impasse geral no momento em que o juiz vai divulgar sua versao imediatamente,
para se promover, € contraria com misso os interesses da TV, que impde suas prerroga-
tivas em nome da audiéncia : « Todas as instituicoes ndés as maltratamos é nossa
funcéo mas o senhor observou ? Sempre com respeito Em virtude do que as intituices
nos respeitam E invariavelmente quando é o caso elas nos prestam assisténcia Existe
uma alianca de fato que o senhor ndo pode ignorar » (VINAVER, 2007 : 131-132)..

(B) A algaravia da histéria imediata : a peca 11 Septembre 2001.

Nesse ultimo texto do autor, escrito imediatamente na sequiéncia do acontecimento
real divulgado exaustivamente pela midia nacional e mundial, o frescor do impacto do
grande ato terrorista é conservado (a destruicao instantanea, na manha de 11/09/2001,
de dois gigantescos edificios empresariais de New York, os Twin Towers Trade Center,
pelo choque de avides que se langcam contra eles; simultaneamente a outra tentativa
semelhanca sobre o Pentdgono). Uma colagem de textos publicados em inglés pela
imprensa estadunidense constréi a primeira versao teatral, que, em seguida, é vertida
para o francés pelo autor — que conserva no entanto os trechos emitidos por um
« coro », em lingua original — o inglés. A simultaneidade e abundancia das fontes
configura o0 bombardeio informacional daqueles dias e uma saturagao de imagens que
diluem o fato histérico - de evidéncia paradigmatica - numa enchorrada de detalhes da
vida quotidiana, entdo desnorteada. A polifonia discursiva e altamente fragmentaria
mistura : vozes de dentro da cabine dos avides em questao, vozes dos controladores
de voo, de pilotos, da tripulacdo de um avidao militar, de operadores e anénimos
seguidas dos estrondos ; e também todas as declaragcdes do presidente americano
G. Bush, as descricbes sensacionalistas de jornalistas desnorteados (dor, morte,
destruicao, equiipes de salvamento, repercussao na bolsa de valores, os dados medidos
com precisao em minutos e em centimetros), a voz de depoimentos altamente
emocionados da gente comum, implicada de diferentes formas, a leitura do folheto de
instrucoes que preparara os terroristas na véspera do ataque, um documento redigido
cinco anos antes por um dos terroristas contendo instrugcdes minuciosas para seu
préprio sepultamento dentro dos preceitos religiosos do islamismo. E, finalmente, as
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vozes monumentais das figuras aparentemente antipodas de Bush e Ben Laden,
apresentando, ironicamente, um mesmo teor politico e religioso, ao evocarem, ambos,
a protecao de Deus para seus atos, em nome da justica, e a promessa de vinganca e
de destruicao, para a paz e a liberdade contra a opressao, contando ambos om um
apoio geral, uma vez que agem enquanto vitimas um do outro — « somos uma nagao
pacifica » (Bush), « crianca inocente » (Ben Laden). Fica nitida nessa selecdo a
impressao final sobre um novo paradigma para a politica mundial — o religioso : «
Esses acontecimentos dividiram o mundo [...] Em dois campos [...] O campo dos
crentes [...] E o campo dos ndo-crentes », profere o personagem Ben Laden (VINAVER,
2007 : 69).

Conclusao : uma teatralizagao das inconsisténcias do sistema.

A prética teatral de Michel Vinaver estaria mais préxima da pratica da micro-
histéria - uma tendéncia historiografica das décadas de 70 e 80 do século XX. O
plano molecular da realidade, visado pelo teatro do autor, implica o trabalho com
fragmentos abundantes do real, para compor um panorama instantdneo o mais
abrangente possivel de um fato do presente em pleno curso. Assim como a pratica da
micro-histdria constituia um trabalho experimental que se intercambiava com as ciéncias
sociais, questionava a metodologia historiografica entdo existente e se mostrava
pessimista frente aos grandes sistemas de explicacao globalizantes do real - o marxismo,
por exemplo-, do mesmo modo o teatro vinaveriano afastou-se desde o inicio do
« teatro politico de denudncia », do teatro brechtiano e do « teatro-documento »,
uma vez que o autor recusa-se ao maniqueismo, a defender uma tese, a tomar partido
contra ou a favor, sempre em busca do maximo de aberturas possivel.

As caracteristicas desse teatro seriam, mutatis mutandis, as mesmas atribuidas a
micro-histéria : basear-se na reducdo da escala de observacdo, em uma andlise
microscépica e em um estudo intensivo do material documental ; « descrever vastas
estruturas sociais complexas, sem perder de vista a escala do espaco social de cada
individuo, e a partir dai, do povo e de sua situagao navida » ; « selegao de um ponto
especifico da vida real, a partir do qual se exemplificam conceitos gerais — em vez de
funcionar como um ponto de partida para um movimento mais amplo em direcao a
generalizacao » ; « a crenga em que a observagao microscopica revelara fatores nao-
observados » ; procurar tornar eloqlientes ocorréncias simples, privilegiar indices,
sinais, sintomas e descrevé-los em contexto, partindo do particular, concentrando-se
nas contradicdes dos sistemas normativos, na fragmentacao e na pluralidade dos
pontos de vista ; acentuar « as agdes mais insignificantes e mais localizadas, para
demonstrar as lacunas e os espacos deixados em aberto pelas complexas
insconsisténcias de todos os sistemas » ; « demonstrar a falibilidade e a incoeréncia
dos contextos sociais, como convencionalmente definidos », onde « um fato
aparentemente anémalo e insignificante assume significado, quando as incoeréncias
ocultas de um sistema aparentemente unificado sao reveladas » ; « estudar o social,
nao como um objeto investido de propriedades inerentes, mas como um conjunto de
inter-relacionamentos deslocados existentes entre configuragdes constatemente em
adaptagao » ; para construir « um arcaboucgo de analise que rejeita smplificagdes,
hipo6teses dualistas, polarizacdes, tipologias rigidas e a busca de carsacteristicas
tipicas » ; enfim, buscar expressar a complexidade do real (LEVI, 1992 : 133-160).
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A exploracao da dimensdo molecular da vida social mostra o comportamento
humano agindo em relativa liberdade dentro do sistema, como resultado « de uma
constante negociacao, manipulacéo, escolhas e decisdes do individuo, diante de uma
realidade normativa que, embora difusa, nao obstante oferece muitas possibilidades
de interpretacdes e liberdades pessoais » (LEVI, 1992 : 135). Em suas relagbes com a
histoéria, Vinaver parece retratar, sem maniqueismo, a implicagao, sem excegao e em
graus variados, de todos os individuos de um agrupamento humano na construcao de
sua prépria histéria.
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