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B RESUMO

Nesta entrevista, Renato Mendonca, jornalista, dramaturgo e coordenador da Escola
de Espectadores de Porto Alegre (criada em 2013), expde questdes pertinentes as
transformacoes que a EEPA vem passando ao longo de seu funcionamento, as di-
namicas dos encontros, a selecdo dos espetaculos-tema e enfatiza o estimulo da
Escola para que seus participantes tenham autonomia critica e discutam junto com
criadores as pecas teatrais tratadas nas aulas. O coordenador da EEPA apresenta o
perfil dos participantes e a busca da coordenacao em manter a programacao da
Escola de Espectadores atrativa e estimulante para seus integrantes.
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B ABSTRACT

In this interview, Renato Mendonga, journalist and coordinator of Spectators School
of Porto Alegre (created in 2013), presents the dynamics of the meetings, on the se-
lection of plays and emphasizes the stimulation of school so that its participants ha-
ve critical autonomy and discuss with the artists the spectacles treated in class. The
coordinator of EEPA exposes on the profile of participants and the pursuit of coordi-
nation in maintaining programming Spectators School of attractive and stimulating
for its members.
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Introducao

A Escola de Espectadores de Porto Alegre (EEPA), criada em 2013 pela Coordena-
cao de Artes Cénicas (CAC) da Prefeitura Municipal de Porto Alegre (PMPA), é coor-
denada desde sua inauguracao pelo jornalista e dramaturgo Renato Mendonca.

A EEPA, primeira e Unica até o momento em funcionamento no Brasil, tem como
inspiracdo a Escuela de Espectadores de Buenos Aires (EEBA), fundada em 2001
pelo professor e critico teatral argentino Jorge Dubatti. A EEBA tem se destacado no
cenario teatral latino-americano; pois, desde o seu surgimento, vem servindo de
modelo para criacdo de espacos semelhantes em diversos lugares, como Distrito
Federal/México (2004 e 2015); Montevideo/Uruguai (2006); La Paz/Bolivia (2012);
Lima/Peru (2012); Medellin/Colémbia (2013) e Porto Alegre/Brasil (2013).

As aulas da EEPA consistem em debates sobre os espetaculos de teatro em cartaz
na cidade, juntamente com os artistas envolvidos. As aulas da EEPA, gratuitas e
sem exigéncia de pré-requisitos para participacdo, sao ofertadas quinzenalmente
nos sabados pela manha na sala Alvaro Moreyra do Centro Municipal de Cultura
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Lupicinio Rodrigues. O programa da EEPA, enquanto exemplo atual de mediacao
teatral, promove a aproximagao entre a obra e o publico e fornece ferramentas para
os espectadores ampliarem a fruicao e a compreensao dos espetaculos.

Na entrevista abaixo, realizada em 29 de junho de 2015 em Porto Alegre, o jornalista
gaucho conta como surgiu a ideia de abrir a EEPA, expde questoes pertinentes as
dinamicas dos encontros e a selecdo dos espetaculos-tema. Enfatiza o estimulo da
Escola para que seus participantes tenham autonomia critica e discutam junto com
criadores as pecas teatrais tratadas nas aulas. O coordenador da EEPA apresenta o
perfil dos participantes, a importancia do momento do café para convivéncia entre
os alunos e os artistas, e a busca da coordenacédo em manter a programacao da
Escola de Espectadores atrativa e estimulante para seus integrantes.

Entrevista

Entrevistadora: Como surgiu a ideia de abrir uma Escola de Espectadores em Porto
Alegre?

Renato Mendonca: Creio que o elemento detonador foi um encontro da ABRACE
aqui em Porto Alegre [VI Reuniédo Cientifica da Associacao Brasileira de Pesquisa e
Pos-Graduacao em Artes Cénicas] em 2011. Um dos convidados foi o argentino
Jorge Dubatti, cujos trabalhos sdo muito usados e discutidos no meio académico,
especialmente no Mestrado em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), onde me formei como Mestre. Como eu fui editor de teatro
por 15 (quinze) anos no Zero Hora, o maior jornal do Rio Grande do Sul, no Mestra-
do me convidaram para eu ajudar nas revistas eletrénicas do Programa de Pos-
Graduagao em Artes Cénicas da UFGRS. Durante o encontro da ABRACE, entrevis-
tei o Dubatti, entrevista publicada no peridédico Cena. Fiquei muito provocado por
aquelas ideias, por aqueles conceitos, pelas perguntas e respostas que ele propu-
nha sobre convivio teatral, e, especialmente, sobre a experiéncia da Escola de Es-
pectadores de Buenos Aires, fundada por ele em desde 2001. Por esta época, eu
também atuava como jurado do Prémio Acorianos de Teatro Adulto [realizado anu-
almente pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre (PMPA), através da Secretaria
Municipal da Cultura (SMC)]. Em conversas com o Breno Ketzer Saul [coordenador
da Coordenacao de Artes Cénicas da SMC/PMPA], falei sobre a importancia de ter-
mos uma Escola de Espectadores aqui; o Breno também ja tinha a ideia de fazer
um projeto nesse sentido. No final de 2012, o Breno me convidou para coordenar a
Escola de Espectadores de Porto Alegre. A Escola de Espectadores é um projeto da
CAC da SMC/PMPA e ¢ coordenada por mim desde seu inicio, em marco de 2013.
Nao tenho vinculo com a PMPA. A PMPA empresta os funcionarios para ajudarem
na parte administrativa e burocratica, além de ceder os locais para as aulas, nor-
malmente a Sala Alvaro Moreyra.

Entrevistadora: Quantas pessoas estao envolvidas na organizacéo para que as au-
las da Escola de Espectadores acontecam?
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Renato Mendoncga: Normalmente, eu, um técnico que cuida da iluminagao da sala
e duas funcionarias da CAC. Entéo, eu te diria que sdo trés pessoas da Prefeitura e
eu. A infraestrutura da EEPA € a sala, um laptop, um projetor multimidia, um telao,
um banner da EEPA para reforgar o carater institucional.

Entrevistadora: Segundo as informagcbes que obtive até agora, acredito que a Es-
cola de Espectadores de Porto Alegre segue o modelo da Escuela de Espectadores
de Buenos Aires.

Renato Mendonga: O Breno ja assistiu a aulas da Escola de Espectadores de Bue-
nos Aires; mas eu nao assisti ainda, entdo nao posso te dizer. O que eu sei foram as
trocas de informagoes, impressoes e ideias com o préprio Dubatti quando ele veio
para a aula inaugural da Escola aqui em Porto Alegre. No entanto, te digo que é
inevitavel que cada escola siga o seu modelo.

Entrevistadora: Entdo vocés ndo tém como modelo a Escuela de Espectadores de
Buenos Aires? Vocés sdo apenas inspirados pela ideia de uma Escola de Especta-
dores?

Renato Mendonca: O que eu posso te dizer é que o modelo que nés temos usado
ao longo desses dois anos e meio (desde marco de 2013) tem se transformado. Na
nossa primeira aula, por exemplo, tivemos uma palestra com Jorge Dubatti e depois
a participacao de Patricia Fagundes, diretora do espetaculo “Natalicio Cavalo”, que
era nosso espetaculo-tema. Amparei-me na experiéncia que eu tinha como jornalista
e conversei com a Patricia Fagundes por cerca de uma hora. Depois nds abrimos a
fala para o publico opinar e fazer questionamentos. Confesso que, nessa ocasiao,
fiquei decepcionado com a participagao do publico. Evidentemente, havia muitas
pessoas conhecidas minhas na plateia, e depois pedi a elas para me repassarem
uma impressao sincera e critica sobre o que tinha acontecido. De alguma maneira,
esses comentdrios vieram ao encontro do que eu tinha pensado, ou seja, aquele
formato de entrevista nao privilegiava a participacado dos alunos, nao estimulava o
papel ativo dos alunos. Na verdade, eles eram meros espectadores e a eles foi con-
cedido apenas o direito de fazerem perguntas no final da entrevista. Posteriormente,
eu e o Breno conversamos, com base em todas essas impressoes, e ja para a se-
gunda aula fizemos mudancgas. Algumas delas, fundamentais. Por exemplo: néo re-
alizar as aulas no Teatro Renascenca, porque o palco italiano implicava em um
distanciamento entre os alunos e os convidados e isso, de alguma maneira, esfriava
aquela relacao; segunda, ndo manter a plateia no escuro. Na primeira aula, deixa-
mos a plateia no escuro, mas depois definimos que a iluminacao deveria colocar em
pé de igualdade palco e publico. Além disso, fomos caminhando, a partir do segun-
do semestre de 2013, se nao me falha a memdria, para o seguinte formato: as aulas
divididas em trés momentos. No primeiro momento, eu compartilho algumas expe-
riéncias com os alunos sobre o espetaculo escolhido como espetaculo-tema, apre-
sento uma breve trajetoria do grupo, falo um pouco sobre o diretor e/ou sobre o ator
convidado, contextualizo o trabalho na cena teatral porto-alegrense, embora discu-
tamos espetaculos-tema nacionais também. No segundo momento, abrimos para
0s alunos se expressarem livremente, com as luzes acesas, com os artistas senta-
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dos na plateia, normalmente sem se identificarem e sem haver nenhum tipo de dis-
tincao para eles. Somos eu na frente e os alunos opinando e levantando questoes,
inclusive propondo alternativas de encenacao, comparando com outras experiénci-
as deles, colocando o retorno deles sobre o espetaculo-tema de maneira livre e es-
pontanea. No terceiro momento, nés chamamos os artistas para frente, e, em geral,
esses artistas ja anotaram algumas questdes levantadas. Ai, sim, eles conversam
com os alunos. O importante é que nds garantimos que os alunos tenham um mo-
mento de primazia, com praticamente o monopdélio de opinar. Eu, inclusive, me es-
forco para ndo expor a minha impressao do espetaculo, para nao influenciar a
opiniao deles. Embora deva confessar que as vezes interfiro. Sabemos que os cria-
dores, que os responsaveis pelo espetaculo estao ali junto de ti, os alunos sabem
que os artistas estdo ali. Entao, as vezes, eu coloco uma percepcao minha para es-
timular as pessoas a se colocarem; essa & uma responsabilidade que eu acho que
tenho para conduzir bem o debate. Normalmente, sdo posicoes mais criticas. Eu,
de alguma maneira, coloco aquele assunto na pauta e isso facilita a manifestacao
das pessoas. Mas, tento me manter o mais a parte possivel.

Entrevistadora: A Escuela de Espectadores de Buenos Aires serviu como uma ins-
piragéao, digamos. Mas, pelo o que vocés leram, pelas conversas que vocés tiveram
com o Dubatti, pelas informagbes que vocés obtiveram pela internet, vocé acredita
que ha alguma dindmica, algum fundamento, algum conceito que seja caro para o
professor Dubatti — por exemplo, que vocés utilizam aqui na EEPA?

Renato Mendoncga: Eu recomendo que vocé entreviste o Breno Ketzer Saul, porque
ele assistiu a aulas da Escola de Espectadores de Buenos Aires. Ele pode te falar
sobre as diferentes dinamicas das Escolas, pode comparar as didaticas, pode fazer
uma comparacao. Mas, em relacao aos conceitos, acredito que temos em comum
fomentar a autonomia critica do aluno, a participacdo e emancipacéao critica. Esses
sao conceitos e fundamentos muito caros a ideia original da Escola de Espectado-
res que o Dubatti levantou em 2001. Eu e o Breno estamos sempre buscando uma
maneira de renovar a Escola. Sempre digo para os alunos que a Escola é como um
espetaculo, pois ela tem que se renovar e tem que ser interessante o tempo inteiro
para os alunos; até porque é uma Escola com uma caracteristica bem especial, na
medida em gue vocé se matricula e ndo tem um prazo para terminar o curso; o alu-
no permanece na Escola quanto tempo quiser. Claro, a Coordenacao de Artes Cé-
nicas da comprovantes de frequéncia semestralmente aos alunos que atinjam, no
minimo, 75% de presencga. Mas, n6s temos que manter os alunos interessados e
mobilizados nas aulas o tempo inteiro; assim, durante o segundo semestre de 2013
e no decorrer de 2014, convidamos a professora Graca Nunes para, na primeira
parte da aula, ela fazer uma introducdo teérica. Buscadvamos alinhar a introducao
tedrica com a pega que nos tinhamos assistido. Por exemplo, “Marxismo Ideologia e
Rock'n Roll”, uma pega politica, teve uma introducao sobre teatro politico; outra pe-
ca bem emblematica foi “Os Homens do Triangulo Rosa”, quando trabalhamos o
tema sexo no teatro; e assim por diante. Mas também vimos a necessidade de re-
novar isso, porque, de repente, os contelldos comecam a se repetir. Entdo, durante
este ano (2015) nés estamos usando outro método. De acordo com cada espeta-
culo-tema, escolhemos um elemento de encenacao para ser discutido na primeira
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parte da aula por um dos artistas que esta envolvido no espetaculo-tema. Exemplifi-
cando: em “As Quatro Dire¢des do Céu”, dirigido pelo Camilo de Lélis, uma das coi-
sas que chamava a atencdo era o cenario - feito em grande parte com sucata de
latas de cerveja e de refrigerante. Entdo convidamos o cendgrafo e arquiteto Felipe
Helfer para falar sobre o elemento de encenacao Cenografia. Ele estava viajando, e
gravei uma entrevista em video com ele. O Felipe mostrou croquis de como pro-
gressivamente foi concebido o cenario de “As Quatro Diregoes do Céu”, comentou
como eles chegaram ao conceito, como eles chegaram a escolha dos materiais, so-
bre a relagdo do diretor e dos atores com o cendrio, sobre como essas relacoes fo-
ram mudando a cenografia de “As Quatro Direcoes do Céu”. A Ultima aula do
primeiro semestre de 2015 (27 jun. 2015) foi sobre o espetaculo "Fassbinder - O Pior
Tirano € o Amor", dirigido pelo Clovis Massa, com dramaturgia do Diones Camargo.
E um espetaculo que mistura a vida e a obra do Rainer Werner Fassbinder, com
uma dramaturgia bem especial. Entdo, nds convidamos o Diones para na primeira
etapa da aula falar sobre como foi feita a dramaturgia da peca e para falar um pouco
sobre a carreira dele, como ele cria seus textos, sobre os varios métodos que ele
usa, onde ele busca inspiracéo, sobre as varias maneiras que ele, como dramatur-
go, se relaciona com os diretores e com os atores de acordo com cada montagem,
com cada grupo. Foi uma experiéncia muito boa. Em "O Mal Entendido", com dire-
cao do Daniel Colin, escolhemos para discussao o elemento de encenagao llumina-
cao. Entdo, convidamos o Carlos Azevedo para falar na primeira parte da aula sobre
iluminacédo em geral e sobre como ele criou a iluminacao de "O Mal Entendido". Le-
vando em conta que alguns dos alunos poderiam néo ter assistido ao espetaculo,
pedi a producao do espetaculo um video integral de "O Mal Entendido". Editamos
um video dos momentos mais emblematicos da luz, e ele foi projetado enquanto
Azevedo os comentava. Isso funcionou bem também.

Entrevistadora: Na aula inaugural deste semestre (24 mar. 2015), em que eu estava
presente, vocé comentou que a EEPA vai inserir uma parte pratica nas aulas. Esse
procedimento ja esta em operacao?

Renato Mendonga: Nao. Nos tentaremos isso para o proximo semestre (2015/2).

Entrevistadora: Vocé acredita que em Porto Alegre o “boca a boca” € um elemento
definidor para o sucesso ou insucesso de publico um espetaculo?

Renato: Sim. Nao s6 aqui, acho que em praticamente todos os lugares. Sao varios
os exemplos de espetaculos que s6 deram certo porque tiveram mais tempo em
cartaz e por isso conseguiram viabilizar um trabalho de “boca a boca” mais efetivo.
Lembro de um grande sucesso de publico aqui em Porto Alegre, “Se Meu Ponto G
Falasse”, dirigido por Julio Conte. Eles estrearam sem grande alarde, sem grande
repercussao; mas parece que um espetaculo que seria apresentado depois dele na
Casa de Cultura Mario Quintana teve que ser cancelado, eles estenderam a tempo-
rada e esse tempo que eles ficaram a mais em cartaz. Isso foi decisivo para o espe-
taculo estourar em termos de publico. Entdo, muitas vezes, até o comentario, o
espaco na midia é relativizado pela prépria eficiéncia do “boca a boca”. E claro, que
ai entra outro tipo de discussao, o “boca a boca” se da entre quem? Se déa entre
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pessoas do mesmo circulo de amizades, ou seja, é similar a rede social. O proble-
ma é que as redes sociais acabam falando para quem quer ouvir aquilo, elas nao
tém o alcance que uma midia tradicional, como um jornal, um radio ou uma TV
possuem. Entdo, a midia social ou o préprio “boca a boca” garantem publico; mas
€ um publico determinado. Por isso que talvez haja essa urgéncia, esse desejo do
teatro, da danca e das artes em geral de ganharem espaco dentro da midia de
massa; por ai & possivel desbravar, conquistar publicos diferentes. A Escola de Es-
pectadores, em pequena escala, faz esse papel, na medida em que trouxe pessoas
de fora do publico tradicional do teatro local para conhecerem, para valorizarem o
teatro que é feito aqui. Quando nds langamos a Escola de Espectadores [em marco
de 2013] ninguém sabia como divulgar a Escola de Espectadores. Desde o inicio,
queriamos que a Escola de Espectadores nao fosse um reduto de quem ja fazia te-
atro, ou seja, nés queriamos pessoas de fora do teatro. Claro, todos sdo bem-vin-
dos; mas nds nao queriamos que a Escola de Espectadores fosse uma escola para
pessoas da categoria. A gente queria ir ao encontro desse publico novo de pessoas
que nao conheciam ou que nao tinham entrado em contato com o teatro, especifi-
camente local. A Prefeitura colocou a disposicdo a Assessoria de Imprensa, e visu-
alizamos, a grosso modo, duas maneiras de divulgar a Escola de Espectadores.
Uma delas, a maneira tradicional, com release, tentando espaco no jornal, na radio,
na TV; a outra maneira, mais contemporanea, seria a acao nas redes sociais, pe-
dindo para compartilhar posts, criando uma pagina no Facebook, noticiando repeti-
das vezes no blog da Coordenacéo de Artes Cénicas. Entao, houve uma divulgagao
tradicional e uma divulgacao virtual, digamos. O que nés percebemos? No momen-
to em que entrou no ar a divulgacao pela rede social, as inscricbes eram, em geral,
de pessoas ligadas a categoria, de pessoas que pelo oficio estavam em contato
conosco, eram atores, jornalistas, produtores ligados a area. Quando sairam as
matérias nos jornais, as inscricdes eram do nosso publico preferencial, de pessoas
que a gente nao conhecia. Entdo, por ai se percebe como a midia tradicional é im-
portante para trazer publico de fora. Eu te falei isso porque é importante na estraté-
gia de divulgacao e de criacdo da Escola de Espectadores. O Dubatti fala que cada
aluno da Escola de Espectadores de Buenos Aires leva 10 (dez) pessoas. Aqui,
certamente, nao chegamos a tanto. Mas, certamente, ha um efeito multiplicador das
pessoas, isso € possivel perceber, e ha uma renovacao de alunos também. Mas, a
importancia existe.

Entrevistadora: De acordo com a matéria “O espetaculo por outro éngulo”, publi-
cada pelo Jornal do Comércio em 25 mar. 2013, foi colocado que tinham 80 (oitenta)
inscritos na inauguracéo da Escola de Espectadores.

Renato Mendonca: N&o, até tinha mais.

Entrevistadora: Pois é, a matéria diz: 80 (oitenta) inscritos e uma fila de espera. A

partir dessas informacodes, tenho duas perguntas: H4 um ndimero maximo de inscri-
coes? Esses 80 (oitenta) inscritos foram assiduos?
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Renato: Nao sao. No momento em que se faz matriculas pela Internet esse nimero
nao se reflete em fatos. E preciso levar em conta também que ndo sdo sempre 0s
mesmos alunos, as vezes eles vao numa pecga, as vezes nao vao na outra.

Entrevistadora: Se o aluno ndo foi no espetaculo-tema, ele ndo vai na aula no dia
sequinte?

Renato Mendonga: Isso é uma das coisas que a gente analisa. O fato de a primeira
parte da aula ser dedicada a um elemento de encenacdo é uma maneira de estimu-
lar as pessoas a comparecerem, mesmo que ndo tenham assistido ao espetaculo-
tema. Propomos outras alternativas para atrair os alunos que nao viram o tema, co-
mo, por exemplo, projetando videos sobre o espetaculo, como no caso de “O Mal
Entendido”. Normalmente, escolhemos espetaculos que ainda estardo em cartaz
por algum tempo para facilitar o comparecimento. Eu tenho o cuidado de no inicio
da aula perguntar quem foi ao espetaculo, peco para levantarem a mao, e € sempre
uma presenca massiva.

Entrevistadora: Sim, nos dias em que eu assisti as aulas da EEPA, percebi isso.

Renato Mendonca: A gente esta tendo uma média de 40 (quarenta) alunos por au-
la. Essa Ultima aula (27 jun. 2015) tinha menos, uns 20 (vinte) alunos. Isso foi, inclu-
sive, uma decepcao; porque a aula foi muito boa. Mas, isso depende também. E
preciso levar em conta que é uma coisa de graca e aos sabados de manha. Entao
nao é um tipo de atividade em que se coloca o caderninho de baixo do braco e
chega la. Normalmente, tem que ter assistido ao espetaculo, tem gente que nem vai
ao espetaculo, o aluno da Escola de Espectadores tem que ir ao espetaculo e ainda
vai para aula aos sabados (risos). Eu estou brincando para te colocar o que pode
representar para alguém, que estd meio que balancando, nao ir. Tem alunos que
estao desde o inicio, sdo os “selvagens caes de guerra”, um apelido que carinhosa-
mente lhes dei. Esses alunos “vestiram a camiseta”, eu acho que nao sé da Escola,
sa80 pessoas que gostam de conversar, que gostam de emitir opinido, que gostam
de exercitar independéncia intelectual e sensivel deles. Mas, a média é por volta de
40 (quarenta) alunos. No inicio do ano tem cerca de 120 (cento e vinte) inscritos,
que caberiam com dificuldade na Sala Alvaro Moreyra. Mas, qual é o nimero méaxi-
mo de alunos em uma aula para que eles se sintam a vontade para falar, para que
tudo corra de uma maneira orgéanica, para que todos tenham oportunidade de se
expressar? Essa também é uma questdo. Eu acho que por volta de 40 (quarenta) é
um numero bom. Essa parte vivencial € muito importante. Eu te falei do café, eu te
falei da luz e eu posso te dizer que o uso do microfone também é uma coisa que,
de alguma maneira, afasta. O microfone € um complicador. Isso séo coisas que nés
teriamos que ver ao longo do tempo. Mas, é possivel perceber uma sintonia fina. A
Escola de Espectadores nao perde de vista o individuo; por essas observacoes que
eu estou fazendo é possivel perceber como a relagao interpessoal € considerada,
na luz, no café, por conhecer pelo primeiro nome os alunos, por ter um tempo para
conversar no intervalo, ndo usar o microfone, estar atento para a dinamica de aula e
s6 interferir quando é realmente indispensavel. Entdo se vé que existe uma sintonia
fina no nivel pessoal, ndo é sé pergunta e resposta, € uma coisa humana e respeita
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esse diferencial que as artes cénicas tém, que nao pode ser perdido nunca, que é o
vivencial, a convivéncia, a coisa esta acontecendo naquele momento e as pessoas
se sentirem com o poder de interferir.

Entrevistadora: As aulas da EEPA tratam de espetaculos das diferentes linguagens
artisticas?

Renato Mendoncga: De alguma maneira, principalmente em tempos de festivais, is-
so acaba acontecendo. Especialmente durante o Porto Alegre em Cena e o Festival
Internacional de Teatro de Rua de Porto Alegre, os alunos acabam tendo acesso e
contato com outras formas. Alguns espetaculos de danga foram sugeridos por nds
durante do Palco Giratoério.

Entrevistadora: As aulas regulares da EEPA s&o mais centradas no teatro?

Renato Mendonga: Sao. Como eu te disse, a Escola ainda est4d em implantacéo.
Eu me sinto a vontade para falar sobre teatro. Eu sou dramaturgo; nds agora vamos
langcar um ndcleo de criticos aqui (ver site <http://www.agoracriticatea-
tral.com.br/>.) De teatro, posso falar. Quando era jornalista, fui a vérios festivais, fo-
ra daqui. Fiz Mestrado em Artes Cénicas. Entdo, sobre isso eu posso falar. Na
situacdo atual, é importante garantir a continuidade da Escola. Porque, de repente,
e isso pode ser visto nas proprias temporadas, se compararmos as temporadas dos
grupos de teatro com os grupos de danga, a producao de danga € bem menor. En-
tao, existe um interesse estratégico de manter uma frequéncia de alunos. No mo-
mento em que comegarmos a experimentar demais, esse nimero pode cair. Essa é
uma luta quinzena a quinzena. Na medida em que a gente for ficando mais forte,
nds vamos experimentando outras coisas.

Entrevistadora: Por que vocés optaram por aulas quinzenais?

Renato Mendoncga: Foi muito pela intuicdo. A gente sabia que em Buenos Aires as
aulas eram semanais e eram com duas turmas. Mas nds também sabiamos do nu-
mero de pegas em cartaz em Buenos Aires, da tradigao teatral de la e a quantidade
de publico estabelecido que eles tém. Entdo, o Breno e eu, analisando a quantida-
de de espetaculos em cartaz em Porto Alegre, chegamos a essa periodicidade e
acho que acertamos.

Entrevistadora: Como funciona a sele¢do dos espetaculos-tema das aulas da Es-
cola de Espectadores?

Renato Mendonca: Normalmente parte de mim. Estou sempre em contato com o
Breno. Fazemos uma “conta de chegada” que considera quantas sessdes ainda ha
do espetaculo, se ele é interessante para a Escola de Espectadores em termos de
estética, se nds ndo vamos repetir um grupo ou se a gente nao vai fazer uma aula
repetitiva.
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Entrevistadora: A EEPA é um projeto da CAC da Secretaria Municipal de Cultura de
Porto Alegre. Esse vinculo é determinante para a escolha dos espetaculos-tema das
aulas?

Renato Mendoncga: Nao.

Entrevistadora: A EEPA trata de espetaculos de diferentes circuitos do teatro porto-
alegrense, como no caso da Escola de Espectadores de Buenos Aires que trata de
espetaculos do circuito independente, oficial, comercial, entre outros?

Renato Mendonga: Nés nao queremos ser um gueto estético para tratar apenas do
teatro contemporaneo que seja esteticamente provocativo ou algo assim. Nés tam-
bém queremos discutir espetaculos que tenham um apelo de publico maior, espe-
taculos que nao sejam tdo complicados esteticamente, que sejam mais acessiveis
ao grande publico. Nés reconhecemos varios géneros de teatro, varios niveis de
tratamento estético e isso tem que estar dentro da Escola. Ainda ndo estd como a
gente queria.
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