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m RESUMO

Este artigo discute a utilizacdo de bases conceituais dos Estudos de Performance numa
aproximacao metodoldgica de pesquisa em Design. Valendo-se da ideia de que o método
funcionalista amplamente empregado nas abordagens académicas na area de Design nao
abarca a totalidade dos objetos pesquisados, delineia-se um processo alternativo, subjetivo,
através da pesquisa do design caligrafico. Assim sendo, trabalho caligrafico do monge Paulo
Lachenmayer é usado como estudo de caso para a desconstrugdo desse processo. O estudo
conduz a confirmacgao da hipétese de que um objeto de Design pode ter multiplas dimen-
soes, estruturando-se como espacos de sentido—como simbolos oriundos de acéo reflexi-
va—de acordo com cenarios especificos. Isso significa redirecionar o pensar Design, criando
realidades sociais que sdo encenadas. Essa acao performatica, entretanto, nao deve ser vista
como iluséo ou engano, mas sim como uma abertura, um espaco, onde o real e o imaginario
se encontram, um lugar de intersecao oriundo do gesto, intermediado pelo Design cumprindo
seu papel de mediador simbdlico.

m PALAVRAS-CHAVE
Design, Caligrafia, Performance, Paulo Lachenmayer

B ABSTRACT

Designed objects have multiple dimensions and can be understood as sensorial spaces com-
posed of reflexive symbols similarly to those experienced through a performance. Some de-
sign philosophers define design as an illusion, or a “trick” to the senses. These contexts, as
established by the gestures and performances of design objects create a space where the re-
al and the imaginary meet. A point of intersection. Design, then, becomes the symbolic medi-
ator of this encounter. A look into design as performance can foster alternative understandings
of these relationships. Methods based on function are broadly used in the academic environ-
ment as a tool for Design research. However these approaches do not allow for a more flexi-
ble and holistic analysis of the designed artefacts. By re-thinking Design within the social
realities extant in performatic contexts, this paper reviews and discusses performance analysis
as an alternative methodology to investigate Design objects through its symbolic functions. It
does so by investigating the work of Paulo Lachenmeyer, a benedictine monk eradicated in
Salvador, Bahia. The analysis of his artistic calligraphic initiates a discussion on the roles of
calligraphic production and consumption, and the social and historic relationships around it:
calligraphy as a performance.
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Desde Descartes o método cientifico é considerado o procedimento mais
apropriado para se obter conhecimento, repercutindo nos moldes académicos oci-
dentais ainda atualmente. Atreladas a ideia do progresso cientifico, as pessoas pro-
curavam conhecer as coisas como elas “de fato sao”, sendo todo indicio externo,
nao passivel de observacao direta, considerado suspeito. Dessa maneira, o conhe-
cimento subjetivo passa a ser reduzido a “crengas”, a questbes “sub-repticias”
acessadas por meios de canais outros, alternativos a razao, a ciéncia—como, por
exemplo, a intuicdo (Durand, 2000; Bachelard, 2002).

Projetos, procedimentos, métodos, toda uma gama de meios de se pensar
e pesquisar em Design foi desenvolvida através desse pensamento cartesiano. O
Design funcionalista € uma tendéncia em pesquisa aliada a ideia do principio da uti-
lidade, mas e os objetos produzidos que nao se enquadram na categoria de "Uteis"?
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A abordagem funcionalista gera pesquisa cientificista, mas essa deve ser vista ape-
nas como uma das possibilidades de se enfocar o tema.

Ha varias definicbes para a disciplina do design, a que segue através dos
séculos como sendo a mais utilizada e mais facilmente compreendida é a que reduz
0 processo de design como uma atividade de “solucao de problemas” (Noble e
Bestley, 2013 p.15). Essa definicdo, tem suas bases nos aspectos mercadolégicos
do design, fruto da sociedade baseada no capitalismo e tem sido fortemente ques-
tionada por académicos e profissionais do design nas ultimas décadas, culminando
com o surgimento dos campos da filosofia do design, “design thinking” e do ativis-
mo em design, que vém dando embasamento tedrico e exemplos praticos do de-
sign como processo holistico, amplo e com forte papel social, cultural e educacional
(Fuad-Luke, 2009; Tromp et al., 2011; Shea, 2012; Noble e Bestley, 2013; Amaral et
al., 2014; Taboada e Coombs, 2014).

Este estudo propde uma abordagem diametralmente oposta a funcionalista
uma vez que, se antevé a possibilidade de uma relacdo do processo de design com
os processos performaticos. Ao aproximar o Design do seu aspecto artistico e inse-
ri-lo no contexto performativo, percebe-se que, o que dai resulta—o objeto de De-
sign—nao se enquadra como “Util” (no sentido do que se espera comumente e
mercadologicamente) tdo pouco como passivel de investigacido por vias pragmati-
cas. Compreendendo o Design no contexto da arte e consequentemente, da lin-
guagem e comunicacdo humana, o gesto pode ser visto, entdo, como algo que
produz novos sentidos. Esse gesto performativo torna-se um mediador porque,
mais que no resultado (a escrita em si), € no gesto que se encerra o processo artis-
tico onde se singulariza o Design caligréfico.

Portanto, procura-se, no presente estudo, investigar o gesto enquanto per-
formance em suas relagcdes com o processo de design, mais especificamente, a
caligrafia. Para isso, a caligrafia artistica do Irmao Beneditino Paulo Lachenmayer—
caligrafo, arquiteto, heraldista, designer grafico e tipdgrafo—sera usada como estu-
do de caso. Este estudo se limita a producao artistica do referido monge entre os
anos de 1922 (sua chegada Brasil) e 1980 (quando a Tipografia Beneditina foi fe-
chada). A escolha do trabalho do Irméao Paulo Lachemeyer se baseia no fato de
que, tendo ele se estabelecido no Mosteiro de Sao Bento e se dedicado, por toda a
vida as artes graficas, caligrafia, heraldica e arquitetura, é considerado como pre-
cursor do design baiano (GUERRA, ABDesign). A Bahia—o nordeste do Brasil como
um todo—¢é carente de estudos e levantamentos voltados para o design grafico.
Portanto a escolha de um caligrafo erradicado na Bahia e que ajudou a estabelecer
a cultura grafica local contribui para o corpo de conhecimento académico local e ao
maior entendimento da cultura e do desenvolvimento das artes graficas na Bahia.

O Design caligrafico pode ser citado como exemplo cujo resultado nem
sempre é passivel de ser categorizado como mercadolégico, percebendo-se clara-
mente uma forte carga subjetiva em seu projeto/execucao. E importante ressaltar
que este trabalho esta focado nos aspectos ndao mercadolégicos do design, na sua
potencialidade em criar e expressar identidade através do ato da criacao, da perfor-
mance da letra.
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Design, Caligrafia, Gesto

Muito se pensa sobre a caligrafia enquanto arte através da leitura de suas
préprias formas finais produzidas (Sassoon, 2007; Willen e Strals, 2009; Grafton,
2012; Shepherd, 2013; Day, in print). A “bela escrita” é abordada, estudada e disse-
cada através dos estudos tipograficos, mas sempre levando-se em conta o lettering,
o glifo: o resultado inscrito. Entretanto, o gesto que da origem ao desenho caligrafi-
co e o corpo autor do gesto, parecem ser negligenciados. Cada ligadura, cada ca-
racteristica, cada estilo caligrafico “fala” e nos revela algo sobre a acdo de um
corpo—o do autor, designer. Portanto é possivel relacionar e articular esses vestigi-
os gestuais expressos nas formas caligraficas através de uma expansao da ideia da
escrita enquanto portadora apenas de conteldo linguistico/semantico ou visual, pa-
ra a construcao de um entendimento do gesto como precursor deste resultado, e da
pessoa que executa o gesto. Essa concepgao mais ampla deve gerar ndo somente
discussOes em relagao a forma e ao artefato (o resultado), mas também, e princi-
palmente, pode germinar o pensamento critico em Design em alternativa as abor-
dagens funcionalistas que predominam no universo académico.

Ao lidar com o objeto de Design como simbolo, tratando-o como mediador
entre as imagens e os homens, percebe-se a fungao simbodlica como um lugar de
transito, uma vivéncia entre o arquétipo e a variagdo das imagens. “Unificando
opostos, mantendo unido o sentido” (Durand, 2000 p. 61). Para que algo se torne
simbolo, é necessario haver uma experiéncia subjetiva, psicolégica. No caso da
imagem, isso ocorre quando ela passa a ser “a expressao melhor e mais plena pos-
sivel do pressentido ainda nao consciente.” (Jung, 1991 p. 499). Ainda segundo
Jung (1984), este processo continuo de formagao de simbolos enquanto expres-
sOes da experiéncia simbdlica, leva os homens a cultura.

A relagdo entre Design e o universo simbdlico efetivamente desagua nos
estudos performativos, quando alcanca a dimensao da nocao de que o objeto deve
ser observado compreendendo que a percepcao das realidades por ele evocadas,
essas perspectivas, sao possiveis através da aceitagdo de que existem multiplos de
pontos de vista atuando em cada relacdo. Perceber que as visdes da realidade sao
metaféricas é também concluir que toda intervengao é essencialmente subjetiva, in-
teressada, longe dos paradigmas associados a isencao cientifica.

O design caligrafico possui certas regras—as “regras do género”—onde a
expressividade das letras da condicdes a uma interacdo entre o desenho e o cali-
grafo-fruidor. Interagao esta que pode extrapolar o carater de habilidade técnica e
alcancar um carater afetivo e sensivel tanto na sua execucao quanto na sua inter-
pretacdo. Ainda hoje em dia, somos alfabetizados essencialmente através da escrita
manual, aprendemos a forma das letras através dos gestos que utilizamos para de-
senha-las. Antes de compreender o significado do texto, entendemos o gesto que é
necessario para realiza-lo. Esse conhecimento, no entanto, é tacito, nao revelado, e
automatizado ao decorrer do tempo. Com o surgimento dos processos automaticos
de escrita, a nocao do gesto muda, toma outra conotacao e se torna unicamente
relacionado ao reconhecimento de caracteres e posicionamento deles em relacao
as regras ortograficas e gramaticais. Com a escrita mecanica, surgem novos gestos,
e novas possibilidades, mas perdem-se as relacbes de pessoalidade e temporali-
dade associadas a escrita manual. Escrever manualmente significa dedicar mais
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tempo a tarefa em relacdo as outras possibilidades de escrita mecanica. Significa
também atribuir uma relagao direta e Unica de identidade, através do gesto—da
performance—entre quem escreve e quem |é.

O ato de repeticdo através da acao performatica de fruicdo da caligrafia
acontece num processo de negociacao com o fruidor e com o observador, e exige
proximidade com os cédigos relacionados a fruicdo (conhecimentos de signos alfa-
béticos ou reconhecimento da estética caligrafica). O grau de conhecimento e pro-
ximidade desses cddigos determina um grau maior ou menor de abertura de
possibilidades comunicacionais. Mas, independente das variagbes ocasionadas
pelos diferentes graus de abertura, a cada repeticao, modificagdes sédo realizadas
porque cada fruicao é Unica e particular.

Dessa forma, ao analisar o corpus de um artista caligrafico, pode-se inter-
pretar as performances gestuais inseridas no processo de fruicdo do grifo e conse-
quentemente investigar as multiplas dimensdes do espago do design e acordo com
este cenario, que produz simbolos oriundos da acao reflexiva da atividade caligrafi-
ca, e onde pode-se analisar o processo de design como mediador simbdlico.

Paulo Lachenmayer, pioneiro do design na Bahia

Ao considerar o objeto (ou artefato) como realidade construida, sob um viés
comunicacional complexo repleto de significados (Jung, 1984; 1991; Durand, 2000;
Bachelard, 2002; Durand, 2008) entende-se também que, estudar o objeto de De-
sign como fendmeno simbdlico, é tentar compreender melhor a natureza do seu
criador, sua maneira de produzir cultura. Por vezes, os significados embutidos no
artefato encontram-se tao inseridos no ato, na estratégia de revelagdo ao observa-
dor, que parte da sua percepgao ocorre apenas nao-conscientemente.

Desde as primeiras inscricoes rupestres, até os dias atuais, a escrita € uma
espécie de ponte entre o sujeito (homem) e o objeto (o registro). Portanto, o objeto
proposto aqui é o alfabeto latino, a caligrafia percebida como imagem, anterior ao
seu potencial semantico. O objeto resultado de um traco particular, ou seja, um ob-
jeto criado.

A caligrafia é visualmente dindmica principalmente pela sua interagdo com o
espaco e os elementos que o circundam, com suas ferramentas, caracteristica ine-
rente a expressao tipografica desde os seus primoérdios. Aproximar-se da caligrafia
como elemento pictérico, tornando-a imagética e adquirindo qualidades isomorfi-
cas, convida o observador a exercitar sua percepgao através da imersao em um
novo universo simbdélico definido através de uma atividade essencialmente perfor-
matica do gesto da escrita.

A caligrafia performatiza a leitura. Cada letra é uma interpretacao particular
do alfabeto, uma projecao, uma maneira especifica de representar esse mesmo al-
fabeto apesar das regras e condutas metodolégicas rigidas. A leitura de cada letra é
executada desde o momento em que esta é desenhada: através da performance do
caligrafo, que a interpreta ao escrever, e do leitor que a percebe com seu proprio
circulo de significados, dando-lhe nova interpretacdo. Como mostra o exemplo na
Figura 1, a interpretacdo do caligrafo a letra “s” minUscula, dando-lhe carater parti-
cular e criando ligaduras. O gesto, a performance, o design, entao, se estabelecem
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como midia prépria, onde o movimento das maos do caligrafo que desenha a curva
é comunicado ao leitor que |1é (ndo somente) o texto.
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Figura 1: “Santuario e Mosteiro de Nossa Senhora da Graca / Cid. do Salvador em 1650”. Ti-
tulo da lamina de ilustragdo. Autoria: Irméao Paulo Lachenmayer. 1949. Mosteiro de Sao Bento,
Salvador, Bahia. Foto: Adriana V. Sampaio, 2015.

Assim sendo, este estudo busca investigar a relacdo entre os processos do
design caligrafico e os Estudos da Performance. Através do trabalho do Irméao be-
neditino Paulo Lachenmayer enquanto caligrafo e tipégrafo, faz-se uma associagao
entre o fazer caligrafico e a construgao de realidades, entre o projeto de Design e a
acao que da origem a comunicagao/percepgao. Considerado por muitos como o
precursor do Design na Bahia (Guerra e Silveira, 2002; Veiga, 2012) o beneditino
Paulo Lachenmayer era mestre em heraldica, desenhou os brasdes das faculdades
da Universidade Federal da Bahia, como arquiteto assinou trabalhos por todo o
Brasil e deixou um enorme legado de livros e impressos caligrafados—constantes,
em sua quase totalidade, na Biblioteca do Mosteiro de Sao Bento, Salvador, Bahia.

Nascido em 1903, na localidade de Langenangen, Alemanha, Ernst (seu
nome de batismo) era um dentre quatro filhos de uma familia muito catélica. Tendo
seu pai falecido em 1908 e sua mae em 1918, tornou-se pupilo do mestre nas artes
graficas, Theodor Schnell. Seu tutor era um humanista de formagao, conhecedor da
caligrafia religiosa, livreiro e escultor de imagens para a igreja. Durante quatro anos
o jovem Ernst aprendeu e desenvolveu a técnica da “bela escrita”. Também adquiriu
conhecimentos de movimentos que ainda estavam em formacéao tais como Art Nou-
veau e Futurismo e que sé chegariam ao Brasil dez, quinze anos mais tarde. Ernst
desenvolveu um acentuado gosto por minimalismo e uma certa preocupagcao com a
destituicdo de ornamentos que nao teriam correlacdo de utilidade nos objetos. O
que em 1919 viria a ser associado a Bauhaus: “a forma segue a funcao”. De fato,
ha apenas suposicoes das influéncias artisticas do irmao Lachenmayer. Nada foi
deixado de modo documental. Quem o pesquisou ( Veiga, 2012; 2014) e alguns
monges ainda vivos que conviveram com ele, estabelecem correlacdes de estilo
através de similaridades estéticas entre a sua producéo artistica e aquelas corres-
pondentes aos movimentos modernistas, claramente observadas na Figura 2. Seu
mestre na Alemanha era um homem das artes vivendo em meio a uma explosao ar-
tistica europeia do inicio do Século XX.

A proximidade que existia entre a cidade de Ravensburgo e a capital
da Bavéria vai colocar Irmao Paulo muito préximo ao epicentro dos
acontecimentos artisticos daquelas décadas. Munique foi, ao lado de
Paris, a cidade protagonista nas artes de vanguarda no mundo. Eem
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Munique onde acontecem importantes fatos artisticos como a Deuts-
che Werkbund (1907), influente associacao de artistas e artesaos ale-
maes e o Der Blauer Reiter (1911), movimento expressionista de
grande repercussao na Europa. Ressalta-se também o estreito vinculo
que o Professor Theodor Schnell possuia com os artistas de Muni-
que, sendo também um difusor do Jugendstil, o Art Nouveaualemao.
(Veiga, 2014)

Além disso, Lachemayer verbalizou inimeras vezes a admiragao por Oscar
Niemeyer, depois de haver trabalhado com ele na Catedral de Brasilia, entre outras
catedrais modernas do pais. A aproximagao com Niemeyer o que fez com que ele
préprio trabalhasse com Lucio Costa. Reforcando o estilo modernista do monge.

A prética caligrafica religiosa é per se, uma acao performatica, feita dentro
de um protocolo ritualistico religioso. O ato dentro desse contexto religioso, envolve
aspectos do fazer atrelados ao sentimento de religiosidade, de contato com o sa-
grado, ou seja, atua na esfera simbodlica humana. O ritual de escrita religiosa cum-
pre um protocolo que ndo distingue o ato mecénico da oragdo, da projecao
simbolica entre escrita (fisica) e metafisica. Portanto, é possivel estabelecer uma
aproximacao ao trabalho do Irmao Lachenmayer, compreendendo que delinear sua
producdo conduz ao resgate da dimensao do Imaginario, da acdo, encenagao no
ato caligrafico em paralelo com a agao performatica que nos leva a apreensao.

E préprio do ser humano fabricar objetos no intuito de atribuir um sentido a
si perante o mundo, se instaurando nesse mundo. Logo, para compreendermos a
ndés mesmos, é preciso analisar os objetos e as relagdes que temos para com eles
(Baudrillard, 2008). Atribuimos uma fungdo e um significado ao mundo na medida
em que transformamos nossas relacdées com o nosso entorno (Flusser, 2007). Atu-
almente, através da especificidade de alguns objetos de Design, amplia-se o leque
de conceitos e metodologias na tentativa de dar conta de aproximacoes e analises
de objetos hibridos ou néo tangiveis.

O fruto do trabalho de Design na atualidade (pdés-modernidade, como se
refere Stuart Hall (2014) ou modernidade tardia e ou liquida, no caso de Zygmunt
Bauman (2013) nao se resume a criacdo de objetos. Pode-se pensar que o Design
seja um articulador simbdlico e assim, produza simbolos,enquanto pensamento dos
Estudos do Imaginario, signos em que se representa algo que nao esta fisicamente
presente. Dessa maneira, pode-se entender também que a caligrafia, desenvolvida
através do gesto, faz necessario um “pensar sobre o gesto”, que antecede ao proé-
prio, fazendo com que o caligrafo seja um produtor de signos, e os seus gestos a
materializacdo da performance do processo de design. Assim, os Estudos da Per-
formance sao entdao um veiculo, um articulador operacional para analise do fen6-
meno caligrafia enquanto imagem, gesto e “objeto” de Design.

ouvirouver l Uberlandia v. 12 n. 2 p. 432-447 ago.|dez. 2016



Figura 2: Esquema do Santudrio e Mosteiro de Nossa Senhora da Graga / Cid. Do Salvador
em 1650. Autoria: Irmao Paulo Lachenmayer. 1949. Mosteiro de Sao Bento, Salvador, Bahia.
Foto: Adriana V. Sampaio, 2015.

Do gesto a caligrafia enquanto performance

A aproximacao de um objeto de Design enquanto performance nos leva a
dimensdes mais profundas dele mesmo por ser sempre uma perspectiva compara-
tiva e relacional Por isso deve-se levar em conta que ao ser estudado, esse mesmo
objeto precisa ser compreendido como fazendo parte de um sistema subjetivamen-
te inter-relacionado através de um conceito particular e participativo do fenémeno.

A relagao entre Design e os Estudos da Performance se da em diversos ni-
veis e momentos. Ambos formatam maneiras de pensar o mundo, inserem o ho-
mem em seu entorno cultural, ao mesmo tempo ressignificando a realidade
humana. Ambos retiram objetos do seu contexto habitual, da sua fungao primaria
para desempenharem outras fungdes em diferentes contextos.

Toda caligrafia deixa rastros do seu autor através do gesto. Mesmo que dis-
tante temporalmente, a pressado da pena ou pincel, a habilidade ou flexibilidade da
empunhadura determinam as nuances e modula¢des do traco. O comportamento
restaurado ou duas vezes vivenciado é sempre o mesmo, independente do caligra-
fo. Mas cada instante, cada traco, por sua vez, € Unico. A interatividade, o fluxo do
ato de tragar um rastro num suporte € o inédito. “Embora o gesto possa ser exemp-
lar sem visar a efeitos tao ruidosamente espetaculares, ele é indissociavel de uma
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intencao de parecer ou mostrar, por onde ja se introduz, ainda que discretamente, a
ideia de espetaculo” (Gallard, 2008 p.63).

Sendo Lachenmayer um religioso, o ato de caligrafar e seus movimentos
varias vezes vivenciados através de uma tradicdo caligrafica monastica secular,
possui um contelido que deve ser visto e analisado como um comportamento hu-
mano num contexto de agao simbdlica (Figura 3). A caligrafia religiosa cumpre um
ritual de religagao do homem com a esfera do sagrado. Assim sendo, cada letra é
uma maneira particular, especifica de se redesenhar o mesmo alfabeto latino mas
que, através do gesto, adquire um carater de construcao de uma propria referenci-
alidade ja que se insere entre o real e o imaginario. Seguindo esse pensamento,
compreendendo o gesto como um meio, nos aproximamos do Design através de
seus processos e procedimentos criativos e nao pelos seus objetos como um fim.

MOSTEIRODE SAOBENTO CIDADE D SALVADOR_ar
o/ conguegards fusitanano beasil.

quicendbio e provincia ba

reconsiiuigdo bo planejamento bo
aequitetafrei Macdrio deS.oio +1676

Figura 3: Exemplo da tradicéo caligrafia de Lachenmayer. Titulo de Lamina ilustrando a re-
constituicdo do planejamento do Mosteiro de Sao Bento em 1676. Autoria: Irméao Paulo La-
chenmayer. Data desconhecida. Biblioteca do Mosteiro de Sao Bento, Salvador, Bahia. Foto:
Adriana V. Sampaio, 2015.

Lachenmayer nao foi autor de nenhum dos textos por ele caligrafados. Sua
escrita, entretanto, interfere no processo de leitura. Seus ornamentos (ou a destitui-
cao deles), ligaduras, italizacdes, ora diminuem, ora aceleram a velocidade da leitu-
ra/percepcgao das letras-imagens. Por vezes o tracado mais fluido, nos deixa mais
“intimos” do texto. Seria o irmao Paulo um coautor presente na auséncia? Essa au-
séncia que, em verdade, é tao intima e permanente que influencia a percepcao dos
textos. Ou seria ele um ator interpretando o texto através da sua performance cali-
grafica?

O pensar a arte, a imagem, através do gesto recebeu especial atencao apds
0 sucesso do estadunidense Jackson Pollock. Inspirado na tradicdo japonesa de
aliar a “arte gestual” a caligrafia e a pintura, Pollock desenvolve o dripping, técnica
que se configura num ritual gestual onde esse mesmo gesto (e consequentemente
0 processo artistico) € tdo ou mais importante que o resultado final da pintura. O
Action Painting se desenvolveu como um movimento artistico que estabeleceu o
gesto ndo “apenas” como veiculo comunicacional, mas fazendo um retorno quase
ritualistico de fungdes primarias, tratando-o como acao. Podia-se vislumbrar nessas
obras os vestigios desses gestos articuladores nos registros pictéricos. Inaugurou-
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Figura 4: O estlio de Lachenmayer: Estudo de variacdes da letra “d” em multiplos documen-
tos. Autoria: Irmao Paulo Lachenmayer. Biblioteca do Mosteiro de Sao Bento, Salvador, Bahia.
Fotos: Adriana V. Sampaio, 2015. Compilacao: Manuela Taboada e Adriana V. Sampaio, 2016.

se uma nova espacialidade nas artes uma vez que o instrumento utilizado (madeira,
pincel, trincha etc) jamais chegava a tocar na tela, no suporte. A pintura, fruto de
respingos e jatos de tintas dispersos era destituida de contato fisico (Varnedoe,
2000; Emmerling, 2003; Landau, 2010).

De maneira similar ao action painting, outros caligrafos, letristas e designers
da atualidade como Edward Fella (Carducci, 2007; Fella, 2016), Massimo Polello
(lacalligrafia.com)(Rizzi, 2016), Luca Barcellona (lucabarcellona.com)(Barcellona,
2016), Claude Mediavilla (claudemediavilla.com)(Mediavilla, 2016) entre outros,
usam a poténcia do gesto e da performance como diferencial do seu trabalho. A
caligrafia, dessa forma, volta, contraditoriamente, a ter um valor mercadolégico por
ser gerar pecas especiais, artesanais e Unicas em um mundo atual dominado pela
reproducdo infinita e andénima de simbolos e artefatos. Essa caligrafia moderna,
apesar de muitas vezes originalmente executada em isolamento, é planejada, filma-
da e documentada para ser transmitida nas redes sociais digitais, exacerbando en-
tao o seu carater performatico que vem apoiar e reforgar o seu valor mercadolégico.

Contrariamente ao gesto de Pollock, e a caligrafia moderna de carater mer-
cadoldgico intenso, a caligrafia do irmao Lachenmayer era desenvolvida sempre
afastada dos olhos de qualquer tipo de publico ou plateia. Seus trabalhos caligrafi-
cos eram sempre realizados numa pequena sala ou escritorio, anexo a tipografia
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beneditina. Sem cameras e sem registro do momento. Cada letra por ele desenvol-
vida estad impregnada apenas das influéncias de sua formacgéo, sua vida na Alema-
nha, sua ligacdo estética com a arquitetura de Niemeyer. Nao ha expectador
imediato para a performance da letra, na maneira em que segurava a pena ou no
momento em que esta tocava o papel.

John Langshaw Austin (1962) aborda a performatividade na fala, clarificando
que dispomos de variados recursos fonéticos para sugerir sentidos aquilo que fala-
mos. Ha também pesquisas voltadas para o gesto associado ao ato de comunicar
diretamente pela observacao do corpo em movimento. Entretanto, num texto escri-
to, é possivel expressar muito mais que o préprio conteddo textual. Nao apenas
através do uso de sinais para-ortograficos ou diacriticos, mas através mesmo da
maneira como se inscreve cada letra, palavra, num determinado suporte.

Em se tratando de performance, no ato da fala a voz pode ser usada com
diferentes entonagdes sugerindo, dessa maneira, diferentes expressividades que se
associam aos conteuidos das mensagens, e, se se aliam ao recurso gestual, temos
um importante aparato performatico para construgdo de novas possibilidades de
discursos. Diferentemente, no procedimento caligrafico ndo ha a presenca fisica, ou
seja, nao ha o gesto imediato. O que se verifica € uma espécie de presenca possivel
de ser vivenciada através da imaginacao do gesto feito, que se faz viavel pelo ras-
treamento do desenho das letras manuscritas.

Como construimos realidades também através de ficcoes e do uso da ima-
ginacao, entdo é possivel sugerir sentidos expressivos através da presenca (na au-
séncia) do corpo do caligrafo e, desenvolver “possiveis encenacoes” através de
estilos artisticos no desenvolvimento da caligrafia. O traco caligrafico é fortemente
organico, num extremo oposto ao que se comumente persegue nas fontes tipogra-
ficas que tendem a neutralidade. O trago tipografico € unico e sempre inédito, dife-
rentemente das fontes tipograficas que existem para servir a reproducao consistente
da sua forma.

Sem a intermediacdo considerada neutra dos tipos mecanicos, tém-se um
imbricamento entre o ato de caligrafar (gesto) e o “produto” (letra). Por tras de cada
glifo, um gesto, uma encenacao. Na “leitura” da caligrafia de Paulo Lachenmayer
enquanto desenho—um entre-lugar escrita-imagem—percebe-se letras enquanto
tracos, palavras como grafismos, ampliando possibilidades de ressignificagao. Ea
trilha da mao, do corpo, hum jogo de aproximacao com o que Roland Barthes
(1992; Schama, 2003), descreve sobre os trabalhos de Cy Twombly, afirmando que
a letra, nos trabalhos do pintor americano, nao era mais letra, mas sim uma poténcia
que suspendia codigos.

A auséncia de se vivenciar o ato imediato do caligrafo acarreta, curiosa-
mente, um tipo de presenca perdida, desse corpo que ja se ausentou porque o
gesto ja ocorreu. Através do olhar por sobre (e entre) os tracos e as formas caligra-
ficas, se reconstréi o percurso. Trilha-se, revivenciando o caminho percorrido pela
mao que empunhava a pena. Lendo as palavras, olhando as inscrigbes, o observa-
dor/fruidor desdobra o processo de leitura. A auséncia da “limpeza visual” dos mei-
0s mecanicos de inscricao textual e as consequentes incorporacdes de tragados
irregulares—unicos a cada redesenho de letra—ocasiona uma possibilidade de
aproximagao com o caligrafo. Através dessas mesmas especificidades de tragado,
atravessa-se o visivel para atingir-se a esfera do sensivel e o observador/fruidor en-
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contra a dimensao poética do texto performado através da caligrafia.

Do mesmo modo que sob aspectos performaticos a escrita comega no mo-
vimento do corpo, e entao, anterior a concretizacéo fisica no suporte pela ferramen-
ta, o Design comeca no projeto, anterior a execucdo. A tradicdo do design
caligrafico evoca continuamente as marcas da mao, do gesto, transmutando a pala-
vra inscrita em imagem viva e dinamica. O texto caligrafico além de coisificador de
si mesmo, faz, reiteradamente, o resgate do momento, do tempo, cooptando o ob-
servador/fruidor, agora performer, numa co-participacdo com o caligrafo. Realizado
esse processo dinamico, a escrita realiza-se enquanto obra, esteticamente, em pa-
lavra-coisa.

A operacao habitual de leitura textual, através de uma relagao intelectual e
interpretativa € burlada através da leitura imagética provocada pela performance na
percepcao da caligrafia, através da cumplicidade do fruidor em seus processos
imaginativos. A caligrafia enquanto Performance nos indica como, no momento em
que o caligrafo inscreve no papel, ele inscreve-se a si mesmo.

Conclusoes

A abordagem através dos Estudos da Performance desemboca inevitavel-
mente na questao da imagem, imaginacao e imaginario. Independente da postura
epistemoldgica adotada, a imagem, que por definicdo nao é a coisa em si, nunca é
uma realidade simples de se compreender. Os autores funcionalistas manifestam
certa aproximacao semiética em suas leituras na medida em que encaram e classi-
ficam a imagem tal qual os linguistas fazem com a lingua, isto é, decompondo-a,
reduzindo-a em elementos constitutivos no intuito de analisar e fazer uso dela de
maneira mais ordenada e sistematica. Por outro lado, os teéricos do Imaginario ou
dos Estudos da Performance se mostram menos preocupados em sistematizar a
imagem do que em compreender o sentido dela enquanto manifestacao simbdlica.

A caligrafia enquanto performance do irmao Lachenmayer, abre formas de
significacéo, principalmente quando se distancia daqueles socialmente, academi-
camente estabelecidos, potencializando leituras estéticas e simbdlicas que se esta-
belecem na gestualidade. E na caligrafia onde o ato de leitura se faz de modo mais
singular pois é onde ha uma aproximagao entre o olhar e ler. A Performance se faz
visivel, principalmente através dos aspectos visuais que o caligrafo imprime como
elemento grafico na composicao de seu trabalho. A caligrafia pede que o texto seja
nao apenas lido, mas visto.

(...) dai a formagao de caligrafias, fendmeno universal, como um esfor-
co Ultimo para reintegrar a leitura no esquema da performance, fazer
dela uma agao performancial. O que é com efeito caligrafar? E criar
um objeto de forma que o olho nao somente leia, mas olhe; é encon-
trar, na visao da leitura, o olhar e as sensagdes multiplas que se ligam
ao exercicio. (Zumthor, 2007 p.85-86)

No sentido do trabalho aqui delineado, faz-se uma aproximacao entre cali-
grafia e performance enquanto operador metodolégico e elemento constituidor da
forma. Isso porque o observador ao visualizar um texto caligrafado, faz uma trans-
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mutacao de um tempo que se foi (gesto do caligrafo) e o tempo presente reatuali-
zado pela reiteragcao, apreensao do gesto pré-existente, refazendo-o, transformando
ficcdo em nova realidade, atualizando a agéo, conduzindo esse mesmo observador
a uma percepcao poética. A percepcao da palavra caligrafada enquanto performan-
ce, estabelece um duplo ato comunicacional, reconstruindo o gesto caligrafado, re-
atualizando a acao.

No ato caligrafico ha uma relagéo intrinseca entre a experiéncia incorporada
e a acgao simbdlica final derivada do gesto do escriba/designer/caligrafo na percep-
cao do fruidor. A comunicacao gestual da caligrafia é fruto da mediacdo entre a ex-
periéncia incorporada pela repeticao e o reconhecimento experenciado sobre a
lingua em sua materialidade.

A caligrafia moderna/contemporanea quebra com uma tradicao tipogréafica
pds-Gutenberg que se dedicava a inibir vestigios do autor, estabelecendo-se como
um mecanismo de transmissao de conhecimento e dominacgao sécio-cultural. A ma-
terialidade singular da escrita caligrafica, com suas “imperfeicoes”, unicidade e indi-
vidualidade, provoca alteracoes de apreenséo, reconfigurando as proprias funcoes
dos processos tradicionais comunicativos. Por outro lado isso também se reflete nas
construcdes de sentidos (e consequentemente, de realidades) dos individuos en-
volvidos.

A caligrafia assume outros contornos poéticos/sensoriais na atualidade. A
cultura visual textual vivenciada hoje em dia é baseada nos tipos moéveis. As fontes
mais utilizadas sao as derivadas dos ideais assépticos, funcionais e impessoais di-
fundidos tanto pela Bauhaus quanto pela cultura publicitaria pés Segunda Guerra. A
caligrafia corrompe isso.

A materialidade da escrita caligrafada e o exercicio requerido de atualizagao
do gesto do caligrafo nos traz novas dimensoées, rupturas e abordagens na constru-
cao de poéticas visuais. Revivendo a materialidade dos gestos, a caligrafia resgata a
presenca do corpo autor no instante do processo de recepc¢ao. A nao linearidade, a
percepcao de diferencas entre as construcoes das letras, a irregularidade explicita-
da no carater manual da escrita, reduz a velocidade da leitura porque causa fixagao
do olhar.

Essas “imperfeicoes” desaceleram o procedimento usual de leitura, poden-
do ocasionar desdobramentos perceptivos. O efeito estético ocasionado pela osci-
lacdo do processo de leitura é justamente o que singulariza essa experiéncia. O
observador vé-se forgado a rever o texto, reiterando o movimento que originalmente
fez o caligrafo escrever. A cada interferéncia, sinuosidade inesperada ou grafismo
incorporado, exige-se do observador/fruidor mais que uma leitura mecanica. A cali-
grafia como performance se apresenta entdo como potencializadora de sentidos.

Através deste estudo, onde o objeto do design é visto como fenébmeno sim-
bélico e consequéncia de um ato performatico do seu criador, é possivel compre-
ender melhor a natureza do designer / artista, sua praxis e sua maneira de contribuir
para a cultura. Mais especificamente, através do estudo da caligrafia artistica de
Paulo Lachenmayer, da analise do seu traco e suas especificidades de caligrafia
executada por um religioso dentro de um mosteiro e para a tipografia beneditina é
possivel entender um pouco mais sobre as suas visdoes de mundo, as relacoes entre
suas obras e o ambiente em que vivia e as lentes perceptivas criadas através das
suas experiéncias pessoais.
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Seus tragos revelam influéncias claras do exercicio da caligrafia religiosa
através de seus ornamentos, ligaduras decorativas e preocupacao formal com a
disposicao estética das palavras em cada pagina. Por outro lado, também é possivel
observar, de modo dual mas nao necessariamente paradoxal, a conciliacdo entre
essa caligrafia de carater religioso e a busca por uma suave “limpeza” influenciada
pelo oficio de arquiteto e as caracteristicas modernistas nas formas de Niemeyer e
Lucio Costa. O que resulta num trabalho caligrafico transicional, onde o ornamento,
apesar de presente, ndo compromete a legibilidade tao pouco a leiturabilidade.
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