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= RESUMO

Na década de 1930, Noel Rosa, o poeta boémio do Rio de Janeiro, mais precisamente de Vila
Isabel, passou alguns meses em terras belo-horizontinas. A Belo Horizonte de hoje sofreu
transformacgdes, tornou-se diferente daquela de Noel Rosa. Mas, a partir do conceito de
percurso sonoro, propomos uma reflexdao sobre a acdo de se apropriar sonora e fisicamente
daqueles percursos que poderiam ser os mesmos daqueles passos de outrora do famoso
artista da musica popular brasileira. Portanto, de acordo com essas propostas de apropriagao
do espago urbano, o fldneur -ouvinte segue os passos de Noel pela cidade guiado por uma
narrativa sonora constituida por diversos “relevos sonoros”, tais como a performance da voz,
as cangbes do compositor e os elementos que constituem a paisagem sonora urbana. Tal
percurso sonoro permite ao ouvinte-fldneur uma transposicdao no tempo, para Belo Horizonte
de 1930, cujos vestigios continuam presentes na paisagem urbana contemporanea.

= PALAVRAS-CHAVE

Noel Rosa, Belo Horizonte, memdria, percurso sonoro.

= ABSTRACT

In the 1930s, Noel Rosa, the bohemian poet of Rio de Janeiro, more precisely of Vila Isabel,
spent a few months in the city of Belo Horizonte. The Belo Horizonte today has been
transformed, it became different from that time of Noel Rosa. But, beginning with a discussion
about the concept of soundwalk, we propose to think about the action of appropriating the
sound and physically follow those paths, which could be the same as those steps of Brazilian
popular music through the city. Therefore, according to these proposals of urban space
appropriation, the “listener- fldneur” follows the Noel steps through the city guided by a sound
narrative made up of several "sound reliefs", such as voice performance, the songs of the
composer and elements of the urban soundscape. This soundwalk that allows the “listener-
fléneur” a transposition in time to Belo Horizonte 1930, whose traces are still present in
contemporary urban landscape.

= KEYWORDS
Noel Rosa, Belo Horizonte, memories, soundwalk.

1. Fldneries pela paisagem sonora urbana

Refletimos aqui sobre a experiéncia de quatro percursos sonoros produzidos
para a ocasido do Seminario Internacional do Som e da Memédria, para pensarmos
sobre a experiéncia da escuta nas paisagens urbanas. Os percursos convidavam o
ouvinte-fldneur a atravessar a cidade guiado por um dispositivo sonoro que apresenta
narrativas nas quais a cidade que envolve o ouvinte é também o cenario da narrativa
sonora que se escuta por meio do dispositivo. Tais produgdes que descreveremos mais
demoradamente adiante, fazem uso do registro de elementos constituintes da

paisagem sonora de hoje e da década de 1930, da performance da voz e das cangdes
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de Noel Rosa para guiar o ouvinte-fldneur pela paisagem urbana do centro de Belo
Horizonte, permitindo ainda uma transposicdo no tempo a partir dos vestigios da
cidade nos tempos em que foi habitada por Noel.

A cidade estd entrecortada por dispositivos de comunicacdo como cartazes
publicitarios, o radio, a televisdo, o cinema, meios de transporte e formas de ocupacao
do espaco urbano diversas. A cidade ndo é estatica, ndo é apenas o que pertence ao
seu territdrio, algo plenamente representdvel num mapa. Na contemporaneidade, os
circuitos informativos e midiaticos também pertencem e alteram a paisagem urbana.
Entendemos paisagem como a porcdo de uma drea cujos sentidos da percepcao de
guem a observa consegue ver, escutar e sentir e alcangar de um determinado ponto de
vista. A paisagem pode ser considerada ainda como lugar de consumo, dominio da
intervencdo e das atividades humanas (LOPES, 2006).

Concordamos assim com Di Felice (2009) que reivindica um novo olhar para as
cidades atuais ao considerar a dindamica e fluidez das paisagens pds-urbanas. “As
pracas, as ruas, as avenidas deixam de serem os lugares Unicos da experiéncia social
urbana e passam a ser flanqueados por outras especialidades imateriais e informativas
(publicidades, imagens, luzes, paisagens sonoras etc.) que se sobrepdem criando
metageografias e novas experiéncias de habitar (DI FELICE, 2009, p.153).”

Portanto, a paisagem urbana ganha relages de sentido a partir das relagdes e
das funcGes sociais que lhe sdo atribuidas. “Em cada época, o processo social imprime
materialidade ao tempo, produzindo formas/paisagens. As paisagens construidas e
valorizadas da sociedade revelam sua estrutura social e conformam lugares, regides e
territérios. A paisagem é a materialidade, mas é ela que permite a sociedade a
concretude de suas representacdes simbdlicas”. (SANTOS, 2002, p.13-14)

No presente artigo, privilegiamos as sonoridades que constituem o “relevo”
das paisagens urbanas, ou melhor, de acordo com o termo cunhado pelo pesquisador
canadense Murray Schafer, a “paisagem sonora”’ que constitui as cidades. Schafer
(2001) considera como paisagem sonora "qualquer por¢do do ambiente sonoro vista
como um campo de estudos. O termo pode referir-se a ambientes reais ou a

construgdes abstratas como a composicdo musical" (SCHAFER, 2001, p.366).

1 ~ N - . ~ .
Tradugdo para o portugués do termo original em inglés - soundscape, derivado de landscape -
utilizado pelo pesquisador em sua pesquisa acerca da paisagem sonora mundial.
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Baudelaire (2001) considerava a cidade sedutora, uma vez que as ruas
labirinticas da cidade constituem o fascinio da multiplicidade e do efémero, o gosto
pelo movimento ondulante da multiddo para o “perfeito divagador” ou “observador
apaixonado”. Convidamos portanto esse ouvinte-fldneur a se deixar seduzir pela
paisagem urbana, considerando, de acordo com Benjamin, a cidade como “o auténtico
chdo sagrado da fldnerie” ( BENJAMIN,1994, p.191).

Ao flanar pela cidade, percebemos marcas das transformacbes da vida
cotidiana da cidade, marcas do tempo, “uma vez que os elementos temporais mais
heterogéneos coexistem, portanto, na cidade (...). “Quem entra em uma cidade sente-
se como em um tecido de sonho, onde um acontecimento de hoje se articula com o
mais remoto (LION apud BENJAMIN, 2006, p.478/479).”

Para além das marcas do tempo percebidas pela arquitetura, o relato do
fldneur também nos permite perceber no espac¢o urbano contemporaneo, rastros do

tempo, pois, concordando com Benjamin, em uma de suas Passagens,

a rua conduz o fléneur em diregdo a um tempo que desapareceu. Para ele, qualquer rua é
ingreme. Ela vai descendo, quando ndo em direcdo as maes, pelo menos rumo a um
passado que pode ser tdo mais enfeiticante por ndo se o seu préprio passado, seu passado
particular. Entretanto, este permanece sempre o tempo de uma infancia. Mas porque o
tempo de sua vida vivida? No asfalto sobre o qual caminha, seus passos despertam uma
surpreendente ressonancia. A iluminagdo a gas que recai sobre o calgamento langa uma
luz ambigua sobre este duplo ch3o. (2006, p.461)

Os percursos convidavam a flanar pela cidade por meio de uma transposicdo
no tempo: experenciar a cidade hoje por meio de uma narrativa que evoca um tempo
passado — a passagem de Noel Rosa por Belo Horizonte na década de 1930. Mas, o que
seria afinal um percurso sonoro? Quais sdo as caracteristicas desse tipo de narrativa?
Evidenciaremos a seguir tais delimitacGes e as nossas referéncias iniciais para esse tipo

de producao.

2. (Re)descobrindo a cidade com os percursos sonoros

O termo “soundwalk” foi utilizado pela primeira vez na década de 1970 por
membros do projeto World Soundscape Project de Murray Schafer. O termo designa
excursdes cujo principal objetivo é ouvir o ambiente. Tais excursdes podem tanto ser

uma escuta atenta e direta da paisagem sonora quanto uma composi¢do sonora que
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faz uso dos elementos dessa paisagem para guiar o ouvinte em uma experiéncia
estética de escuta. Hildegard Westerkamp, compositora, radio artista e pesquisadora
do projeto de Schafer define soundwalk (em texto originalmente publicado em 1974)

como:

Uma exposicdo dos nossos ouvidos a cada som ao nosso redor, ndo importa onde
estivermos. Podemos estar em casa, podemos estar caminhando atravessando uma rua
no centro, passando por um parque, andando por uma praia; podemos estar sentados em
um consultério médico, na recepg¢do de um hotel, em um banco; fazendo compras em um
supermercado, em uma loja de departamentos ou em um sacoldo chinés; parados no
aeroporto, na estacdo de trem ou na parada de Onibus. Ndo importa aonde iremos,
daremos prioridade aos nossos ouvidos. Eles foram negligenciados por nds durante muito
tempo e, como resultado disso, nds contribuimos pouco para o desenvolvimento de um
ambiente acustico de boa qualidade (WESTERKAMP, 2007, p.49) (traduc3o nossa).’

Utilizamos no presente texto o termo “percurso sonoro” como traduc¢do do
termo original inglés soundwalk ou do francés parcours sonore. Consideramos aqui um
dos tipos de excursdao proposto por Westerkamp, ou seja, uma narrativa sonora que
faz uso de elementos da paisagem sonora para conduzir o ouvinte-participante em
uma apropriacao estética da cidade.

Foi na capital francesa no ano de 2007 que tivemos a primeira oportunidade de
experenciar um parcours sonore, ou melhor, um percurso sonoro. O programa do

Festival Paris Cinéma na edigdao de 2007, anunciava:

Apods 3 anos de sucesso do conceito de passeio (“balade”) urbana, ludica e de convivio
com o outro em lugares em torno do cinema em Paris, Paris Cinema propde dois novos
percursos sonoros na companhia de Isild Le Besco pelo Marais e Florence Loiret-Caille por
Belleville (PARIS CINEMA, 2007) (tradugo nossa).>

> No original: It is exposing our ears to every sound around us no matter where we are. We may be at
home, we may be walking across a downtown street, through a park, along the beach; we may be sitting
in a doctor's office, in a hotel lobby, in a bank; we may be shopping in a supermarket, a department
store, or a Chinese grocery store; we may be standing at the airport, the train station, the bus-stop.
Wherever we go we will give our ears priority. They have been neglected by us for a long time and, as a
result, we have done little to develop an acoustic environment of good quality. (WESTERKAMP, 2007,
p.49)

* No original: Aprés le succes rencontré depuis trois ans par le concept de balade urbaine, ludique et
conviviale, autour des lieux du cinéma a Paris, Paris Cinéma propose deux nouveaux parcours sonores et
scénarisés en compagnie d'lsild Le Besco a travers Le Marais, et Florence Loiret-Caille a travers Belleville

(PARIS CINEMA, 2007).
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O Festival propunha que o ouvinte baixasse os arquivos gratuitamente (durante
o periodo do festival) disponibilizados no site do coletivo responsavel pela produgdo
ou fizesse um empréstimo de um aparelho audio guide em dois cinemas (localizados
nos bairros dos dois percursos propostos). No cinema e no site, estavam disponiveis
também mapas dos trajetos a serem percorridos.

Dessa forma, tivemos também o primeiro contato com as producdes do
coletivo soundwalk, um coletivo sonoro internacional com base em Nova lorque,
fundado no inicio dos anos 2000 por Stephan Krasneanski que propde “audio guides
misturando ficcdo e realidade para oferecer uma exclusiva e poética descoberta da
cidade, em uma ponte entre a flanerie baudelairiana e uma experiéncia cinematica”
(SOUNDWALK, 2015). Tal coletivo produziu percursos em diversas metrépoles além de
Paris, tais como Nova lorque ou Shangai, além de instalacdes sonoras e outras
producdes artisticas onde o som é o principal elemento significante.

Participar do percurso sonoro foi uma experiéncia de apropriacao da cidade,
de espacos publicos e privados de uma maneira diferente do que até entdo, nés,
pesquisadores brasileiros vivendo ha alguns meses na cidade, tinhamos vivenciado.
Fomos guiados pelo Marais por meio de diversos elementos sonoros: a performance
da voz, a musica, os sons dos passos da narradora e por elementos da paisagem
sonora urbana registrados previamente. O percurso sonoro nos colocou no lugar de
participantes- flGneurs que acompanhavam a voz sem corpo de Isild Le Besco pelos
cenarios onde se desenrolava a histdria ficcional: as ruas do Marais, pragas, livrarias,
sexshops, patios fechados de prédios cujos cddigos de entrada eram informados pela
narradora. Enfim, o cendrio da narrativa conduzida pela narradora/protagonista e
seguida por nds — ouvintes-participantes-coadjuvantes-fldneurs era a prépria cidade de
Paris, mas ndo a Paris turistica, mas a cidade das pessoas que ali habitam, desvelada ao
flanar por lugares publicos e privados.

De volta ao Brasil, trés anos mais tarde, passamos a utilizar esse modelo de
narrativa como atividade de ensino e extensdo nas disciplinas que lecionamos
relacionadas ao som e nos projetos de extensdo que coordeno em regides carentes do

pais. Foram produzidos a partir de 2010 vdrios percursos com a participacdo dos
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alunos e bolsistas envolvidos, na regido do hipercentro das cidades; no meio rural,
percursos tematicos, dentre outros.”

Tais producdes sempre buscaram valorizar a paisagem sonora nas suas
narrativas tendo como objetivo principal promover uma escuta atenta do ambiente,
ou seja, seguimos assim os objetivos iniciais propostos pelos pesquisadores do projeto
World Soundscape Project .

Assim , a partir dessas experiéncias prévias, na ocasido da organizacdo do
Semindrio Internacional do Som e da Memdria, decidimos produzir quatro percursos
sonoros que partiam de um tradicional bairro de Belo Horizonte, o bairro Floresta, e
percorriam o hipercentro de Belo Horizonte passando por locais frequentados pelo
compositor carioca Noel Rosa durante a sua estadia de nove meses na cidade na
década de 1930. Mas, o que Noel fazia na capital mineira? Tentaremos responder a

essa questdo a seguir.

3. “Belo Horizonte, bem mesmo é estar aqui:” Noel Rosa e sua passagem pela capital

mineira

Noel Rosa, nascido em 1910, na década de 30 ja era um compositor com o
talento reconhecido no meio musical e pelos ouvintes das emissoras de radio do pais.
Também era conhecido o seu gosto pela boemia carioca. A vida desregrada e a
tuberculose acabaram por leva-lo a morar em Belo Horizonte. Uma temporada na
capital mineira, naquela época com seu clima ameno e ar puro de montanha, foi uma
das sugestdes do seu médico, dr. Edgar Graca Melo para tratamento da tuberculose.
Além do clima, a irma de sua mde morava em Belo Horizonte, uma capital planejada,
inaugurada poucas décadas antes, que parecia ter uma vida mais pacata do que a
boemia do Rio de Janeiro, o que também faria bem a saude de Noel. Assim, em janeiro
de 1935, Noel Rosa parte do Rio de Janeiro com a sua esposa Lindaura para morar em
Belo Horizonte. A julgar pela carta escrita por Noel a seu médico (e, postumamente,
transformada na canc¢do Ao meu amigo Edgar por Jodo Nogueira), a estadia realmente

lhe fez bem:

* A fim de n3o prejudicar a avaliagdo cega, suprimimos aqui o detalhamento dos projetos e atividades
desenvolvidos. Caso o artigo seja aprovado, podemos acrescentar tais informagdes.
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Ja apresento melhoras
Pois levanto muito cedo
E deitar as nove horas
Pra mim ja é um brinquedo
Ainjecdo me tortura
E muito medo 'me mete'
Mas minha temperatura
Ndo passa de 37 (...)

Creio que fiz muito mal
Em desprezar o cigarro
Pois ndo ha material
Pro meu exame de escarro
Até agora so isto
Para o bem dos meus pulmdes
E nem brincando desisto
De seguir as instrugdes
Que o meu amigo Edgard
Arranque desse papel
O abrago que vai mandar
O seu amigo Noel

No entanto, os registros da sua passagem pela cidade demonstram que
rapidamente Noel fez novos amigos na cidade e, com eles, frequentava a zona boémia
de BH, os bares e restaurantes do centro, o Grande Hotel e a Radio Mineira, onde
chegou a participar do concurso de marchinhas promovido pela emissora. Para o
concurso, Noel compds Uatch e foi classificado em 52 lugar.

Apesar das novas amizades, das supostas melhoras e da descoberta da
boemia belorizontina, Noel desabafa a um amigo que prefere viver 1 ano no Rio a 10
na capital mineira (MARTINS, 1999) e no final do mesmo ano de 1935, volta com a
esposa para o Rio de Janeiro. Um ano e meio mais tarde, Noel Rosa sucumbe a doenca

gue o levara as terras mineiras, a tuberculose, e falece em abril de 1937.

4. Seguindo os passos de Noel: pesquisa e produgao dos percursos sonoros

Para fazer um levantamento das experiéncias de Noel Rosa durante os nove
meses que viveu em Belo Horizonte, partimos inicialmente de uma pesquisa
bibliografica acerca dos registros sobre a sua estadia em trabalhos anteriores de
pesquisadores sobre a trajetdria do compositor. Também consideramos textos de

cronistas, jornalistas e escritores que flanaram por Belo Horizonte na década de 30,
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para, por meio das referéncias a paisagem urbana daquele tempo, reconstituir a
paisagem sonora urbana nas narrativas criadas.

A partir desse levantamento, foram considerados alguns pontos da cidade
frequentados por Noel Rosa no bairro Floresta e no centro da cidade. Apesar da
pesquisa bibliografica nos mostrar que Noel também frequentou bairros periféricos,
privilegiamos no recorte metodolégico os pontos localizados na regido central de Belo

Horizonte para que fosse possivel realizar os percursos a pé.
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Figura 1 - Mapa dos percursos sonoros Noel Rosa. Acervo do autor.

Assim, como podemos verificar no recorte do folder da programacdo do
Seminario Internacional do Som e da Meméria (Figura 1), os pontos considerados nas
versOes finais dos quatro percursos propostos foram: a Praca da Estacdo, ponto de
chegada de Noel Rosa e Lindaura na cidade; a casa da tia Carmen, localizada no bairro
Floresta; o viaduto da Floresta, caminho de Noel entre a casa da tia Carmen e o centro
da cidade; o Conservatério de Musica; a charutaria Flor de Minas e a Livraria Francisco
Alves, frequentadas por Noel e seus amigos mineiros; o Restaurante Colosso, onde
Noel fez a sua primeira roda de samba; a Radio Mineira e o bar do Grande Hotel (hoje,
o ainda boémio edificio Maletta).

A partir da definicdo dos pontos do trajeto, 80 alunos do curso de graduacdo
em Comunicac¢do Social foram divididos em quatro grupos de 20 integrantes. Cada
grupo produziu um percurso sonoro. Em cada grupo, foram criadas equipes com

funcdes distintas pré-estabelecidas. Foram estas:
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1- sele¢do do material bibliografico levantado na pesquisa inicial; pesquisa acerca
de onde estiveram situados os locais frequentados por Noel, tais como a antiga
charutaria, a livraria, o restaurante que nao existem mais;

2- pesquisa acerca da producdo musical de Noel Rosa, com levantamento das
cancdes compostas por Noel ao longo da sua carreira e ainda, mais
especificamente, das cancbes compostas durante a sua estadia em Belo
Horizonte. Selecdo dos registros fonograficos a serem utilizados como trilha
sonora dos percursos; levantamento de registros histéricos da paisagem
urbana de 1930.

3- Roteirizagdo de uma narrativa ficcional inspirada no cotidiano de Noel na
cidade, desvelado na pesquisa bibliografica;

4- Producdo externa do percurso: definicdo de pontos de referéncia para orientar
o ouvinte/ participante ao longo do trajeto, cronometragem do tempo gasto
para chegar de um ponto a outro, registro da paisagem sonora urbana.

5- Producdo em estudio: direcdo e gravacdo da locucdo, edicio do material

sonoro.

Assim, os grupos foram provocados a criarem narrativas ficcionais inspiradas
nas experiéncias de Noel Rosa em Belo Horizonte e nas paisagens sonoras daquele
tempo desveladas na pesquisa bibliografica. Tais narrativas deveriam obrigatoriamente
ter como cenario a paisagem urbana, mais especificamente, os locais habitualmente
frequentados por Noel durante a sua estadia na cidade. Para tanto, exigiu-se um novo
trabalho de pesquisa, uma vez que varios destes desapareceram e, ainda que
tivéssemos acesso ao endereco antigo onde o local se situava, percebemos que a
numerac¢do das ruas mudou. Para tanto, desenvolvemos uma pesquisa no Arquivo
Publico da Cidade de Belo Horizonte e com antigos moradores para descobrirmos a
localizacdo exata dos locais mencionados.

Os roteiros deveriam prever a insercao de elementos constituintes da
paisagem urbana atual e da década de 1930, de acordo com as referéncias das

cronicas e demais textos levantados na pesquisa bibliografica. O ouvinte/fldneur se
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inseriria por duas vias nessa paisagem: in loco ouvindo-a ao caminhar por ela e por
meio da narrativa. Para dar ritmo a caminhada, foram inseridas can¢des de Noel que
incluiram aquelas compostas durante o seu periodo em BH: lolanda, Uatch e Belo
Horizonte. As narrativas eram entremeadas ainda por instru¢des sobre a direcao que o
ouvinte-fldneur deveria tomar para chegar de um local a outro e os pontos de
referéncia entre tais locais. Para que tais instrucdes fossem precisas, uma equipe de
cada grupo se encarregou de selecionar tais pontos de referéncia, assim como
cronometrar o tempo médio que o ouvinte gastaria para alcancar tais pontos.

Com o roteiro pronto, a paisagem sonora urbana registrada e as cangdes
selecionadas, passamos ao trabalho em estudio, com a gravacdo das vozes e,
posteriormente, a edicdo e mixagem de todos os elementos sonoros. Os quatros
percursos finalizados foram entdo disponibilizados ao publico em aba especifica do site
do Semindario Internacional do Som e da Meméria.” Os participantes do evento eram
instruidos a baixarem previamente os arquivos referentes ao percurso escolhido e a
salva-los em um MP3 player e nos encontrarem no terceiro dia do evento (16 de
novembro de 2013) as 9 horas da manh3, na rua Sdo Manoel no bairro Floresta, em
frente a dois pequenos edificios, lugar onde se localizava a casa da tia de Noel na Belo
Horizonte dos anos 1930. A casa da tia Carmen foi o ponto de partida para os quatro
percursos desenvolvidos.

No dia marcado, percorremos a cidade juntamente com um grupo de 50
ouvintes/fldneurs/participantes, passando pelos lugares frequentados por Noel Rosa.
Além dos pontos marcados, atravessamos viadutos, ruas e lugares histdricos no centro
de Belo Horizonte, passamos pelo metrd na Praca da Estacao, pelo Parque Municipal,
por casardes historicos, alguns conservados, outros depredados, por lojas populares.
Procuramos vestigios dos lugares que Noel frequentava: uma antiga indicacdo da
livraria que existia na década de 1930 que ainda resiste no alto de um sobrado, o
casardo em que nos tempos de Noel era um restaurante e hoje abriga uma filial de
uma rede de drogarias, a construcdo em estilo gético que abrigou a Radio Mineira e
hoje é o Centro de Referéncia de Moda. Andamos durante quase duas horas ouvindo a

cidade e as narrativas sonoras que nos conduziam. O ponto de chegada foi o edificio

> cf | https://sommaismemoria.wordpress.com/percurso-sonoro/ |
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comercial e residencial Arcanjo Maletta, onde outrora se situava o Grande Hotel, cujo
bar abrigava o encontro de artistas, radialistas e politicos. Ainda que o hotel ndo exista
mais, o Maletta (como é conhecido pelos belorizontinos) também tem uma
reconhecida vocacdo artistica e boémia evidenciada pelos bares, restaurantes e
galerias e por seus frequentadores. L4, ao final dos percursos, brindamos a Noel ao

som de suas cangdes.

5. Pontos de chegada

A histéria de Belo Horizonte esta nos documentos oficiais e mapas da cidade e
na meméoria das pessoas que vivenciaram as transformacgfes pelas quais a cidade
passou. Mudangas como o fim dos bondes, os sons das ruas, musicas que tocavam nas
radios e vitrolas, a construcdo de prédios comerciais e outras tantas ocorridas no
espaco urbano sdo registradas por jornalistas e cronistas que flanam pela cidade em
épocas distintas. Espaco esse constituido pelas estruturas impostas pela arquitetura e
pela topografia, mas também por elementos sonoros e visuais dinamicos que se
relacionam com as praticas sociais de seus habitantes. Consideramos a paisagem
sonora como dinamica, que se transforma cotidianamente e na qual o ouvinte tem um
papel determinante.

Acreditamos que os percursos sonoros cumpriram o objetivo de promover uma
escuta critica da paisagem sonora e das transformacgdes ocorridas entre 1930 e os dias
atuais. Entendemos que os vestigios da paisagem desvelados por meio de pistas
costuradas nas narrativas e registradas por cronistas, escritores e jornalistas, antigos
fldneurs da cidade, conduziram (e ainda podem conduzir, uma vez que continuam
disponiveis para download) o ouvinte a uma transposicdo do tempo, a Belo Horizonte
da década de 1930. Tal transposi¢cdo se deu ao longo de uma flanerie pela cidade.
Portanto, ao flanar pela cidade no século XXI, nds, ouvintes/participantes/fldneurs
tivemos a chance de perceber, a partir dessa escuta critica, as marcas daquele tempo
hoje, no espacgo e tempo presentes.

Atravessar o centro da cidade tendo com guia um dos percursos sonoros

produzidos, possibilitou aos participantes diferentes formas de experenciar a cidade.
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Para muitos, lugares antes desconhecidos |hes foram apresentados, para outros, a
paisagem urbana foi (re)conhecida e ressignificada por meio da narrativa sonora e dos
vestigios desse outro tempo. Tornamo-nos todos fldneurs baudelairianos, seduzidos
pela cidade a procura dos vestigios de uma paisagem urbana distante no tempo, mas

cujas marcas ainda hoje persistem no espaco urbano.
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