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= RESUMO

Apresenta o conceito de registro vocal concebido por Garcia (1894); Hollien (1974); Dinville
(1993); Titze (1994); Behlau e Rehder (1997); Costa e Silva (1998); Rubim (s/d); Henrique
(2002); Pacheco, Marcal e Pinho (2004); Niziolek (2006); Pinho e Pontes (2008) para em se-
guida, em cada definicdo, comparando-as umas com as outras, observar e analisar os pontos
salientados por cada autor a fim de encontrar diferencas e semelhancgas na abordagem con-
ceitual que, de maneira geral, podem ser compreendidas pelos objetivos tedricos e praticos
de cada um de acordo com a sua area de atuagdo. Por meio dessa analise pode-se verificar,
ainda, que as ideias contidas na conceituagao de Garcia, apesar das modificacdes ao longo
dos tempos tém servido como ponto de referéncia para a concepgao de pesquisadores pos-
teriores. Confere-se, também, que apesar de divergéncias sobre o assunto quanto a origem
dos registros e sua nomenclatura, ha elementos de convergéncia, tais como: os registros
vocais existem, pois eles sao determinados fisiologicamente por mecanismos que envolvem
a musculatura intrinseca e extrinseca da laringe; os registros vocais abarcam também, aspec-
tos: perceptivos, acusticos, fisioldégicos e aerodindmicos que sao, principios, considerados
importantes para as questoes operativas do registro vocal. Finalmente enfatiza-se que a com-
plexidade do tema exige um olhar de diferentes profissionais: cantor(a)/professor(a) de canto;
fonoaudidlogo(a) e otorrinolaringologista; ou cientista da voz para ampliacdo do conhecimen-
to acerca de registro vocal na arte e ciéncia do canto.

m PALAVRAS-CHAVE
Registro vocal, Garcia, voz, canto, técnica vocal.

m ABSTRACT

Introduces the concept of vocal register designed by Garcia (1894); Hollien (1974); Dinville
(1993); Titze (1994); Behlau and Rehder (1997); Costa and Silva (1998); Rubim (s/d); Henri-
que (2002), Pacheco, Pinho and Margal (2004); Niziolek (2006); Pinho and Pontes (2008) to
then in each setting, comparing them with each other, observe and analyze the points raised
by each author to order to find differences and similarities in the conceptual approach that, in
general, can be understood by the theoretical and practical objectives of each one according
to its specificity. By this analysis we can see also that the ideas in conceptualization Garcia,
despite the changes over time, have served as a reference point for the design of subsequent
researchers. It gives, too, that despite differences over the issue as to the origin of the registers
and their nomenclature, there are elements of convergence, such as the vocal registers exist
because they are determined by physiological mechanisms involving the intrinsic and extrin-
sic muscles larynx, the vocal registers also cover aspects: perceptual, acoustic, physiological
and aerodynamic which are principles that are important to the operational issues of the vocal
register. Finally it highlights the complexity of the issue requires a professional look different: a
singer / teacher singer; phonoaudiologist and otorhinolaryngologist, or scientist voice to broa-
den knowledge about art and vocal register Science singer.
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Vocal Register, Garcia, voice, singing, vocal technique.
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Introducao

A ideia deste texto surgiu pelo interesse no conceito de registro vocal dado por
Garcia que o define assim:

pela palavra registro, nés entendemos uma série de sons consecutivos e homo-
géneos indo do grave ao agudo, produzidos pelo desenvolvimento de um mesmo
principio mecéanico, e dos quais a natureza difere essencialmente de uma outra
série de sons igualmente consecutivos e homogéneos, produzidos por um outro
principio mecanico. Todos os sons pertencentes ao mesmo registro sdo, por con-
sequiéncia, da mesma natureza; quaisquer que sejam, alias, o timbre ou a forca que
sao sujeitos (GARCIA, 1985, 12, Parte: 6 apud PACHECO, 2006, p. 106)

Essas ideias de Garcia, contidas em sua definicdo, desenvolvidas no século XIX,
podem ter subsidiado a formulacdo do conceito de outros pesquisadores no assunto.
Apesar da busca pela compreensao dos varios aspectos relacionados a produgao e
percepcao dos registros vocais ser antiga, a conceituacao dada por Garcia, parece ser
um marco, um combustivel para o conhecimento cientifico relativo aos registros vocais, a
ponto de no século XX, mesmo com reformulacdes, manter-se dela a ideia da existéncia
de principios mecanicos subordinadas aos diferentes registros vocais. Desse modo é
interessante rastrear, a partir de Garcia, qual é o conceito de registro vocal dado por dife-
rentes autores, observando os pontos de convergéncia e divergéncia conceitual nas dife-
rentes épocas. Da mesma maneira, perceber como cada autor trata o conceito, de acor-
do com as suas finalidades dentro de sua especificidade como cantor(a)/professor(a) de
canto; fonoaudiélogo(a) e otorrinolaringologista; ou cientista da voz gerando um corpo
de conhecimento na area que tem interesse para a arte e ciéncia do canto.

Para isso, entao, levantou-se a definicao de registro vocal dada por Garcia em:
Hints on Singing (1894) e a de outros autores posteriores, tais como: Hollien (1974);
Dinville (1993); Titze (1994); Behlau e Rehder (1997); Costa e Silva (1998); Rubim (s/d);
Henrique (2002); Pacheco, Marcal e Pinho (2004); Niziolek (2006) e Pinho (2008) para
em seguida, em cada concepcdo, comparando-as umas com as outras, observar e
analisar os pontos destacados por cada autor a fim de encontrar diferencas e seme-
Ihancas na abordagem conceitual, pretendo, ainda, verificar, se as ideias contidas na
conceituacao de Garcia, apesar das possiveis modificagcoes ao longo dos tempos, po-
dem ter servido como ponto de referéncia para a definicdo dada por esses autores.
Além disso, pretende-se, de maneira geral, compreender o conceito acerca de registro
vocal que &, ainda, em nossos dias, um fenébmeno tao discutido por cientistas da voz,
professores de canto, fonoaudidélogos e otorrinolaringologistas e ao que parece bas-
tante controverso, sobretudo no que se refere a origem dos registros: se é um evento
totalmente laringeo ou se ha interferéncias dos ressonadores em sua produgao e con-
trole e, qual seria a nomenclatura adequada para registro vocal.

Deve-se salientar que a lista de autores que sera em seguida apresentada com as
suas respectivas definicoes foi constituida de forma aleatéria, a partir de leituras realiza-
das sobre o assunto nos Ultimos anos, de modo que muitos outros pesquisadores no
assunto, tais como Richard Miller; Dudleyn Ralph Appelman e Robert Thayer Sataloff,
nao foram contemplados. Por outro lado, a lista é suficiente para as reflexdes e discus-
sOes acerca do assunto, sem a pretensao de esgota-lo e, além disso, salienta-se que,
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dentre os autores selecionados ha cantor(a)/professor(a) de canto; fonoaudiélogo(a) e
otorrinolaringologista e cientista da voz com diferentes concepcdes a respeito de registro
vocal, que podem ampliar as possibilidades de estudo do tema proposto.

Conceito de Registro Vocal por diferentes autores

1.

10.

“Um registro & uma série de sons consecutivos e homogéneos produzidos
por um mecanismo, que difere essencialmente da outra série de sons igual-
mente homogéneos produzido por outro mecanismo, o que implica em mo-
dificacbes do timbre, e na forga que o registro pode oferecer. Cada um dos
trés registros tem sua extensao e sonoridade prépria que varia de acordo
com o sexo do individuo e natureza do érgao' (GARCIA, 1894, p. 8).

“Um evento totalmente laringeo” que “deve ser operacionalmente definido
em termos: 1. perceptuais; 2. acusticos; 3. fisioldgicos; 4. aerodinamicos” e
“um evento totalmente laringeo que consiste de uma série ou faixas de fre-
quéncias de voz consecutivas que podem ser produzidas com qualidade de
voz muito semelhante” (HOLLIEN, 1974 apud SALOMAO, 2008, p. 4 e 30).
“Divide-se em trés: peito, voz mista e de cabeca. Esses termos estao relaciona-
dos as sensacoes vibratérias percebidas no nivel dos diferentes érgaos resso-
nadores, que determinam variados modos de emissao” (DINVILLE, 1993, p. 71).
“Registros vocais sao regides perceptualmente distintas de qualidade de
voz, nas quais a mesma pode ser mantida em faixas especificas de pitch e
loudness” (TITZE, 1994 apud SALOMAO, p. 7).

“O termo registro deriva dos instrumentos musicais, especialmente do 6rgao,
onde esta relacionado a um grupo de tubos controlados por uma mesma tecla
ou pedal. Em relacéo a voz, registro refere-se aos diversos modos de se emitir
os sons da tessitura. Reconhece-se, em geral a existéncia de trés registros: o
basal, o modal, e o elevado” (BEHLAU e REHDER, 1997 p. 29),

“O termo procura descrever os intervalos de frequéncia que tém entre si
uma determinada conjugacdo de atividades musculares e respiratorias”
(COSTA e SILVA, 1998, p. 85).

“E uma série de sons de mesmo timbre, produzidos por um mesmo meca-
nismo da laringe, em equilibrada conexao com as adaptacdes da cavidade
de ressonancia” (RUBIM, [S.l.:s.n:20--], p.17).

“Registro € uma gama de sons que apresentam a mesma qualidade sonora,
o mesmo timbre vocal” (HENRIQUE, 2002, p. 678)

“Série de tons homogéneos que se caracterizam por um especial timbre
sonoro, distinto dos outros registros, independentemente da frequéncia do
tom emitido” (PACHECO, MARCAL e PINHO, 2004, p. 430).

“Registros vocais sao perceptualmente regides distintas de qualidade vocal
que podem ser mantidas ao longo de alguns espacos (gama) de pitch e
loudness. Existem notas perto das bordas dessas regides que podem ser

' Traducao feita pelo autor deste texto. Nao sera discutida nesse artigo a divisao, proposta por Garcia, em trés
registros, mencionada na definicdo; mas encontram-se esclarecimentos a respeito do assunto em: PACHECO,
2006, p. 109-110.
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cantadas em multiplos registros: o cantor pode escolher mudar o timbre da
qualidade espectral do som, sem alterar o pitch?” (NIZIOLEK, 2006, p. 1).

11. “Registros vocais sao séries de tons homogéneos que se caracterizam por
um especial timbre sonoro, distinto dos outros registros e independente da
frequéncia do tom emitido. E um evento totalmente laringeo consistindo de
séries de frequéncias ou, de uma faixa de frequéncias vocais que podem ser
produzidas com qualidades idénticas. A definicdo operacional do registro
deve depender de evidéncias perceptivas, acusticas, fisiolégicas e aerodi-
namicas” (PINHO e PONTES, 2008, p. 49).

Discussao a respeito dos conceitos relativos ao registro vocal apresentados

O primeiro conceito, dado por Garcia, enfatiza a ideia de mecanismos distintos
na producao dos registros vocais, e que cada registro tem sua extensao e sonorida-
de proépria de acordo com cada pessoa e o0 seu orgao. Pode-se perceber que, essa
concepcao esta implicita ou explicitamente, nas bases de definicdes posteriores, tais
como nos conceitos definidos por: Hollien, Titze, Rubim, Henrique, Pinho, Niziolek e
Pinho e Pontes. A definicdo proposta por Garcia é fruto da observagao das pregas
vocais na situacao de canto, pela utilizacdo de um laringoscépio bastante rudimentar
e, embora, saiba-se que a busca pela compreensao dos varios aspectos envolvidos
na producao e percepcao dos registros vocais seja relativamente antiga é no século
XIX, com ele, que se tem um alargamento no conhecimento cientifico relativo aos re-
gistros vocais uma vez que, durante os séculos XVII e XVIII, as referéncias ao registro
tratavam das caracteristicas de qualidade de som ao invés dos principios mecanicos
envolvidos no fendmeno (FERRANTI, 2004, p. 33). A énfase nesses mecanismos é
uma novidade para época, sobretudo pela maneira com a qual foi obtida, revelando,
assim, a preocupacao de Garcia, como professor, em sistematizar um ensino de can-
to amparado no conhecimento da fisiologia da voz (PACHECO, 20086, p. 47).

O segundo conceito, apresentado por Hollien salienta que registro vocal € um evento
totalmente laringeo que numa série ou faixa de frequéncias de voz consecutivas possuli
qualidade vocal muito semelhante; essa ideia, apesar das modificacoes terminoldgicas, ja
esta presente na definicao de Garcia. Ele fala acerca de mecanismos distintos na producéo
dos registros vocais, enquanto Hollien concebe registro vocal como uma ocorréncia extri-
tamente laringea. E possivel que os dois estejam falando a mesma coisa, com termos di-
ferentes. Pois, ao se considerar o registro vocal um evento totalmente laringeo, enfatiza-se
0s mecanismos da laringe (interno e externo) envolvidos na producéo do registro. Hollien
destaca, também, os aspectos operacionais: perceptivos, acUsticos, fisiolégicos e aerodi-
namicos envolvidos na questao do registro que serdao mencionados na conceituacao de
outros autores posteriores, por exemplo, na segunda parte da definicdo onze (Pinho). Den-
tro destes aspectos operacionais, é interessante esclarecer que, os perceptivos, referem-
-se as diversas maneiras de perceber a qualidade vocal peculiar a cada registro; os aspec-
tos acusticos fazem referéncia a passagem do som da fonte glética para as cavidades de
ressonancia e a consequente modulacdo sonora no trato vocal; os aspectos fisioldégicos
buscam esclarecer, sobretudo, quais os musculos intrinsecos da laringe estao envolvidos

2 Tradugao feita pelo autor deste texto.
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de forma predominante na producéo dos registros e na mudanca de um registro ao outro;
por fim os aspectos aerodinamicos referem-se a busca de um entendimento de como a
coluna de ar que sai dos pulmbes, ou seja, a energia aérea que esta relacionada com a
producéo do registro vocal e a percepcao do mesmo, quando da transformacgao desse ar
(energia aérea) em energia acustica no trato vocal. Desejo ainda, observar que Garcia nao
trata a respeito desses aspectos no corpo de sua definicao, mas ao responder a questao:
Como séao obtidos esses registros no texto “Hints on Singing®”, os aspectos fisioldgicos e
aerodinamicos sao abordados, é claro, dentro das limitacdes tecnoldgicas de sua época.

Ja no terceiro conceito, estabelecido por Dinville, a autora vai enfatizar o lugar da
sensacao vibratil no registro vocal ao mencionar os termos: peito, misto e cabega, nao
levando em conta os aspectos mecanicos, laringeos, musculares destacados no pri-
meiro conceito (Garcia); no segundo (Hollien); sexto (Costa e Silva), sétimo (Rubim) e
décimo primeiro (Pinho e Pontes) conceitos. Na definicao de Dinville, vé-se uma preo-
cupacao com a sensacao dos sons no peito, na regiao intermediaria e cabeca durante
a emissao vocal e ndo com os aspectos fisioldgicos presentes na producao do registro
vocal como se vé em outros autores; ou seja, focalizam-se as impressoes sensoriais.
Apesar de ser fonoaudiologa, como professora de canto, parece estar mais interessa-
da, em elementos praticos que contribuam com o desenvolvimento da percepcao das
sensacoes nos ressonadores possibilitando perceber diferentes modos de emissao e
seu controle e ao que parece, essa concepcao é bastante usual entre os professores
de canto e cantores, ainda em nossos dias. Quando na quarta definicao, Titze afirma
que registros vocais sao regides perceptualmente distintas de qualidade da voz, nas
quais a mesma pode ser mantida em faixas especificas de pitch e loudness, destaca ao
invés dos elementos fisioldgicos os aspectos perceptivos na diferenciacao da qualida-
de da voz no fenémeno do registro vocal. O mesmo se pode depreender do conceito
oito (Henrique), nove (Pinho) e dez (Niziolek). Que os aspectos perceptivos, que desde
o inicio fundamentam o processo natural de aprendizagem e pratica do cantor, antes
mesmo que as bases fisiologicas e mecanicas da produgao da voz fossem compreen-
didas, devem ser considerados na abordagem tedrica e pratica do registro vocal.

Na quinta definicao dada por Behlau e Rehder, é interessante destacar que as fono-
audidlogas mencionam a origem histérica do termo, onde a referéncia ao érgao que pos-
sui um grupo de tubos controlados por uma mesma tecla ou pedal, faz pensar nos re-
gistros da voz como um conjunto de sons em uma tessitura controlados por um mesmo
mecanismo, sendo que essa ideia de mecanismos distintos para séries de sons distintos,
combina com a concepgao de Garcia, mesmo escrito de forma diferente. Nessa mesma
definicao, de Behlau e Rehder, tem-se a proposta para divisao do registro vocal em basal,

3 Como séo obtidos esses trés registros?

Ao se preparar para emitir um som os dois lados da glote, que sao separados para a respiragao, fecham a
passagem, e se 0 som é uma nota de peito profunda, eles se tornam um pouco tensos. A todo o comprimento
e alargura dos labios (incluindo o prolongamento anterior, ou o processo da cartilagem aritenoéide e das cordas
vocais) estao envolvidos nas vibragdes. Com a subida dos sons no registro, a tensao dos labios aumenta e a
espessura diminui. Entretanto, o contato com as superficies das aritendides vai avangar e se extende até o final
dos processos vocais, simplesmente reduzindo o periodo de vibragdo dos labios. O médio ou falsetto é o re-
sultado de agoes semelhantes, com a ressalva de que os labios entram em contato ndo em sua profundidade,
mas apenas em suas bordas. Em ambos os registros a glote tem seu comprimento posterior reduzido, pelas
aritendides, que antecipam o seu contato até sua adesao ser total. Tao logo isso aconteca, o falsetto cessa, e
a glote, consistindo das cordas vocais sozinhas, produz o registro de cabeca. A resisténcia oposta ao ar pelas
grandes superficies gera o registro de peito, e a fraca oposigao apresentada pelas bordas produz o falsetto
(GARCIA, 1894, p. 8).
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modal, elevado utilizando outra nomenclatura diferente da apresentada por Dinville no
conceito trés. Isso pode ser um indicativo de que no estudo do registro vocal, parece nao
haver um consenso quanto a terminologia empregada. Costa e Silva, na definicao seis
salientam que para um ambito de frequéncia intervalar ha um trabalho muscular e respi-
ratério em conjunto. Pode-se dizer, dai que a producao de um registro vocal esta ligada
a uma atividade muscular e respiratéria; onde a atividade muscular, poderia ser enten-
dida como o mecanismo da laringe envolvido no processo. Ideia que coaduna com os
conceitos de Garcia, Hollien, Rubim, Pinho e Pontes. Assim como a atividade respiratéria
poderia ser compreendida como parte do aspecto aerodinamico — que diz respeito de
que modo a coluna de ar que sai dos pulmoes, ou seja, a energia aérea, esta vinculada
a producao; ao controle e percepcao do registro vocal — ideia essa citada na conceitu-
acao de Hollien, Pinho e Pontes. Ja Rubim, no conceito sete, além de fazer mencao ao
mecanismo da laringe na producao dos registros vocais, salienta que esse mecanismo
laringeo tem ligacdo com as cavidades de ressonancias, o que pode sugerir que: como
Dinville, esta interessada nas sensacdes que os sons desembocam nos ressonadores,
ou ainda, suscitar que o fendbmeno do registro vocal nao seja totalmente laringeo como
se Ié nos conceitos: um (Garcia); dois (Hollien) e onze (Pinho). Alias, até o presente mo-
mento ndo ha um consenso entre os pesquisadores, quanto a origem do registro vocal:
se este é evento totalmente laringeo ou decorre de uma combinagado dos mecanismos
da laringe, sobretudo da musculatura intrinseca, com os ressonadores. Pesquisadores
atuais como: Donald Miller, Ingo Titze e Johan Sundberg tem opinides distintas quanto a
origem do registro vocal. A esse respeito, Salomao, em sua tese discute que:

Donald Miller considera os registros vocais como resultado da combinagdo entre os
ajustes da fonte glética e os ajustes do trato vocal. Titze e Sundberg entendem os re-
gistros vocais como manifestagdo essencialmente laringea. Estudos tém evidenciado
que a transigao entre registros esta relacionada a caracteristicas biomecanicas da la-
ringe associadas as modificagdes na quantidade e forma da massa vibrante, e que as
transicoes espontaneas e involuntarias entre registros ocorrem independentemente da
existéncia do trato, mesmo em laringes excisadas (SALOMAOQ, 2008, p. 36).

O conceito onze, cunhado por Pinho e Pontes trata de sons homogéneos com
especial timbre sonoro que é objeto das ideias apresentadas no conceito um (Gar-
cia), unindo na segunda parte, elementos apresentados por Hollien e Titze que dao
énfase ao fato de que o registro vocal € um fendbmeno totalmente laringeo seguido
dos aspectos: perceptivos, acusticos, fisioldgicos, aerodinamicos. Isso indica que os
conceitos estabelecidos por pesquisadores da atualidade, apesar de adaptacdes e
modificagdes, estdo amparados em definigdes anteriores, mostrando a importancia de
descobertas feitas em tempos distantes, tais como as realizadas por Garcia no século
XIX, bem como de outros autores no século XX e XXI. Um diferencial na definicao de
Pinho e Pontes, em relacao as demais, € a énfase dada no inicio de que: “Registros
vocais sao séries de tons homogéneos que se caracterizam por um especial timbre so-
noro, distinto dos outros registros e independente da frequéncia do tom emitido...”. Ou
seja, deduz-se, que se pode ter uma mesma frequéncia de tom emitido em registros
distintos, o que esta latente no conceito 10, dado por Niziolek ao afirmar que: “Regis-
tros vocais séo perceptualmente regides distintas de qualidade vocal.... Existem notas
perto das bordas dessas regides que podem ser cantadas em muiltiplos registros: o
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cantor pode escolher mudar o timbre da qualidade espectral do som, sem alterar o
pitch”. Pode-se presumir, entdo, que essas notas, que segundo Niziolek, podem ser
cantadas em multiplos registros, configurem-se nas notas de passagem de um registro
ao outro, que podem ser perceptualmente evidenciadas pela mudanca do timbre.

Como se pode perceber a tematica é bastante controversa. Apesar das polémi-
cas entorno do assunto registro vocal: quanto a questao dos aspectos envolvidos
na produgao dos registros e sua nomenclatura, pode-se observar nessas onze de-
finicbes colhidas, alguns pontos de concordancia no tema, tais como: os registros
vocais sdo determinados fisiologicamente, por mecanismos que envolvem a mus-
culatura da laringe; os registros vocais constituem-se também, dos aspectos: per-
ceptivos, acusticos, fisioldégicos e aerodinamicos que sao elementos, considerados
evidéncias importantes para as questoes operativas do registro vocal; de modo que,
o conhecimento entrelacado desses aspectos da operacionalizagdo do registro é
essencial para a arte do canto por que eles podem, associados ao conhecimento
fisioldgico, embasar as impressoes sensoriais que permitem perceber a qualidade
do som em diferentes regides da voz. Confere-se nos autores elencados nesse tex-
to: professores de canto, fonoaudiélogos e cientistas da voz, uma investigagao que
busca compreender o fendbmeno registro vocal em sua complexidade. De modo que
a complexidade desse objeto de estudo, exige a participacao de varias areas do co-
nhecimento, em que cada uma dé a sua contribuicao, dentro de sua especificidade,
para o alargamento do estado da pesquisa e suas possiveis aplicacoes na arte de
cantar ou do ensino de canto, pelos cantores e professores; ou no tratamento de
disturbios da voz pelos fonoaudiélogos e otorrinolaringologistas.

Consideracoées finais

A definicao de registro vocal dada por Garcia, no século XIX, apesar de ter sido
alcangada por meio de um laringoscoépio considerado rudimentar, € de fato um mar-
co, pois as ideias ali contidas, de mecanismos distintos na producdo dos registros
vocais, e que cada registro tem sua extensdo e sonoridade prépria de acordo com
cada pessoa e 0 seu 6rgao, estdo presentes em muitos conceitos posteriores. Dentre
as onze definicbes selecionadas para este texto, nove autores: Hollien (1974); Titze
(1994); Costa e Silva (1998); Rubim (s/d); Henrique (2002); Pacheco, Marcal e Pinho
(2004); Niziolek (2006); Pinho e Pontes (2008) baseiam-se parcialmente ou integral-
mente, implicita ou explicitamente, nas concepgdes provindas de Garcia, de uma me-
canicidade distinta na producao dos registros. A partir da conceituacao de Garcia, os
autores anteriormente citados, ampliam a definicao de registro vocal ao aprofundar as
investigacoes a respeito dos aspectos perceptivos com 0s quais se procura compreen-
der as diversas maneiras de perceber a qualidade vocal peculiar a cada registro; eles
ampliam o entendimento a cerca dos mecanismos fisiolégicos, buscando definir os
agrupamentos musculares, sobretudo, quais sdo os musculos intrinsecos da laringe
que participam na producdo de cada registro e na transicao de um para o outro; bem
como, ampliam a compreensao da passagem do som da fonte glética para as cavida-
des de ressonancia, que dao conta de explicar os aspectos acuUsticos dos registros; e
da mesma forma, alargam o entendimento desses outros elementos em conjunto com
a compreensao dos aspectos aerodinamicos que descrevem a maneira como a ener-
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gia aérea, proveniente dos pulmoes, se transforma em energia acustica no trato vocal
e as consequentes interferéncias do ar na producéao e percepcao dos registros vocais.

A énfase dada no conceito de registro vocal por cada autor variou de acordo
com a sua especificidade e seus objetivos relacionados a questao. Os professores de
canto e/ou cantores, tais como: Garcia (1894); Dinville (1993); Rubim, com finalidades
praticas, apresentam uma concepcao que possa fundamentar a atividade do canto,
procurando subsidiar uma compreensao de registro vocal que tenha reflexos na prati-
ca vocal, no controle da voz em diferentes situacoes de acordo com as exigéncias da
arte do canto de sua época. Depreende-se dai, pelas suas concepcoes adotadas, que
os professores de canto estao preocupados com caracteristicas de qualidade de som
e nao somente com principios mecanicos envolvidos no fendmeno, embora Garcia
tivesse tratado com detalhes desses principios fisiolégicos. Os fonoaudidlogos e otorri-
nolaringologista, por exemplo, Behlau e Rehder (1997); Costa e Silva (1998); Pacheco,
Marcal e Pinho (2004); Pinho e Pontes (2008), com intentos tedricos, parecem ter uma
preocupacao maior com as decifracdes dos mecanismos laringeos e dos elementos:
perceptivos, acusticos, fisioldgicos e aerodinamicos que envolvem a produgéo do re-
gistro vocal, desembocando entre eles, também, uma série de divergéncias quanto a
nomenclatura, terminologia e nos mecanismos que dao origem a producao dos re-
gistros vocais em seus artigos e livros acerca do assunto. O que pode se notar, é que
esses escritos, pelos fonoaudidlogos e otorrinolaringologistas brasileiros, sdo compila-
¢coes do trabalho de cientistas da voz, entre outros, tais como: Hollien, Titze, Sundberg;
Miller que com uso de equipamentos e técnicas de ponta fazem intensa pesquisa,
resultando em muitas publicagoes acerca do fendmeno registro vocal.

A busca pela compreensao desse fendbmeno ¢ antiga, tendo ao longo dos séculos
XIX, XX e XXI, surgido muitos esclarecimentos, a partir de investigacdes realizadas por
pessoas como as anteriormente citadas. Mas ainda ha divergéncias, quanto a nomencla-
tura, como por exemplo, constatou-se no corpo do texto nos conceitos dados por Din-
ville (1993), Behlau e Rehder (1997). Dinville fala em trés registros: peito, voz mista e de
cabeca que na realidade sao subdivisdes do registro modal referenciado na concepcao
dada por Behlau e Rehder que citam, trés registros: basal, modal, e elevado. Como se
vé a nomenclatura pode divergir de acordo com o autor. Outra coisa é que, embora, haja
uma tendéncia, por grande parte dos autores em considerar o registro vocal como um
evento totalmente laringeo, viu-se que cientistas da voz da atualidade, tais como: Donald
Miller, Ingo Titze e Johan Sundberg tem opinides diferentes quanto a origem do registro
vocal. Donald Miller considera os registros vocais como resultado da combinagéo entre 0s
ajustes da fonte glética e os ajustes do trato vocal. Titze e Sundberg entendem os registros
vocais como manifestacdo essencialmente laringea, ideia que se vé mais claramente no
conceito de fonoaudidlogos e otorrinolaringologistas como: Costa e Silva (1998); Pinho e
Pontes (2008). Por outro lado, combinando com a concepgao de Donald Miller, a cantora
e professora de canto, Rubim (s/d), em sua definicdo abre margem para um entendimento
do envolvimento dos ressonadores na producao e controle dos registros, sendo, entéo,
esse outro ponto, ainda hoje em dia, de divergéncia entre os especialistas no assunto.

Apesar de divergéncias no assunto, como as anteriormente mencionadas, é inegavel
a interacdo entre arte e ciéncia no canto, pelas pesquisas realizadas, que como as de
Garcia no século XIX trouxeram suas contribuicoes para futuras investigacoes realizadas
por professores de canto/cantores; fonoaudidlogos e otorrinolaringologistas e, cientistas
que tém buscado por diversos meios e técnicas compreender na voz humana, quais sao
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os principios fisioldgicos que regem uma gama de sons que vao do grave ao agudo, guar-
dando uma natureza sonora peculiar a cada regiao, que se evidenciam operacionalmente
por meio dos elementos: perceptivos, acusticos, fisioldgicos e aerodinamicos, essenciais
a configuragao do fendmeno registro vocal, de maneira que o conhecimento desse feno-
meno viabilize uma pratica vocal nascida da conexao entre arte e ciéncia no canto.
Finalmente, considera-se que a discussao conceitual realizada neste texto abre
caminhos para outro trabalho que discuta a respeito de como a definicao pensada
por diferentes autores, em diferentes épocas, sobretudo professores de canto e fo-
noaudiblogos, pode estar relacionada as suas concepcdes sonoras de registro vocal
analisando os exercicios vocais propostos por eles para o alcance de determinada
emissao e seu controle na construcao da qualidade sonora em cada regido da voz.
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