BREVE REFLEXAO SOBRE UM PROCESSO DE
APRENDIZAGEM NA PRATICA DE ENSINO E NO
ESTAGIO SUPERVISIONADO.

O TEATRO EM FOCO

Vilma Campos’

“N&o temo dizer que inexiste validade

no ensino de que ndo resulta um aprendizado em que o aprendiz
ndo se tornou capaz de recriar ou de refazer o ensinado,

em gue o ensinado que ndo foi apreendido ndo pode

ser realmente aprendido pelo aprendiz.”

(FREIRE, 2002, p. 26)

RESUMO: Este texto € uma reflexdo sobre os encontros periddicos com dois
gruposdegraduandosdasdisciplinas Préticade Ensino |1 eV no segundo semestre
de 2005 do curso de Teatro daUniversidade Federal de Uberlandia. Tais momentos
antecedem e se sucedem aregéncia dos estagirios em escolas e comunidade. Os
protocol os sdo textos escritos pelos préprios estagiérios a partir dos encontros e
sdo aqui utilizados al guns fragmentos dessa producéo paraa percepgdo do quanto
0 margeamento do processo por meio de procedi mentos de trabal hos, como textos,
jogosteatrais erelatos de vida/estagi os puderam contribuir nabuscae naconstrugéo
do papel de professor de teatro. H4 uma necessidade de formular procedimentos a
partir do contexto concreto, pois, apesar do riscoinicial deum imitar desapropriado
de cada aprendiz-estagiario, hd uma prevencdo de atitudes licenciosas, que assim
COMO nas outras areas, so tao perniciosas quanto a postura autoritaria.

A estampagem nas concepgdes educativas de Paul o Freire permite um entrelagar
continuo entre a pedagogia e a estética. Nesse processo, a utilizag8o de textos de
naturezaficticiaparaaanal ogiaexpandiu atecitura. O did ogo entre textos com os
jogos e relatos de vida e de estagio numa perspectiva bakhtiniana é um estudo
ainda incipiente que destaca 0 processo iniciatorio presente em uma Prética de
Ensino.

PALAVRAS-CHAVE: Aprendizagem em teatro. Jogo teatral. Protocolo.
Licenciaturaem Teatro.

1 Professora assistente do curso de Teatro do Departamento de MUsica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Uberlandia. Mestre em Artes pela Escola de Comunicacdes e
Artes da Universidade de S&o Paulo - USP. e-mail: campos-leite@uol.com.br.
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Nos mais variados niveis de prética educativa, é necessario estar atento
ao sentido da docéncia. Ha semelhanca entre 0 momento de aprendizado e a
experiénciacriativa. Assim como o ator experimentaa prontiddo em cena, ou 0
encenador se explicita na organizag8o dos signos teatrais, o professor “J...]
forma-se eformaao ser formado (FREIRE, 1996, p. 25).

A analogiade similarizar searas pedagdgicas e artisticas tem o intuito de
refletir sobre procedimentos pertinentes ao componente Prética de Ensino no
processo de formagao de professor de Teatro em um curso de Graduacdo, sem
restringi-lapropriamente ao campo da Pedagogia.

Ha aspectos presentes em uma aprendizagem que vao além do contetido
programético, extrapolando metodologias, ementa, bibliografia ou outros
elementos mais evidentes. Estdo interligados aconcepcdo e amaneirade operar
sobre 0 mundo daquel es que vivem o processo e ndo sdo facilmente perceptiveis,
ou atémesmo transmissivelspelameraldgica. Sdo téo importantesque ultrapassam
0 componente curricular em que seencerram ou até mesmo aareaague pertencem.

Para exemplificar, recorro ao enredo de uma histéria contada por Walter
Benjamin, em queum rei encomendaao seu cozinheiro predileto, sob apromessa
detesouros e poderes, umaomel ete de amorastal qual umavelhalhe preparara
nainfanciaha cinqlenta anos, quando estavafugindo com o pai em umanoite
nafloresta. O sabio cozinheiro pede ao rei um carrasco, pois apesar de conhecer
0s segredos da preparacéo do prato, os devidostemperos e as palavras mégicas,
nao conseguird reproduzir a situagdo do entorno em que vivera o rei. Num
paralelo, no trabalho deformacéo inicial de professores, no componente Prética
de Ensino como foco, pretendo me aproximar desses elementos que parecem
tdo etéreos como o contexto que circundava o passado do rei e que se
manifestava namemoriae sabor daquelaomel ete.

A partir davisdo de Paulo Freire, concebidano inacabamento de cada ser
humano enquanto homem e mulher que é ser histérico, social e cultural, tenho
tido a preocupacdo preliminar de evitar conceitos ou procedimentos na minha
atuacdo como professora de Préticade Ensino, que se vei culem como verdades
absolutas do exercicio de ensinar teatro.

E um posicionamento ao qual, muitas vezes ndo consigo dar o devido
escoadouro. A recorrénciaao mito dacavernade Platdo, também como imagem
em erupgao, acende o desejo que tenho de que os estagiarios de teatro tenham
0 contato com aluz prépriaao exercitar a sua propria docéncia nos estagios, e
ndo com reflexos na sombra de uma trajetéria de um outro ser que pudesse
simular umapretensarealidade. E preciso estar muito atentaporque é confortavel
avivéncia da penumbra e ela se instaura trai coeiramente nos menores atos e
nas mais simples palavras de umarotina de trabal ho.

Romper com as regalias da sombra exige um agucar da percepcédo com a
trajetdria de cada estudante e uma concretude. E desejavel que cada professor
gue se forma, sejaum novo e Unico profissional.

174 ouvirOUver n.2 2006



A legislagdo em vigor amplia o tempo e espago para a Prética de Ensino.
Medidaimportante, mas que por si s6 néo basta paradar corpo a esse periodo
iniciatorio que constitui o Estéagio Supervisionado, como momento privilegiado
de vivéncias em prol da aquisic¢éo do papel de professor.

N&o é propdsito facil e nem também exigéncia exclusiva da é&rea em que
atuo, Pedagogiado Teatro. Envolve idealmente todo o corpo docente do curso
de Teatro, ndo sd por ser um curso de licenciatura, mas por um caréter que €
inerente e também proprio dessa linguagem artistica. Mas néo é esse fildo que
vou desenvolver aqui. Atenho-me, dentro do possivel, aatuacdo mais especifica
do componente Préatica de Ensino.

Como posso contribuir com o processo ou rito de iniciagdo presente no
ato da Préticade Ensino e na Supervisao dos Estégios sem viol&-lo e, a0 mesmo
tempo, como n&do deixar os aprendizes a mercé de sua prépriaintuicdo e do
enormerisco defixagdo do lugar comum nareproducdo de esquemas aprendidos
naescolaformal e navida?

Séo questbes que me preocupam e o intuito € promover desdobramentos
apartir deuma

[...] reflexdo critica sobre a prética. E pensando criticamente a prética
de hoje ou de ontem que se pode melhorar a préoxima prética. O
proprio discurso tedrico, necessario a reflexdo critica, tem de ser de
tal modo concreto que quase se confunda com a prética. (FREIRE,
2002, p. 44).

Explicito e reflito a seguir sobre propostas desencadeadas nas turmas de
Praticade Ensino Il eV, no segundo semestre de 2005, do Curso de Teatro da
Universidade Federal de Uberlandia, particularmente nos encontros antecedidos
ou entremeados ao trabalho de campo —em escolas, naPraticade Ensino Il ena
comunidade, naPraticade Ensino I V.

O protocolo

O ato de escrever, como forma de pensar sobre um processo de
aprendizagem, tem rendido muitas pesquisas da area de Pedagogia Teatral no
Brasil, particularmente a partir do protocolo, um instrumento estético e
pedagogico que jaforautilizado por Brecht nas Pegas Didéticas.?

Vivenciei essa matriz ainda como auna das professoras doutoras Ingrid
Dormien Koudelae Maria L Uciade Souza Barros Pupo, dentro do Programade

2 Refere-se a parte da obra dramattrgica de Brecht em oposi¢do as Pegas de espetéculo.
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Pés-Graduagdo em Artes do Centro de A rtes Cénicas da Escolade Comuni cagdes
eArtes da Universidade de S&o Paulo (ECA-USP). O procedimento mostrou-se
particularmente fecundo por ocasido do experimento na pesquisa de mestrado
que realizei, cujo foco eram as similitudes do fazer teatral e dacriagdo literéria
enquanto esfera estética (LEITE, 2003). Continuei, mesmo apos a conclusdo do
mestrado, apercorrer e arecorrer ao protocolo com desafios outros.

Focalizo aqui, particularmente, os protocolos trabalhados nos
componentes Préticasde Ensino || elV, totalizando onze estagi rios no segundo
semestre de 2005. Os encontros aconteceram num interval o de umasemanaou
de quinze dias, a partir de cronograma acordado com o grupo, mas em dois
momentos distintos: da segunda quinzena de agosto a primeira quinzena de
setembro, retornando depois dejaneiro aabril de 2006.3

Ap06s cada encontro de Prética de Ensino, um estagiério, em sistema de
rodizio, eraincumbido de escrever, refletindo sobre o processo realizado naquele
dia. No encontro subseqliente, cada texto produzido era lido e discutido pelo
grupo.

Transcrevo alguns momentos dos textos em forma de fragmentos. Cada
aprendiz-estagiario ndo seranomeado, mas apenasidentificado pelo componente
cursado no momento: Prética Il ou 1V, vindo em seguida a data da producéo
escrita. Num processo como esse, em que ainteracdo e o didl ogo entre os sujeitos
e ostextos sdo focalizados, importamenos o nome do autor e mais 0 movimento
dial 6gico que se produz numa concepgado cal cada nos ensinamentos de Bakhtin.
A reflexdo estética e pedagdgica de cada estagiario enuncia seu movimento a
partir das leituras realizadas, das discussdes provocadas e dos jogos teatrais
experimentados. E possivel materializar ainteracio entre esses procedimentos e
os estégios que realizaram, pondo em evidénciaal gumas das formul agbes que se
tornam particularmente significativas no momento da Préticade Ensino.

O ato de reunir-se periodicamente para ler, comentar e jogar era
desconfortavel para alguns dos membros do grupo no inicio do semestre em
um componente curricular como a Pratica de Ensino. N&o que esses alunos
fossem desinteressados ou alheios, mas porque ndo se cogitava expectativas
nesse sentido, umavez que jahaviaumartradi¢do instaurada naquele momento
em que cada um vinha realizando seu estagio, sob a supervisio do professor,
mas sem umareflexdo col etiva desse momento.

Querendo interferir nesse estado posto, que se percebia como solitario em
demasia, sugeri determinados procedimentos que ndo nascem a priori, mas
justamente de umanecess dade emergente de did ogar com umarealidade concreta
que pelo meu ponto de vistatinha que passar pela coletividade. O intuito, desde

3 O periodo de setembro de 2005 a janeiro de 2006 coincide com a greve dos docentes nas
Universidades Federais do Brasil.
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oinicio, ndo foi o desprezo pelaindividualidade, muito pelo contrario, o coletivo
veio paravalorizé-lo e prezé-|o, mas sem cultivar o egocentrismo.

No decorrer dos textos, € possivel perceber uma sutil diferenca nas
enunciagdes. Osdois primeiros exempl os ressaltam aimportanciado expressar
de cada emissor:

A Prética de Ensino | foi retomada com as alunas por meio de um
relato sobre suas experiéncias, fazendo a professora anotagées como
que para um diagnéstico do grupo. O momento foi de livre exposicéo,
as alunas diziam sobre seu percurso no universo académico e do
teatro. (Préticall - 25/01/06)

Este foi o primeiro encontro onde todos os integrantes da disciplina
estavam presentes [...].

Na segunda etapa [...] realizamos a parte pratica [...]. Andamos pela
sala um observando ao outro, em seguida cada um falou uma palavra
aleatOria, e seguidamente o jogo foi dificultado; trabalhando a
associagdo livre de palavras [...]. As associagBes primeiro sem uma
temética definidatrouxe-me([sic] aliberdade de expressdo, em seguida
aliando a associagdo tematica com a liberdade ja instaurada, percebi
que o grupo falou sobre o ensino do teatro sem pré-conceituar,
faldvamos com o corpo no espago ludico. (Prética IV - Janeiro /06)

A s duas seguintes enunciagdes tém uma pequena diferenca de tempo que
ndo chega a um més, mas a sintese € significativa. O ponto de vista do eu,
consegue minimamente absorver o outro:

Sinto um vazio da turmaincompleta. (PréticalV - 17/02/06).

Havia um circulo imaginario no chéo, as pessoas freqlientes a aula
déo vida ao circulo. (Préticall - 01/02/06).

O procedimento do protocolo, apesar de estar num processo beminicial e
de néo ter sido desenvolvido em verticalidade, ja proporciona um postar-se
reflexivo diante do aprendizado em ato proprio e em dial ogo com o aprendizado
dos outros estagi arios componentes de um mesmo grupo. O exercicio de uma
escrita continua e para umainterlocugdo entre os proprios membros do grupo
e ndo apenas para com o professor, tem se mostrado um importante meio para
desvelar ao proprio aprendiz-estagiario as transformagdes do seu percurso.
Esse procedimento aindatem muito arender, valendo um investimento em seus
desdobramentos, particularmente os de metalinguagem que ainda ndo foram
possiveis tocar.
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Os jogos teatrais intermediados aos textos

Os Jogos Teatrais de Viola Spolin (1906-1994) sdo um sistema de
aprendizagem em Teatro largamente difundido no Brasil, particularmente apartir
dasegundametade da década de oitentado século X X, por ocasido datraducdo
do livro Improvisag&o para o Teatro. E umaentre as abordagens que trabalham
com a no¢do de aquisicdo dalinguagem teatral como habilidade que pode ser
adquirida e ndo com anocdo de talento como um dom inato e acabado.

Os dias de encontro com os estagiérios foram organizados de forma a
garantir momentos de jogo teatral e de discussdo a partir de leituras de textos.
Procurou-se uma sintese entre acdo e reflexao, simultanea ou sucessivamente,
formulando-se o didlogo entre as propostas. Nem semprefoi possivel manter a
dindmica, principalmente com relacdo aos jogos, seja pela falta de alguns
componentes do grupo nos dias acordados, ou pelo debate mais intenso ou
extenso de um assunto a partir de demandas do préprio grupo.

O trecho de protocolo a seguir fala de um momento especifico de jogo.
Entremeado no fazer, um pensar sobre. Enquanto o jogador se langa ao jogo,
concebe:

O circulo se move. Fala. Tenta pensar e se relacionar.

O sono aparece, € junto dele a curiosidade do final. Fome. Falava-se
de café, de relacionamento, de organizagdo e desorganizacao.
Incumbia-se de cheirar, de saborear. E assim é aula... e assim é a
aula... eaaulaéassim... (Praticall - 01/02/06).

Hariscos do estagiério formular taisjogos como umaférmula parao seu
proprio fazer, principal mente porque os jogos estéo téo disseminados que nem
sempre seformulao que estapor tras daaparente simplicidade. Ser criteriosana
utilizacdo dos jogos é fundamental,, porque a autonomia em nossos aprendizes
éumametae ndo umarealidade jaem andamento.

A principio, tentel me esquivar dautilizacdo dosjogos, mas ndo conseguli
me eximir dessaexperiéncia, porgue o envolvimento e apercepcdo de cadaum
sdo muito caros no processo de Pratica de Ensino e 0 jogo se pauta
fundamental mente nesses elementos.

A propriaenunciagdo do estagiariodo “Assm éaula.. eassméaaula.. ea
aulaéassm” do texto acima, fez-me pensar e voltar ao jogo como um interlocutor
necessario paratocar naprobleméticado como destruir umaimagem de aulacomo
algo pronto e passivo. E para desconstruir esse conceito que proponho o encontro
eodidogo. Otextodo estagiario sugere-me formular com o grupo aopgéo dejogo.

N&o se trata “de que jogo propor”, mas de estabelecer a ponte entre o
pensar e o fazer. Nas linhas a seguir, 0 estagiario comeca a estabelecer a
combinacdo com exatiddo:
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Dialogar teoria e préticacomo duas irmas que véo aescola e encontram
com seus trinta e oito amigos e somam quarenta... S6 ateoria aprende?
N&o. Ela precisa da ajuda da prética, que com jeito abre seu espago,
brigando com o tempo e ensinando as diferencas entre as realidades
e 0s saberes com seu saber fazer. (Praticall - 16/02/06).

Os textos dos estagiarios foram tornando-se mais reflexivos. O mesmo
estagidrio, no mesmo texto, em outro trecho, diz:

Medo de falar, de expressar, de dizer algo que pode ou ndo mudar,
transformar realidades.

Medo de agir, de pensar, de refletir, de dialogar conceitos.

Medo de apontar, opinar, ler o contelido, discutir a forma.

Medo... de ser humano, ser, de fazer arte, de mudar eu, vocé, nos.
E o que é arte sendo falar, expressar, fazer refletir, opinar, ‘ler’ seres
humanos? (Prética Il — 16/02/06).

As perguntas v8o se multiplicando em outros membros do grupo,
alimentadas pel 0s jogos e pel os textos:

Aquele que vem escreveu. O outro sentou-se e leu. O que era, para
guem era e o0 que €?

Por que Sala Preta?

Quem é aguele que anda? E aquele outro que corre? Tém eles um
norte? O que ele tem?

‘ Arranca-lhe também a outra moeda!’

Quem foi que disse isto? O estado, o filésofo, o ignaro [...].

O que a arte deve fazer, encher esta ferida de agUcar e estancar a
hemorragia? E esperar as cascas [...]. Lavar com medicamento, abrir
mais esta vala, desinfeté-la e esperar cicatrizar. A sociedade esta
purgando [...]. (Prética |l — 22/02).

Ostextos e jogos marcam a sintese entre teoria e pratica, particularmente
nos meses de janeiro e fevereiro, quando boa parte dos membros dos dois
grupos estava se preparando para ir a campo para as regéncias. As horas de
estégio de alguns deles foram concentradas nos meses de marco e abril. Alguns
relatos de estagidrios que iniciaram seus processos no decorrer do primeiro
bimestre de 2006 engrossam as discussies:

Voltamos & questdo da postura do professor em relacdo a seus alunos,

vé-los como ativos, participantes na construgdo do conhecimento —
fazedores do conhecimento.
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Em seguida fizemos uma andlise do texto do Aréo, contextualizando
0 desenvolvimento do Teatro no Brasil voltado & area de Educacéo.
Como que foi inserido no curriculo escolar e o surgimento da
graduagdo em Teatro.

A aulaque terminariamais cedo acabou finalizando no horario correto
e se ndo fosse 0s outros compromissos continuariamos ali, e mesmo
assim ndo seria o suficiente, tamanha problematizacdo do ensino do
Teatro e sua importancia na Educagdo. Uma area que a meu ver aos
poucos esta adquirindo uma postura mais séria e cientifica, resultando
na valorizagdo pelos integrantes (participantes ativos). (Prética Il —
01/03/ 06).

Relatos de campo e de vida

A producéo e areflexdo dos protocol os, dosjogos, dostextos deterceiros
edosrelatos de vidaou de estagio foram gradativamente trazendo umarelacéo
diferenciada paracom o proprio tempo, conforme o enunciado no item anterior
“[...] continuariamos ali, e mesmo assim nado seria suficiente, tamanha
problematizag&o do ensino do teatro[...].”

Quero destacar o tempo de dizer e de ouvir como das mais fecundas
relacGes no processo de Prética de Ensino. Para o estagiario, ndo é este um
momento de solid&o, por mais que seja dele e Unica uma experiéncia de estar
diante de um grupo sob a sua responsabilidade. Acho que raras vezes um
professor néo é capaz de lembrar de como foi 0 seu primeiro contato com a
primeiraturmade aprendizes.

Algumas vezes, como tem acontecido nesse semestre, € necessario parar
tudo: uma caminhada minha no corredor do prédio em que trabalho, ou um
debate em andamento com o grupo, porque estou diante de um estagiario que
se assemel ha aquel e ser que experimentou aluminosidade real e ndo asombra
refletidanacaverna

Essavisfo que o estagi ario experimentavem geral mente acompanhadaou
seguida de espantos devido a atitudes de outros ou de si mesmo diante de uma
situacdo i nusitada de aprendizagem e, por isso, esse momento é maisimportante
que tudo.

Tenho refletido e focalizado esse instante junto a cada estagiério, ndo
para congel&-1o — de nada adiantaria, porque cada situagéo também sera Uinica
natrajetériade cada professor em processo de formagédo — mas paraumaatencao
perspicaz ao contexto, uma percepcdo ativa e um estranhamento constante. O
professor € como um ser sem direito a acomodagdo, assim como ndo o tem o
intérprete e outros artistas de diferenciadas linguagens.

E importante lembrar que, dos trés procedimentos — protocol os, textos e
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jogos, relatos de vida e estagio — é este terceiro ainda o de mais fragil
documentagdo, uma vez que os estagios ndo estdo totalmente concluidos e
gue o semestre que exponho aqui ainda estd em curso e se finaliza um més
depoisdaescritado presentetexto. Mas asreflexfes expostas ndo seinvalidam
pois estao coladas também aos procedimentos anteriores. As distingdes entre
oselementos datriade sfo feitasem fungdo deum rigor e, naprética, encontram-
se bem mai s entremeadas do que o0 exposto agui.

Inconclusio

No inicio do semestre, tive uma preocupagdo criteriosa com 0s
procedimentos de trabalho nos encontros com os estagiarios. O receio era
alimentar uma acomodag&o pouco propiciaaum momento tdo distinto quanto
0 da Prética de Ensino, como processo iniciatorio ou de transformagéo na
aquisicdo do papel de professor. Fui constatando que sdo justamente os
procedimentos que me ddo margem para um nado mais fecundo nessa seara,
guetem um cunho ritualistico e que merece anal ogias maisverticaiscom rel agéo
a ética e a estética, mas que ndo me cabe ainda analisar nestas linhas e que
constituem um foco fecundo de investigagéo.

Refleti parcialmente sobre o protocol o, textos e jogos, relatos de vidae de
estagio, particularmente pela utilizagéo dos proprios fragmentos de protocol os
dos estagiarios. Espero ter deixado claro que tais procedimentos ndo tém o
intuito deformalizar ou de marcar condutas como ingredi entes (ini cos. | nteresso-
me mais pela concepcdo que esta por trés da propria materialidade da agéo, e
que configuro como uma espécie de filosofia da préatica.

Tenho mergulhado no que ha de significativo no proprio ato de escrever
como reflexdo e exposi¢cdo de um encontro coletivo (por isso ando divulgagdo
dos nomes dos autores nesta escrita), e do quanto 0 jogo e o texto descortinam
a realidade do estagiario quando postos em xeque. Isso porque tenho me
interessado muito pela vivacidade trazida pela experiéncia propria do Estagio
Supervisionado como momento iniciatorio e, que pode ser desvelado, apesar
de sabermos que a experiéncia serasempre Unica, como no exemplo do texto da
omelete, deWalter Benjamim.

Numa imagem oposta ao que propus no inicio com relacdo ao mito da
caverna, fico simulando ser eu mesma o ser que vé reflexos a partir do que os
estagiariosmerelatam. O proprio ato davidaou do estagio pode se manifestar
em realidade e luz quando esses relatos foram motivados a partir de
procedimentos como protocolos, textos e jogos. Eles, os proprios estagiarios,
Vivem esse processo iniciatorio, e ao acompanhar o trabalho de campo tenho
uma estampa ainda palida do que pode vir a tona nesse momento. O mérito &
constituir o que é aexperiénciapor elamesma, mas sem deixa-losamercéesem
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cercealosdemais. Procurar amedidajusta, mas sem formaté-la, fazendo jusao
conceito de aprendizagem proposto por Paulo Freire.
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