TOCCATA DE ROCA PARA CRAVO SOLO:
UMA ANALISE PRELIMINAR

Calimerio Soares!

RESUMO: Este artigo apresenta uma abordagem analitica preliminar da peca
Toccata de Roga (escrita para cravo solo em 1982) em seus aspectos formais e
estruturais.

PALAVRAS-CHAVE: Composi¢do musical. Cravo. Andlisemusical.

ABSTRACT: Thispaper presentsapreliminary analytical approach of the piece
Toccata de Roga (written for solo harpsichord in 1982) onitsformal and structural

aspects.
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Motivado pelo sucesso obtido com a estréia (e varias apresentacdes
sucessivas) querealizel dapegaintitulada Cravocembalada (escritaem 1980),
vim aescrever, doisanos maistarde, a Toccata de Roga (1982). Nessaocasi &0,
procurava eu ainda a linha estética com a qual desenvolveria meus futuros
trabalhos em composi¢ao musical.

Por mais que aindaescritasem grafiamusical convencional, eraimperioso
gue se articulassem texturas e sonoridades pouco convencionais para o cravo,
porém, condizentes com aidiomaticado instrumento.

Com ambas as obras, a idéia que tive era a de retirar o cravo do seu
pedestal aristocrético e trazé-lo aos nossos dias, por meio de uma linguagem
nao s6 i ntimista, mastambém de carater popular.

Cravocembalada (o titulo poderia ser também: Uma Bal ada para Cravo)
teve como principal objetivo tecer uma critica aos 200 anos de musica escrita
para o instrumento. Suas oito se¢des (ou instancias) poderiam também ser
encenadas pel o préprio executante, que se apresentariavestido acaréter (usando
perucaelibré, amaneirado século XVIII).

No caso de Toccata de Roga, aquase semelhancatimbricaentreaviolade
dez cordas (conhecida como viola caipira) e o cravo, motivou-me a buscar na

1 Calimerio Soares é compositor e professor adjunto aposentado da Universidade Federal
de Uberlandia. Doutor em Musica pela Universidade de Leeds (Reino Unido), € membro
da Associagdo Nacional de Pesguisa e Pos-Graduagdo em MUsica.
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arte do canto popular a duas vozes — caracteristico daregido central do Brasil
— 0 material necessario para o desenvolvimento da pega.

Canto e contra-canto

Ao longo dos séculos, melodias executadas a duas vozes paralelas, em
intervalos de tercas e sextas (que tiveram a sua origem no gymel),? foram
sistematicamente utilizadas pelos compositores em suas mais diversificadas
obras. A alternancia detercas e sextas no decorrer do discurso musical também
contribuiu para o enriquecimento das técnicas compositivas que se
aperfeicoavam a cada século.

Oriundo daInglaterra, o gymel iriafazer parte da musica eminentemente
“inglesa’. Henry Purcell (1659-1695) utilizou essatécnicapraticamente em quase
todaasuaobra. Paracitar dentre algumas, vale notar asfamosas arias Fear no
danger (da 6pera Dido e Enéas) e In vain the am'rous flute (da Ode a Santa
Cecilia), em que podemos notar o eloguiente e elegante tratamento dado aos
respectivos duetos.

E na musica folclérica (PAZ, 1989) que essa técnica encontra um vasto
campo de agdo. Suaconstante utilizagdo namusicapopul ar sertangjabrasileiraé
de grande importancia como base técnico-composicional. O discurso musical é
basi camente desenvolvido por meio de tergas e sextas paral €l as hessas cangoes.
Apesar das poucas modulagdes® existentes nessa musica, € importante notar o
quase sofisticado nivel de utilizacdo dessatécnicaem algumas cangGes do género.

Da melodia
A melodia para apecafoi baseada numa segiiéncia de tergas paralelas, a

maneirados cantadores do sertdo brasileiro. Elase desenvolve nostradicionais
oito compassos, como nafigura 1:

2 Gymel: termo inglés dos séc. XV e XVI (prov. do latim gemellus, “género”) para a
divisdo de uma parte vocal, numa composicao polifénica a duas vozes, de ambito igual.
Foi usado num tratado inglés de c. 1450 para descrever um método de improvisagdo em
que as duas partes comegam e terminam em unissono. Apesar da técnica ser encontrada
em pelo menos duas composicdes inglesas mais antigas, as primeiras fontes pragmaéticas
gue usam esse termo sdo da Europa continental e datam de meados do séc. XV. A mais
antiga fonte inglesa é o Eton Choir Book, escrito nos ultimos anos do séc. XV. Essa
prética parece ter desaparecido no final dos anos 1560. (SADIE, 1994, p. 398).

3 Comumente, acordes de |, IV e V graus.

4 A cang&o popular O menino da porteira, dentre outras cangdes do género, é um excelente
exemplo do uso do canto e do contracanto.
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Revitando calmamente

Fig.1
Com afinalidade de quebrar amonotoniadamel odiaexecutadaem tercas
paralelas, achel por bem ampliar o interval o paraumadécimamaior, mantendo

essarelacdo intervalar entre a parte superior e ainferior (canto e contracanto)
por todo o periodo, como mostraafigura2:
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Essaampliacdo interval ar entre asduas partes (ou vozes) enfatizao caréter
sertangjo do discurso musical, dando-lhe uma conotagdo um pouco mais
sofisticada, do ponto de vista estético-musical desse género. A ornamentacdo
sugerida na partitura gjuda a embelezar a linha melédica, favorecendo a
linguagem simpl es eidiomética da obraparao instrumento.

Da registragao

O cravo éum instrumento de recursos limitados a planos sonoros. Similar
ao 6rgao (salvaguardadas as devidas dimensdes), 0 cravo apresenta registros
de8 e4’ pés’ (como no 6rgdo). Umregistrode8’ (pés) equivaleao som danota
laafinadanaalturade440 hertz. O de4’ (pés) equivaleao som danotalaafinada
umaoitavaacima, ou sgja, 880 hertz. Combinadas ambas as alturas e executadas
simultaneamente, produzem um brilhante efeito sonoro.

5 Pé (foot): unidade de medida linear anglo-sax6nica, de 12 polegadas, equivalente a
aproximadamente 30,48 cm do sistema métrico decimal, utilizada para medir os tubos
do 6rgéo. Neste caso, refere-se a terminologia usual adotada para se registrar obras
musicais em ambos os instrumentos.
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Para a execucdo da peca, sugere-se a escolha de um instrumento que
possua dois teclados, registros de 8' e 4' (pés), mais o efeito de alalide (lute
stop). Aindaassim, a peca é exequiivel em cravos com apenas um teclado, mas
gue contenham registrosde 8' e 4’ (pés), também com o efeito de alalde.

Quanto a forma

Os oito compassos iniciais apresentam a melodia em décimas paral€el as,
executadas como um recitativo.

ApOs aexecucdo de um ritmo sincopado (percutido namadeirado cravo),
inicia-se propriamente o desenvolvimento da pega. Estaintroducgdo (que pode
ser chamada de secdo 1) serdnovamente executadaao final dapega, concluindo-
acom veeméncia. Aqui €determinado o ritmo de danca por meio do qual serdo
executadas as demai s secOes da obra. Este ritmo sugere a danga do Catira (ou
Catereté),® muito popularesnointerior dos estados de S&o Paulo e Minas Gerais.
Vegaafigura3:
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Elementos da se¢8o 2 sdo variados no decorrer da se¢do seguinte (3), ese
ap6iam num ritmo ostinato’ executado pel o baixo, como mostraafigura4:
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6 Catira (ou Catereté): danga indigena brasileira, encontrada nos estados de Sao Paulo,
Rio de Janeiro, Minas Gerais, Mato Grosso e Goiés (SADIE, 1994, p. 178).

7 Ostinato: termo que se refere a repeticdo de um padrdo musical por muitas vezes
sucessivas. (SADIE, 1994, p. 687).
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Segue-se uma seqiiéncia de contundentes acordes formados por quartas

(mi, lab, sib) de carater percussivo, alusivos ao bater dos pés no tablado pelos
dangadores do Catira, como nafiguras:
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A secdo 3 constitui 0 nlcleo central da obra, uma vez que também

elementos derivados da se¢do 2 sdo ainda mais variados, demonstrados na
figura6:
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Paraenfatizar o periodo, resolvi repetir ase¢do utilizando umritornello.

Uma curta ponte (compasso 119) prepara a retomada da se¢éo 1 para
concluir aobra

Consideragdes finais

A tabela 1 apresenta um resumo estrutural da peca:
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Secado 1 Secao 2 Secdo 3 3 1
(Segé0 2)
RECITATIVO | INTRODUGCAO | VARIACAO | (Percussio) (VariagBesde2) (Percussdo) | FINAL

Tabelal
O Recitativo é o el emento mel 6dico gerador daobra. A Introducao enfatiza
o0 ritmo de danca em que toda a peca se apdia. A secdo 2 apresenta a melodia
variadado Recitativo, preparando aentrada da segéo 3 (de caréter percussivo),
guando mais uma vez essa melodia é ainda mais variada. A retomada da

Introducdo como conclusdo da pegaimpde certaeleganciaao contexto geral da
obra.
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TOCCATA DE ROCA

Calimerio Soares (1982)

Recitando calmamente d 40
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a) Bater o ritmo na madeira do instumento, com ambas as mios
Knock the rhythm at the instrument's wood with both hands.

Copyright 1985 by Calimerio A, Soares Netto
All rights reserved

ouvirOUver n.2 2006 105



r.,i
Aelll
#.l-—
Ll Nelll
LR 188 —1 ™M
[ 3 Al
5] sl
&
i i
WELL) —:.nl..—._.f.
L “. sl
cﬂq LI
(Cec| X D)
7

e .

~hS

= —_—
e e Pha

Lo »

A

(¥

e

- "
Y FF o o

— = ]
- ':', d i ] b =I t | ! t I"F L

23

L1

—%be

b

15

~5b

| — i

0

—be

1 I

—

v

r"'"'-ql)-

——2be

E—

L2

—be

2006

n.2

ouvirOUver

106



O]
p 4' off, only & lute

b0 | — ) s F'"'ﬂ!').
L F I &l = & | & a & — P
2 1 . —_
41
_ = T FT+ FT4 I ——
|l 8@;& ___________________________________________
S EELE Si=m— =i
= J.‘ L_____i. = -‘i! == [ ] L____“l. = L=_‘i'_
P A = N M M FTy T
[8}.\')]—————1 ——————————————————— e, T
: """qa{- Ir"""qbln Il""'""'—qb "'"1'91.
=) L — =====t . L m——

ouvirOUver n.2 2006 107



=

D@

—3h

r"""'-q}a.

2 b a

5

;"--.--J

—ahe
—he

(simmle)

ey P T T oy [ T T

GRS S e o

49

o me

2006

n.2

ouvirOUver

mp [ 8 lute +4'
—2be

. p—he

108




63
fan|

o
i
1
| ;
S

o

"0

"2

69
: ; 1 1 1
v ' o
. =

cC

—he

CE

Bl

g
I r

—db
{ &

et |
| o

-

=t

109

2006

n.2

ouvirOUver



—be

—dre

1

p—

p—he

l"""‘=-b-

—

1q.

p—ls

B Sl

Uv (ay

s

e

—he

~1

=~

1
1

b

—3be

b ==

B

)
—

—z be

D |4 off, only 8 lute

F"'""-qlﬂ..
f &

O F

=i

=)

2006

n.2

ouvirOUver

110



Fi

8;'57———————————————————————————

A FT—=

S

2

%)

—ibe

105

I'(S)Li:)—————————- e, e e e S i i i

=)

H

109

"-[hln-ll
ue A at ue we

-

) s

111

2006

n.2

ouvirOUver



| | I 1 Ahl
e

allargando

p——— e
I =

g

—%he
—a

N T

p— b
i =

&
- T |

i e il

]F"‘""!'l?.
! r ]

il 1+
&.r-
IH‘IW
L1
Niwg
1
L]
..
2 ol
£ ¢
e | p..J &~
=]

! +
CRNIE [T
e
IH
A TONY | 2 o

e = .IL‘_
3| e
L .WA
Lk
> i .
N BN
—m e

- ||d_.\@_
i
I N
. ’ .
; ;i

i

L

=
t

T

T

e |

2006

n.2

ouvirOUver

112



