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B RESUMO

Este estudo tem por objetivo discutir a inclusdo de disciplinas voltadas para escuta, criagcao
e pratica da musica contemporanea no Curso Técnico do Conservatério Estadual de Musica
Cora Pavan Capparelli, Uberlandia-MG. Justifica-se pela necessidade em desenvolver, nos
futuros musicos profissionais, um conceito de musica mais abrangente, ampliando o universo
sonoro e a capacidade criativa por meio da apreciacao e de atividades de composicao através
da contemporaneidade, buscando a formagao de musicos para um mercado profissional em
constante mudanca. O estudo parte do Conservatério e das mudancgas curriculares no Curso
Técnico e da reflexdo do pensamento de Koellreutter e Schafer no que diz respeito as novas
concepcdes em educacao musical mediante a utilizacao de procedimentos de escuta e cria-
¢ao de paisagens sonoras. Koellreutter defende a perspectiva de capacitar musicos para en-
carar sua arte como arte aplicada, visando colocar suas atividades a servico da humanidade, e
Schafer diz respeito as formas de escutar e perceber a paisagem sonora, suas transformacoes
e suas possiveis influéncias no fazer musical. Este estudo tem como relevancia a utilizagao das
propostas desses autores por serem adequadas ao pais devido aos objetos sonoros utilizados
(corpo, voz e objetos cotidianos) e pela sua acessibilidade e facilidade de aplicagao.

B PALAVRAS-CHAVE
Escuta. Pratica da musica contemporanea. Paisagem sonora. Formagao de musicos. Conser-
vatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia-MG. Curso Técnico.

B ABSTRACT

This study aims to discuss the need of inclusion of disciplines focused on listening, creation
and practice of contemporary music in the Technical Course of the State Conservatory of Music
Cora Pavan Capparelli, Uberlandia-MG. Justified by the need to develop future professional
musicians in a music concept more comprehensive, expanding the universe of sound and
creative ability through appreciation and activities of contemporary composition by seeking
the training of musicians for a professional market-changing. The starting-point of the study is
the Conservatory and the curricular changes in the Technical Course and the reflection of the
thought of Koellreutter and Schafer with regard to new concepts in music education through
the use of procedures of listening and creating soundscapes. Koellreutter defends the need to
enable musicians to consider their art as applied art, aiming to put their activities in the service
of humanity and with respect to Schafer ways to listen and understand the soundscape, their
transformations and their possible influences in music making. The relevance of this study is
due to consider their proposals appropriate to the country because of the sound objects (body,
voice, and everyday objects) used and its accessibility and ease of application.

B KEYWORDS
Listening. Practice of contemporary music. Soundscape. Training of musicians. State Conser-
vatory of Music Cora Pavan Capparelli Uberlandia-MG. Technical Course.

Introdugao

Schafer (1991) analisa que a medida que cresce a industrializacao e se desen-
volve a tecnologia ocorre um aumento da quantidade de sons, com 0s quais convi-
vemos cotidianamente. Esse fato vem causando preocupacao aos cientistas de todo
o mundo sobre as consequéncias que podem ter sobre o ser humano, surgindo dai
importantes pesquisas que procuram entender a relacdo entre 0 homem e os sons
do seu ambiente.
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Ao conjunto dos sons pertencentes a um determinado ambiente Schafer (1991)
chama de paisagem sonora, a qual tem se modificado devido as transformagoes so-
ciais e ambientais ocorridas no século XX.

Em sala de aula, Schafer (1991, p. 377) introduz “profundas questbes referentes
a natureza da musica e suas relacées com o ambiente e com a sociedade”, transfor-
mando a musica em uma disciplina em que prevaleca o fazer criativo e a composicéao
de uma nova paisagem sonora mundial. Propde a integragao das artes, combatendo
a tendéncia a fragmentacao, e critica os professores que acabam transformando a
musica na “disciplina menos criativa do curriculo”.

Segundo Koellreutter (1997), uma nova sociedade esta existindo, podendo ser
caracterizada como uma sociedade de massa, tecnolégica e industrializada. Para o
autor, a funcdo da arte varia de acordo com as exigéncias colocadas pela sociedade
que surge sendo orientada por esquemas novos de condigcdes economicas, de trans-
formagdes na organizagao social e, ainda, por mudangas quanto as necessidades
educativas e curriculares.

Ao entender que a arte esta integrada com a sociedade, compreende-se, pela
viséo do autor, que esta sociedade também produz um novo tipo de musica e de
formas de ensinar. Pensar a musica contemporanea envolve, de um lado, refletir so-
bre ela e 0 seu ensino voltados para os avangos cientificos pds século XX. De outro,
implica avaliar a relevancia de se romper com as tendéncias fragmentadas da for-
macao, muitas vezes, desarticuladas do processo de construgdo do conhecimento
musical e pedagdgico-musical.

Educadores como Murray Schafer e Hans-Joachim Koellreutter incorporam re-
flexdes que ajudam a pensar o curriculo de cursos técnicos de musica e em discipli-
nas renovadas, por abordagens contextualizadas acerca de relagdes pedagogicas
que consideram o fazer musical criativo.

A ideia de educacao musical, sob esses fundamentos, confere uma abordagem
educativa e musical inserida nas novas realidades culturais. Para Koellreutter (2001)
e Schafer (1991), isso diz respeito a criar principios criativos na aquisicdo do conhe-
cimento musical e no seu ensino.

Algumas questdes orientam este estudo. Sao elas: Qual a importancia da inclu-
sao de disciplinas voltadas para a escuta e a pratica da musica contemporanea no
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia-MG? Que
disciplinas poderiam ser incluidas no Curso Técnico que proporcionassem uma pra-
tica musical e profissional mais criativa?

Justifica-se o trabalho por contribuir para a divulgacao de experiéncias didaticas
em musica, propondo a inclusdo de disciplinas curriculares no Conservatorio Esta-
dual de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia-MG, embasadas nas propostas
musico-pedagdgicas dos compositores H. J. Koellreutter (2001) e M. Schafer (1991).
Embora as propostas dos compositores referendados ja tenham sido por demais
apresentadas, discutidas e divulgadas, o estudo contribui, significativamente, para
inovar o curriculo da referida instituicdo, uma vez que esta atravessa um momento de
revisao curricular no proposito de adequar a formagao do Curso Técnico ao mercado
de trabalho em mudancas, embasada nos Parametros Curriculares Nacionais e na
Resolucao Estadual em vigor. Deve-se considerar o momento presente, em que 0s
conservatérios e escolas de musica do pais estéo realizando alteracdes curriculares,
e as ideias de Koellreutter e Schafer sao bastante atuais para a sociedade brasilei-
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ra, na qual o acesso a educagao musical ainda € muito restrito e a criagao em arte
contemporanea ainda pouca explorada, tendo em vista o tradicionalismo dos mode-
los curriculares das escolas especializadas em musica. Também por compreender
a necessidade de incluir disciplinas que ampliem o conceito de musica e o universo
sonoro do técnico em musica.

Sendo assim, este estudo tem a musica e o seu ensino na perspectiva de inserir
algumas novas disciplinas no curriculo do Curso Técnico do Conservatério Estadual
de Mdusica de Uberlandia. O interesse € introduzir uma discussao sobre a necessida-
de da inclusao de disciplinas voltadas para a escuta e a pratica da musica contem-
poranea nessa instituicao. Numa visdo mais ampla, isto significa incluir disciplinas
que desenvolvam, nos futuros musicos profissionais, um conceito de musica mais
abrangente, ampliando o universo sonoro por meio da apreciacao musical contem-
poranea associada as atividades de composicao, exploragao de objetos musicais e
sonoros' existentes, e levando em consideracao a possibilidade de manipulagao dos
recursos materiais e tecnoldgicos que a escola oferece.

Quatro tépicos constituem o presente estudo: 1) o conservatério de musica de
Uberlandia, legislacdo e mudancas curriculares; 2) as contribuicoes de Koellreutter;
3) as contribuicdes de Schafer; 4) os procedimentos de escuta e a criagao da paisa-
gem sonora contemporanea e sua insergao no curriculo do Curso Técnico.

1. O Conservatorio de Uberlandia, a legislacao e mudancas curriculares

Nas ultimas décadas, o Conservatorio de Uberlandia tem feito varias mudancas
curriculares baseadas nas novas legislagoes que fundamentam os Cursos Técnicos
de Musica, tendo como objetivo a insercdo dos musicos profissionais no mundo
do trabalho. Observam-se, nesses curriculos, a inexisténcia de disciplinas e de uma
pratica pedagdgica voltada para escuta, criagao e pratica da musica contemporanea.

Pensando em mudancas curriculares para a realidade escolar pretendida, o ar-
tigo expoe sobre o contexto em que a instituicao esta inserida, bem como seu histo-
rico, por compreender que um modelo de curriculo esta intimamente ligado a visdes
de mundo e de sociedade.

Para refletir sobre a musica contemporanea no Curso Técnico do Conservatério
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia e introduzir um estudo sobre
a inclusao de disciplinas que ampliem o universo sonoro dos estudantes por meio da
escuta e pratica da musica contemporanea, é fundamental conhecer alguns aspectos
ligados ao Conservatério, as mudangas educacionais e ao modelo do curriculo.

Em Minas Gerais, existem doze conservatérios mantidos pelo Estado, represen-
tando um centro de formacéao profissional de musicos, além de ser espaco de cria-
cao e difusdo da cultura.? Essas instituicbes oferecem ensino publico com o propé-

" Aqui o termo objeto sonoro se refere aos diferentes materiais sonoros dos quais podemos extrair sons com
intencionalidade musical.

2 Os conservatérios: Conservatério Estadual de Musica Professor Theodolindo José Soares, de Visconde do Rio
Branco; Conservatério Estadual de Musica Maestro Marciliano Braga, de Varginha; Conservatério Estadual de
Musica Cora Pavan Capparelli, de Uberlandia; Conservatério Estadual de MUsica Renato Frateschi, de Ubera-
ba; Conservatério Estadual de Musica Padre José Maria Xavier, de Sao Joao Del Rei; Conservatério Estadual
de Musica Juscelino Kubitscheck de Oliveira, de Pouso Alegre; Conservatoério Estadual de Musica Lorenzo
Fernandez, de Montes Claros; Conservatério Estadual de Musica Lia Salgado, de Leopoldina; Conservatério
Estadual de MUsica Haidée Franca Americano, de juiz de Fora; Conservatoério Estadual de MUsica Dr. José Zoc-
coli Andrade, de ltuiutaba; Conservatério Estadual de Musica Lobo de Mesquita, de Diamantina, Conservatério
Estadual de Musica Raul Belém, de Araguari.
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sito de desenvolver a aptidao artistica e musical e formar profissionais nas areas de
instrumento e canto, em acordo com a legislacao pertinente a Educagao Profissional,
conferindo diploma de curso técnico equivalente ao ensino médio. O aprendizado
musical desenvolvido nesses conservatérios caracteriza-se por ser essencialmente
europeu.

Uberlandia, por ser uma das cidades mais progressistas de Minas Gerais, pos-
sui um Conservatério fundado em 1957 que, hoje, recebe o nome de Conservatério
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli em homenagem a sua criadora. Desde
sua oficializacéo, tem sido um centro irradiador de artes, procurando sempre manter
intercambio com a comunidade e participar ativamente, com seus grupos e solistas,
das promocodes culturais da regido, tornando-se uma forte referéncia cultural.

Hoje, uma revolugao cultural, social e econémica global, tem provocado pro-
fundas transformacdes na educacéo, extensivas a todas as areas e niveis do conhe-
cimento. O mercado de trabalho, além da especializagao e das habilidades profis-
sionais, exige um individuo sensivel as mudancgas, com disposicao para aprender e
contribuir para o seu continuo aperfeicoamento.

A LDB n. 9394/96 consolidou a superacao dos enfoques assistencialista e eco-
nomicista da educacao profissional, dispondo que “a educacao profissional, integra-
da as diferentes formas de educagao, ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia, objetiva
garantir ao cidadao o direito ao permanente desenvolvimento de aptiddes para a
vida produtiva e social” (PARECER n. 16/99, p. 15). Segundo Esperididao (2002), cabe
aos professores reformular suas concepcoes e praticas pedagdgicas — desde que os
curriculos também estejam construidos interligando o mundo do trabalho as neces-
sidades do mercado profissional do musico atual.

Nesse contexto, a escola se reorganiza em seus curriculos, estabelecendo como
meta principal, o desenvolvimento de competéncias e saberes voltados para a for-
magcao do cidadao, ou seja, ‘a capacidade de articular, mobilizar e colocar em agao
valores, conhecimentos e habilidades necessérios para o desempenho eficiente e
eficaz de atividades requeridas pela natureza do trabalho’ (Parecer n. 16/99 apud
ESPERIDIAQ, 2002, p. 72).

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de Arte de 1998, o ensi-
no artistico buscara desenvolver competéncias sobre os saberes do professor e do
aluno, relacionadas aos processos de producao, apreciacao e investigacao em arte,
contextualizadas nas experiéncias e saberes individuais e coletivos culturalmente de-
senvolvidos, que sao distintos e sujeitos as variacdes espaciais e temporais (BRASIL,
MEC, PCN - Ensino Médio, p. 52).

Diante disso, verifica-se que a implementacao da pratica educativa em arte re-
laciona a aprendizagem de conhecimentos teoricamente sistematizados articulados
com a realidade, atento as que partem da vida real e de sua transformacéao, e bus-
cando nao s6 a formacao profissional, mas a formacao do cidadao.

O Parecer n. 16/99, aprovado em 05/10/99, pelo Conselho Nacional de Educa-
cao instituindo as Diretrizes Curriculares para a Educacéo Profissional, trouxe muitas
modificagcoes na estrutura dos cursos técnicos dos Conservatodrios Estaduais de MU-
sica, permitindo que as instituicbes componham sua organizacao curricular partindo
de competéncias profissionais definidas por area, com um olhar critico e atento as
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transformacdes sociais, considerando as demandas do cidadao e sua insercao e na-
vegabilidade no mundo do trabalho. Além dessas premissas basicas, definidas como
principios norteadores da Educagao Profissional, a Resolugdo n. 4 de 1999 considera
que uma instituicao deve conciliar sua vocacao institucional com as demandas iden-
tificadas de acordo com sua capacidade de atendimento. As diretrizes vao além, con-
duzindo ao aprimoramento continuo do processo da formacao de técnicos de nivel
médio, cujos curriculos devem propiciar a insergao e a reinsergao destes técnicos no
mercado de trabalho atual e futuro.

Em 2005, saiu a Resolucao SEE/MG n. 718/2005 que regulamenta o funciona-
mento dos conservatérios mineiros e trouxe também profundas modificacdes no cur-
so técnico. De acordo com o artigo 12, “os cursos técnicos poderao ser estruturados
em moddulos com terminalidade® correspondentes a qualificacoes e habilitacdes pro-
fissionais de nivel técnico indicados pelo mercado de trabalho” (BRASIL, Resolucao
SEE/MG n. 718, de 18 de novembro de 2005, p. 3). O artigo 13 dispde que “os con-
servatorios adotardo, nos planos de cursos técnicos, um conjunto de componentes
curriculares obrigatérios, a serem complementados por disciplinas que atendam as
especificidades das diversas habilitacdes” (BRASIL, Resolucao SEE/MG n. 718, de
18 de novembro de 2005, p. 3).

Dessa maneira, ao menos legalmente, tém-se algumas ferramentas fundamen-
tais para a reestruturacao desses cursos, levando em conta a realidade em que se
vive e a necessidade de formacao de cidadaos criticos e criativos para um mundo
em mudangas.

Pensando nessa reestruturacdo dos cursos, observa-se que os principios
que regem o ensino das disciplinas ligadas ao universo da Literatura Musical,
como a Estruturagao Musical, Andlise, Historia da Musica, Apreciagao Musical,
utilizam, como processos de ensino, o estudo dos conteldos do passado. Com
essa priorizacao dos contelidos “endeusa-se” a cultura do passado e, em espe-
cial, a europeia, relegando as expressdes do presente e a propria cultura. Tais
pontos foram apresentados por Ernest Widmer (1970),* que considera que todo e
qualquer ensino deveria utilizar-se de processos altamente flexiveis para adequar-
se ao objeto focalizado. Widmer (1970, p. 27) discutiu sobre o papel cada vez
mais preponderante que a criatividade desempenha nos tempos atuais e que a
condicao para sua incrementacao se faz pela contemporaneidade. Nesse sen-
tido, encontra uma consonancia com Koellreutter e Brito (1991), quando argu-
mentam que “Ensinar a histéria da musica com consequéncia de fatos notaveis
e obras-primas do passado é poés-figurativo. Ensina-la interpretando e relacio-
nando as obras-primas com o presente e com o desenvolvimento da sociedade
é prefigurativo” (BRITO, 1991, p. 36). Também Schafer (1991, p. 296) se refere,
com preocupacao, a prevaléncia do estudo do passado que, geralmente, é visto
como tempo de maior produgao e criagdo musical, enfatizando a necessidade

3 No Estado de Sao Paulo o Curso Técnico em Musica esta dividido em trés médulos correspondentes a cada
ano de curso. Ao término de cada moédulo sdo conferidas as seguintes habilitacdes: Mddulo | — Monitor em
Musica; Modulo 1l - Instrutor em Musica; e Mddulo Il — Técnico em Mdsica.

4 Ernest Widmer, compositor e professor, desenvolveu uma pedagogia da composicao musical ao longo de
sua atuagcdo como professor de Composicao na Universidade da Bahia (1993-1987). Seu discurso e a escrita
musical tendem para a flexibilidade e abrangéncia estando na vanguarda da idéia de contemporaneidade e
buscando a relativizagdo, como estrangeiro deu origem a uma visao diferenciada da cultura brasileira e da
tradicao européia. Foi membro fundador da Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea.
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de se manter sempre vivo o instinto exploratério para fazer musica criativa, con-
siderando a necessidade de o jovem seguir suas proprias inclinagdes e fazer sua
prépria musica. Para ele, o passado s6 é iluminado pela luz da atividade presente.
“E essa questao de tempo que mantém artistas e instituicoes separadas, pois os
primeiros, através de atos de criacao, estdo ligados ao presente e ao futuro e nao
ao passado” (SCHAFER, 1991, p. 286).

As ideias de Hans-Joachim Koellreutter e Murray Schafer sdo relevantes para
uma reflexdo sobre as novas concepc¢des em educacao musical por meio da utiliza-
cao de procedimentos de escuta e criacdo de paisagens sonoras.

Nesse aspecto, o presente artigo tem como primeira referéncia as ideias de Ko-
ellreutter de que as realidades profissionais da sociedade de massa e tecnolégicas
sdo incompativeis com uma formacédo musical tradicional, pois esta ndo sera capaz
de definir a fungao social do musico como instrumento de comunicacao entre os
homens, e da necessidade de capacitar os musicos para encarar sua arte como arte
aplicada, visando colocar suas atividades a servico da humanidade. Como segunda
referéncia, apresenta-se o pensamento de Murray Schafer (1991) sobre como a es-
cuta é tratada na educacao musical, mas buscando fazer a analogia com o que pode-
ria ser para a formacéao profissional do musico, em razdo das constantes mudangas
que se delineiam na sociedade contemporanea no tocante as formas de escutar e
perceber a paisagem sonora, suas transformacoes e suas possiveis influéncias no
fazer musical.

2. Contribuicoes de Koellreutter

O flautista, educador, compositor e ensaista alemao, Hans-Joachim Koellreutter,
chegou ao Brasil em 1937 como emigrante politico, fugindo da perseguicao nazista,
e logo se naturalizou brasileiro. Realizando turnés, comecgou a observar a realidade
brasileira; ao mesmo tempo, organizou um pequeno grupo de alunos aos quais trans-
mitia os conhecimentos e as informagdes sobre as novas tendéncias estéticas da
musica contemporanea europeia, e a formacao do educador musical. Foi ele quem
instituiu cursos de férias no Brasil, criou o Departamento de Musica da Universidade
Federal da Bahia, os Seminarios Livres da Pré-Arte em Sao Paulo e em Piracicaba, e
seu nome é diretamente relacionado ao movimento Musica Viva.

Segundo Koellreutter (1977), a sociedade determina os papéis desempenhados
pela arte, pela educacdo musical e profissional na qual esta inserida. A socieda-
de atual, governada pelo capitalismo, pode ser descrita como uma sociedade de
massa, tecnoldgica e industrializada, que condiciona um tipo de arte integrada e
democratica, por ser encarada como meio de informagao e comunicacao, e, portan-
to, ndo pode ser isolada ou elitista. A arte deixa, pois, de ser objeto de ornamento
e ostentacdo de uma classe privilegiada, a fim de encarar um papel integrador e
essencial para o ambiente tecnolégico. A arte, ao se tornar arte ambiental, e, assim,
arte aplicada, desenvolve suas atividades em diversos campos, como: na educacao
em geral, no trabalho, na medicina, no planejamento urbano, na administracao, nas
relacoes inter-humanas, na terapia, na reabilitacéo social etc., e, também, como meio
de superacao da tristeza, do medo e do fortalecimento da comunicacéao. A formacao
profissional do musico, dentro dessa perspectiva de arte, deve estar integrada e apli-
cada a varios aspectos sociais e humanos da atual sociedade.
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A visao de Koellreutter encontra consonancia com a filosofia construtivista da
arte, como se pode observar pelos escritos do pintor holandés Piet Mondrian:®

O futuro dird que havera um tempo em que seremos capazes de renunciar a todas as
artes como as conhecemos hoje; pois entao, a beleza, alcancando a maturidade, tera
chegado a uma realidade tangivel. Quando a consciéncia humana tiver amadurecido
a ponto de que as contradicbes sejam percebidas dentro de sua unidade comple-
mentadora, quando o sentido da vida nao mais for considerado tragico, e quando a
arte tiver sido total e plenamente integrada na vida, estaremos prontos a dispensar
a arte, no seu sentido tradicional, pois nesse tempo futuro, tudo sera arte. Entéao, de
modo geral, arte teria universalmente uma utilidade sempre presente e por esta razdo
nao mais seria designada como ‘arte’. (MONDRIAN apud KOELLREUTTER, 1977).

E por essa arte integradora e funcional, defendida por Koellreutter, que enten-
deremos sua metodologia de educacao musical e concepcao de curriculo para os
cursos de musica.

Koellreutter (1997) afirmava que a sociedade atual, governada economicamente
e possuidora de uma organizacéo social dindmica, leva a mudanca na funcao da arte
e, em consequéncia, exige uma educacao musical e formagao profissional que trans-
formem critérios e concepgdes musicais em uma nova realidade, fundamentada nas
mudancas sociais. Seria uma educacao musical para treinamento e capacitacao de
musicos para exercer sua arte como arte funcional ou arte aplicada,® cujas atividades
estariam a servico da sociedade. Em sua visdo, para capacitar o musico profissional
ao exercicio de uma arte aplicada, é fundamental que a formacao técnica nao seja
dissociada da realidade profissional enfrentada na sociedade em que se vive. Im-
porta ndo dissociar a formacao da atuagao ao visar uma arte integradora, ao buscar
uma educacao musical que prepare os jovens musicos para uma carreira profissional
relevante na sociedade em que vivem.

Koellreutter, em seu espirito futurista, preocupava-se nao sé com a educagao mu-
sical basica, mas também com a formacédo dos professores e de artistas; tinha uma
visdo muito ampla do papel social da arte e da educacdo musical diante da sociedade
nova com a qual se deparou. Dessa forma, desenvolveu varias acdes por meio de se-
minarios, encontros com educadores €, em especial, com o movimento Musica Viva.
Os principios do movimento Mdusica Viva sinalizaram uma atualizagdo de conceitos
musicais e, dessa maneira, se viabilizou a incorporacdo de elementos presentes na
musica contemporanea na educacao musical e na formacao de musicos.

Entre os conceitos musicais, Koellreutter considerou a importancia de respeitar os
conhecimentos prévios do aluno, estimulando-o a explorar, experimentar, sentir, pen-
sar, questionar, criar, discutir, argumentar mediante exercicios que desenvolvessem au-
todisciplina e consciéncia. A divida, expressa no seu constante por qué, consistia em
penetrar e lidar com a subjetividade e a complexidade prépria a todas as coisas.

5 Pieter Cornelis Mondrian (1872-1944), conhecido por Piet Mondrian, foi um pintor holandés modernista. Partici-
pou do movimento artistico Neoplasticismo. Lider dos construtivistas, desenvolveu um novo conceito artistico
radical, que propunha a abstracdo e a redugcao dos elementos da realidade a uma linguagem formal estrita-
mente geométrica, limitada a representacéo de linhas horizontais e verticais e a utilizagéo das cores basicas
vermelho, azul e amarelo combinadas com preto, cinzento e branco.

6 Arte funcional ou arte aplicada — seria “a arte como um complemento estético aos varios setores da vida e da
atividade do homem moderno” (KOELLREUTTER, 1997, p. 3; BRITO, 2001, p. 42).
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As suas proposigoes pedagodgicas estao em sintonia com os pensamentos de
pedagogos, cientistas e fildsofos contemporaneos, buscando a construcao de novos
paradigmas para a formagao do ser humano integro e integrado com pleno exercicio
da cidadania, tragcando um caminho para a realizagado de um trabalho interdisciplinar
em gue a musica dialogue com outras areas de conhecimento. A criacéo é o elemen-
to prioritario do seu projeto educacional.

A partir dessas funcdes e objetivos definidos por Koellreutter, pode-se pensar
na formulagdo de competéncias para a educacao musical e profissional de musi-
cos, voltadas para o mundo modificado e para atendimento as demandas profissio-
nais que pretender-se-a discutir em outro momento. Para o desenvolvimento de uma
formacao profissional musical funcional, ou seja, apontada para as necessidades
da sociedade contemporanea, os curriculos necessitam conter disciplinas que con-
templem as questdes relacionadas a escuta, ao treinamento auditivo, a apreciacao
musical, considerando-se as questoes estéticas e de andlise musical, a atualizacao
de conceitos e terminologias na linguagem musical contemporanea, em especial,
da musica eletroacustica, ao conhecimento das inovacoes cientificas que se inter-
relacionam com a producéo artistica, a criacdo, ao debate e troca de ideias.

Suas questbes pedagdgicas direcionam-se para um curriculo aberto, tencionan-
do averiguar e avaliar, em cada contexto ou momento, o que € realmente oportuno
ensinar a cada aluno ou grupo. Sua orientacao era ensinar “aquilo que o aluno quer
saber”. O educador seria um facilitador de situacdes de “aprendizagem autodirigida,
com énfase na criatividade, em lugar da padronizacao, da planificagao e dos curricu-
los rigidos presentes na educacéo tradicional” (BRITO, 2001, p. 31). Os programas
precisam contar com principios metodolégicos que relacionem o conhecimento com
a sociedade e o individuo estimulando sua criatividade. E esse o sentido quando
Koellreutter asseverava que “é preciso aprender a apreender do aluno o que ensi-
nar”. “A melhor hora para apresentar um conceito, ou ensinar algo novo, € aquela em
que o aluno quer saber. E o professor deve estar sempre atento e preparado para
perceber e atender as necessidades de seus alunos” (KOELLREUTTER apud BRITO
2001, p. 31).

Essa maneira de encarar o curriculo prop6e a substituicao dos curriculos con-
vencionais de ensino musical por um programa centrado na criatividade e na impro-
visacao, enfatizando a horizontalidade da relagao entre professor e alunos, o didlogo
entre os alunos, propondo o ensino musical “prefigurativo”,” pelo qual os alunos
constroem seus saberes mediante um processo que recorra a dlvida, a especulacao
e a pesquisa.

A partir de Koellreutter, percebe-se que pensar em um curriculo aberto implica
o reconhecimento de que os fendbmenos naturais estdo em continuo processo de
auto-organizacao, e que existem processos aleatérios que impedem a condugéao do
comportamento humano por leis de causa e efeito.

A concepcéo de curriculo de Koellreutter para a educacao musical é aplicavel
também ao ensino profissionalizante de musica, quando se pensa em preparar o mu-

7 Koellreutter toma emprestado o termo figurativo das artes plasticas que seria a manifestacao da representagao
de formas acabadas da natureza, presente em diversas épocas, culturas e correntes estéticas. Na pintura
figurativa o artista representa formas preestabelecidas. Ja na obra nao-figurativa estas formas séo delineadas,
mas néo afirmadas. O ensino artistico pré-figurativo proposto por Koellreutter tem o sentido de abertura, de
liberdade perceptiva e atuagdo do espirito criador.
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sico para se inserir neste mundo em constante transformacao. A educacdo musical,
por meio do ensino prefigurativo, prepara a crianca e o jovem para viverem em uma
sociedade em constantes mudangas, intentando a criacdo de um futuro realmente
novo. Conforme Brito (2001, p. 35), no ensino prefigurativo ndo se transmitem conhe-
cimentos para serem herdados e consolidados, mas se orientam e conscientizam os
alunos por meio do didlogo e debate. Também, pelos pensamentos de Koellreutter,
ha de se considerar que conteldos e programas que tendam ao questionamento cri-
tico do sistema e nao a sua reproducao, e que despertem a criatividade e ndo a assi-
milacdo, exigem que se leve em conta as diversas culturas, tanto orientais, quanto as
originarias, como também as aborigines ainda existentes no planeta; que as artes e
as ciéncias encontrem tanta eminéncia quanto as ciéncias e disciplinas tecnolégicas;
que o ensino prefigurativo (sendo parte de um sistema de educacao que ensina o
homem a ver o mundo como um artista que tem uma obra a criar) ocupe espaco tao
amplo quanto o do passado.

A inclusao de disciplinas voltadas para a escuta e a criacao dentro da estética
musical contemporanea tem o objetivo de provocar mudancas socioeducacionais na
formagao do musico, que diminuam as praticas reprodutoras da musica erudita de
origem europeia e permitam a énfase na criatividade e valorizagdo da contempora-
neidade.

A metodologia e principios musicais de Koellreutter permanecem na sociedade
como inovadores e revolucionarios, pois a educagao musical e a arte, de forma geral,
ainda séo inacessiveis para uma boa parcela da populacao brasileira. Seus princi-
pios de educacao musical e profissional delinearam sua concepcéo de curriculo in-
terdisciplinar, no qual o aluno tem participacao ativa na busca de sua definicdo como
sujeito critico e autbnomo.

Em muitos aspectos, as propostas de Koellreutter “afinizam-se” com as de
Schafer, principalmente no que se refere ao desenvolvimento de um ser humano au-
tébnomo, por meio do exercicio da consciéncia critica, da disciplina, da concentracéo,
do respeito, da capacidade de dialogar e de ouvir. Ambos utilizam como principal fer-
ramenta de trabalho a improvisacdo. No tépico seguinte ver-se-do as contribuicoes
de Schafer, trazendo as ideias desenvolvidas em alguns de seus textos.

3. Contribuicoes de Schafer

Raymond Murray Schafer nasceu em 1933, em Sarnia, Ontario, Canada. Desta-
ca-se como compositor, tanto no seu pais, quanto internacionalmente, por sua po-
sicdo de vanguarda. Em 1990, esteve no Brasil ministrando palestras e orientando
seminarios na UNESP, e work-shops na Oficina Cultural “Oswald de Andrade”, de
Sao Paulo. Antes da publicacao dos livros de Schafer na versao brasileira, pouco se
sabia a seu respeito, a ndo ser que se tratava de um compositor canadense e que se
dedicava também ao ensino, lecionando para criancas e adolescentes. Schafer tam-
bém é um pensador pioneiro e inovador no campo da ecologia acustica, que retine
os aspectos sociais, cientificos e artisticos com o som.

Em 2005, Schafer foi Artista Residente em Concordia, dedicando seu tempo a
trabalhar em estreita colaboracdo com os alunos e a comunidade universitaria. Tem
recebido varios prémios e honrarias e, recentemente, ja com 77 anos, recebeu, da
Concordia University pela Faculdade de Belas Artes, o titulo de Doutor Honorario, no
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dia 23 de junho de 2010, por sua impressionante carreira e conquistas como compo-
sitor, educador, ambientalista, estudioso literario e artista visual.

O seu livro, A Afinagdo do Mundo (2001), apresenta parte do material revelado
pelo “Projeto Paisagem Sonora Mundial”,® que era um estudo multidisciplinar sobre
as caracteristicas e as modificacoes sofridas pelo ambiente sonoro ao longo da his-
téria e as relagdes simbolicas e os significados dos sons para cada comunidade em
que estao inseridos. O objetivo de Schafer era dar um enfoque positivo ao problema
da poluicao sonora e do ruido ambiental indiscriminado, cujas questdes sempre fo-
ram tratadas mediante leis limitadas. Nesse estudo, Schafer (2001) propoe a elabo-
racao de um projeto acustico mundial que se conscientize sobre 0s sons existentes e
preveja o tipo de sonorizacao ideal para um ambiente determinado. O mundo passa
a ser visto como uma vasta composicao macrocoésmica, sendo que 0Ss seus Composi-
tores seriam musicos definidos pelo autor como “qualquer um ou qualquer coisa que
soe”. Por meio desse projeto poder-se-ia discutir que sons se pretenderiam eliminar,
conservar ou produzir.

Fonterrada (1991) pontua que, antes de Schafer ter definido o ambiente acustico
como campo de pesquisa, a expressao soundscape nao existia, sendo que o autor
teve que inventar o seu préprio vocabulario, a medida que o conceito evoluia: eco-
logia acustica, esquizofonia, marca sonora, som fundamental etc. Enquanto alguns
destes termos foram integrados ao vocabulario de varias linguas, outros foram mal
compreendidos e remodelados para servir a interesses comerciais. Embora muitas
organizacgoes tenham tratado do tema “paisagem sonora” em conferéncias nacionais
e internacionais, Schafer acredita que a educacao “é o mais importante aspecto do
trabalho. Em primeiro lugar, precisamos ensinar as pessoas como ouvir mais cuida-
dosa e criticamente a paisagem sonora; depois, precisamos solicitar sua ajuda para
replaneja-la” (SCHAFER, 2001, p. 12). Esse planejamento deve ser feito de forma
democratica pelas pessoas que vivem em uma sociedade e nao pela forca de um
mercado sonoro que disputa a atencao dos nossos ouvidos, superpovoando as cida-
des de sons, em uma verdadeira “guerra pela posse de nossos ouvidos” (SCHAFER,
2001, p. 12).

Enquanto algumas espécies de sons estdo se extinguindo da paisagem sonora
atual, outros sons manufaturados crescem, tendo como caracteristica a uniformi-
dade, o que faz a paisagem sonora se tornar cada vez mais homogénea. Schafer
esclarece que muitos desses sons em extincdo sdo da natureza e que precisam ser
preservados.

A ciéncia, a sociedade e as artes devem ter a preocupacao com os estudos so-
bre a paisagem sonora. Aprender sobre as propriedades fisicas do som e sua inter-
pretacao pelo cérebro humano, sobre as modificacbes do comportamento humano
afetado pelos sons e sobre os modos como o0 homem cria paisagens sonoras ideais,
sao estudos que fundamentardo uma nova interdisciplina — o projeto acustico.

Como primeira via para essa conscientizacdo mundial, Schafer considera a edu-
cacado musical como o principal meio para conscientizar as pessoas sobre a ne-
cessidade de se desenvolver a escuta, buscando selecionar os sons que realmente

8 World Soundscape Project (WSP) — Projeto Paisagem Sonora Mundial - € uma importante pesquisa internacio-
nal iniciada por Murray Schafer em 1969 com a finalidade de estudar o ambiente sonoro junto com um grupo
de pesquisadores da Simon University no Canada, na tentativa de unir arte e ciéncia no desenvolvimento de
uma interdisciplina chamada projeto acustico (SHAFER, 2001, p. 10).
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importam ser preservados para a composicao da nova paisagem sonora mundial.
Em sala de aula, trabalha com formas verbais, graficas e sonoras explorando sons da
natureza, sons da neve, da agua, do fogo, de sinos, do luar, sons inusitados, sons do
cotidiano. Schafer alerta para o resgate dos sons que nao ouvimos mais por estarem
arraigados no nosso cotidiano e fazerem parte da massa que compde 0 universo
sonoro contemporaneo. Nesse sentido, os cursos de formacao de musicos, além do
treinamento e desenvolvimento da consciéncia critica e da criatividade, deveriam se
ocupar da conscientizacao e preparacao de profissionais para o controle da com-
posicao da paisagem sonora dando-lhe forma e beleza. No que se refere ao campo
em que seu trabalho de educacao musical tem se concentrado, ele nos alerta para a
descoberta do potencial criativo, tanto da crianca, quanto de qualquer pessoa, para
que possam fazer musica por si mesmas.

Sua proposta de trabalho € perfeitamente aplicavel no Brasil, pois se dirige a
populacao de forma geral, e ndo a um grupo especifico, partindo dos elementos mais
corriqueiros como: “de quantos modos diferentes pode-se fazer soar uma folha de
papel? Ou as cadeiras de uma sala de aula? Como sonorizar uma histéria de modo a
torna-la reconhecivel apenas por seus sons? Como construir uma escultura sonora?”
(FONTERRADA apud SCHAFER, 1991, p. 11). Os exercicios propostos por Schafer
podem ser aplicados dentro ou fora do sistema de ensino e em qualquer sala ou
lugar, além de serem adequados para qualquer idade.

No ambito dessas observagoes, Schafer alerta para o fato de que as mudancas
sociais, as transformacdes tecnoldgicas e o consequente superpovoamento de sons
ocorridos no mundo, as suas pesquisas e propostas de ensino, fazem-se necessa-
rias a formagéo de musicos preparados para ouvir, criticar e ajudar na projecao de
uma paisagem sonora ideal para um mundo em constante transformacao.

O autor pondera que “a profissao de educador tem revelado maior sintonia para
mudangas” (SCHAFER, 1991, p. 278). Mesmo as escolas de treinamento® tém usado
métodos mais novos. Varios educadores vém experimentando “colocar o fazer musi-
cal criativo no centro dos curriculos” (SCHAFER, 1991, p. 278). Considera que deve
haver um lugar, no curriculo, para a expressao individual; porém curriculos organi-
zados previamente nao concedem oportunidade para isso, pelo fato de seu objetivo
ser o treinamento de virtuose, €, nesse caso, geralmente falha (SCHAFER, 1991, p.
279). O homem nao pode suplantar a velocidade de um aparelho eletrénico ou uma
maquina. Enfim, essa limitagdo humana impoe um termo a essas ambigoes.

Schafer lembra o cuidado que o professor deve ter para com diferentes graus
de inteligéncia. A maior parte de seu trabalho é voltada para jovens comuns. “A sin-
drome do génio na educagao musical leva frequentemente a um enfraquecimento da
confianca para as mais modestas aquisigcdes”. Em sua opiniao, “o que é ensinado
importa menos que o espirito com que é comunicado e recebido (SCHAFER, 1991,
p. 280-281).

Schafer compara o professor a um rinoceronte na sala de aula, por ser mais
velho, experiente e calcificado, mas argumenta que isso nao quer dizer que ele deva
permanecer em sua couraca. “O professor precisa permanecer uma crianga (gran-
de), sensivel, vulneravel e aberto a mudancgas” (SCHAFER, 2001, p. 282). Acredita
que todo professor deve imprimir sua personalidade ao que ensina, e, por isso, ao

® Por escolas de treinamento entende-se escolas de formagao técnica em musica.
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lancar suas ideias, deseja que os professores sejam capazes de amplia-las, corrigi-
las ou de opor-se a elas, partindo de suas proprias experiéncias.

Com relacao ao ensino da arte, Schafer procura descobrir “um nexo ou ponto de
unido onde todas as artes possam encontrar-se e desenvolver-se harmoniosamente”
(SCHAFER, 1991, p. 284-285). Para ele, a arte deve ser uma disciplina integrada a
vida. No entanto, com o passar pela escola, ocorre uma fragmentacao do sensorium
total do individuo. A fragmentacao do sensorium ocorreu porque nao temos mais
uma forma de arte multipla. Com essa argumentacao, Schafer nao quis dizer que o
desenvolvimento das artes separadas foi um erro. Ao separar os sentidos, podem-se
desenvolver acuidades especificas e uma execucao e apreciacdo disciplinadas. “A
musica é uma colecao de elegantes eventos acusticos, e seu estudo é Util e deseja-
vel, como um meio de cultivar a acuidade auditiva” (SCHAFER, 1991, p. 291). Para o
autor, a prolongacao da separagao dos sentidos causa a fragmentacao da experién-
cia, que se prolonga por toda a vida, o que nao considera saudavel.

O que propode é que a abolicao das artes nos primeiros anos escolares, para
serem substituidas por uma disciplina mais abrangente, “que poderia ser chama-
da ‘estudo dos meios’ ou ‘estudo em sensibilidade e expressao’, a qual poderia
incluir todas e, por sua vez, nenhuma das artes tradicionais” (SCHAFER, 1991,
p. 271). O estudo das artes separadas para desenvolvimento de acuidades sen-
soriais especificas seria o periodo central dos estudos, voltando-se, depois, nos
finais escolares, para a obra de arte total, estabelecendo um ponto de encontro
para todas as artes.

Com relacéo a capacitacao profissional do educador musical, encontramos um
conflito entre as ideias de Schafer com os Parametros Curriculares da Educacéo Pro-
fissional sobre a formacao de professores de educacédo musical, para atuar em sala
de aula. A atual legislagao retirou dos cursos técnicos a tarefa de formar professores
de musica, atendo-se mais a preparagao de profissionais para o mundo do trabalho.
Mesmo assim, nota-se que muitos desses técnicos em musica conseguem ocupa-
cao como professores de musica antes mesmo de se formarem ou de cursarem uma
universidade.

Para Schafer, a educagao musical € competéncia de musicos profissionais quali-
ficados, os quais ele define como sendo nao somente 0s que cursaram a universida-
de, mas também os musicos profissionais capacitados por suas conquistas e repu-
tacdo no competitivo mercado de trabalho. O autor julga preferivel contar com esses
profissionais a contar com educadores formados apenas no magistério e que fizeram
cursos rapidos de musica, os quais nao tiveram tempo para o amadurecimento da
teoria e pratica da execugao instrumental.

Nesse Ultimo caso, acredita ser sempre preferivel ter falta de professores de
educacao musical a oferecer muitos de ma qualidade. Em sua opiniao, aqueles musi-
cos profissionais que ainda nao possuem as qualificacoes necessarias ao educador
musical podem se recrutados para o ensino da musica no “tempo presente”, pois
sua “virgindade intelectual”, “sua ‘inocéncia’ descompromissada podera ser Util na
descoberta de novas técnicas e abordagens” (SCHAFER, 1991, p. 305).

Se se considerar o advento da Lei Federal n.11.769, sancionada pelo Presidente
da Republica, em 18 de agosto de 2008, que institui a obrigatoriedade do ensino da
musica na Educacédo Basica, cujo prazo de adaptacdo das escolas vai até agosto
de 2011, ter-se-a4 que entender a necessidade de ampliar o campo de atuacéo dos
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musicos profissionais para o terreno educacional.

Schafer propde como alternativa para preparar os professores dos cursos de
Magistério com programa de preparacao para educacao musical, levando em conta
o pouco tempo disponivel nesses cursos, a tentativa de descobrir tudo o que se pos-
sa a respeito dos sons

- sua condicao fisica, sua psicologia, a emogao de produzi-lo na garganta, ou de
encontra-lo no ar, fora de nés mesmos. Sera colocado que os professores nao es-
tdo ensinando musica. Talvez ndo. Mas seus simples exercicios de sensibilidade
sonora poderao ser mais valiosos do eu todos os disparates que, de outro modo,
poderiam comunicar em nome de uma arte, que eles nao tém o direito de ensinar.
Suponhamos que esses professores tenham dedicado suas aulas a limpar uma tal
quantidade de ouvidos, que por todo o pais, cresga um protesto militante que sirva
para combater os detritos de sons acumulados em nosso meio ambiente. Isso nao
seria 6timo? (SCHAFER, 1991, p. 305).

Schafer (1991, p. 305) ainda acrescenta que, aos poucos, cresce 0O interesse
pelos empreendimentos interdisciplinares e, desde “o século XX, as artes tém se
mostrado suscetiveis a fusdo e a interagao”. Devemos voltar ao elementar para pros-
seguir em novas diregoes.

Apesar de nao ser brasileiro, Schafer pensou, dentro do seu universo, proble-
mas semelhantes aos enfrentados no pais, e, levando em consideragao a globaliza-
cao, as observacoes servem para a sociedade contemporanea em seu todo. O autor
da uma grande relevancia a educacdo musical como uma importante ferramenta
para ensinar as pessoas como ouvir de maneira critica e cuidadosa a paisagem so-
nora para que possam ajudar no seu re-planejamento.

Algumas questdes expostas aqui tém sido polemicamente debatidas em diver-
s0s encontros e congressos. Sera necessario que os educadores musicais, tanto de
faculdades, quanto de cursos técnicos de musica, se reinam e discutam propostas
de inclusdo da disciplina Educacado Musical, nos cursos de formacdo de musicos
técnicos e professores, e para definicdo do papel da Educacao Musical nas escolas e
das competéncias dos profissionais do educador musical da Educacao Basica. Além
disso, o governo deveria implementar programas de formagao continuada para os
musicos profissionais que ja estao atuando nesse mercado.

4. Procedimentos de escuta e a criacao da paisagem sonora
contemporanea em Koellreutter e Schafer

Desenvolver um trabalho que permita a escuta de uma musica erudita contem-
poranea coloca os jovens sintonizados intelectualmente com a cultura de sua época.
A principio, para o ouvinte que ndo esta acostumado com esse tipo de manifestagao
musical, pode sentir uma estranheza com relacao a linguagem, mas o mundo sonoro
tem para eles algo de familiar. Os maiores consumidores das inovagoes tecnologicas
s80 0s proprios jovens, que estao muito mais familiarizados com esses sons eletro-
nicos do que os adultos. Estes sons estao presentes no fliperama, no cinema, no
videogame, nos celulares e nos jogos do computador.
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4.1. A exploracao da paisagem sonora por meio da escuta
e da criacao musical em Koellreutter

Koellreutter explorava os sons por meio

de uma série de jogos, que chamou de ‘modelos de improvisagao’: jogos criativos
que propdem a vivéncia e a conscientizagdo de aspectos musicais fundamentais,
estimulando a reflexdo e preocupando-se, também, em sugerir situagbes para o
exercicio de uma nova estética musical (BRITO, 2001, p. 46).

Os objetos sonoros utilizados nesses jogos eram principalmente corpo, voz e ob-
jetos do cotidiano, o que permitia a adaptacéo para qualquer contexto educacional.

Partiu dos encontros com os educadores musicais promovidos por Koellreutter
0 processo de criacao e realizacao do projeto que desenvolveu junto com Britto em
1999: Arte do Jogo Fim de Feira. Mediante atividades de improvisacao sao realizados
exercicios da criagdo que propiciavam o contato consigo mesmo e com a ampliagcao
da consciéncia da individualidade. Traziam uma proposta pedagdgica que, em cen-
tros de estudos e recreativos, poderiam contribuir para a superacdo da competitivi-
dade e a volta para o realmente humano.

O projeto Arte do Jogo Fim de Feira, dirigido por Brito e Koellreutter, era um
modelo de improvisacao integrando o publico e a linguagem musical e cénica, que
recriava a paisagem sonora de uma feira, agregado ao som dos pregdes e algumas
cantigas de cegos, cujo roteiro integrava vozes, instrumentos musicais e expressao
cénica.

Essa proposta de recriar a paisagem sonora da feira no desenvolvimento de um
trabalho cénico-musical aproximou-se

Das propostas de Murray Schafer e John Cage, no sentido da compreensao de
paisagens sonoras como desafios composicionais que se realizam pela interface
da escuta. John Cage propunha uma escuta que torna musica aquilo que, por prin-
cipio, ndo é musica: os sons do ambiente. No caso especifico da feira, os pregoes
fazem referéncia direta a tradigdo musical, transformados, no entanto, em texturas
em que se mesclam sons sentidos de toda espécie. Nossa tarefa consistiu em recu-
perar a escuta desse ambiente para, em seguida recria-lo, seguindo canones e pa-
drdes que, a todo momento, mesclam objeto sonoro /objeto musical /ruido /siléncio
/configuracdes /sentidos /tradigdo /ruptura (BRITO, 2001, p. 60).

No projeto Arte do Jogo Fim de Feira incorporavam-se diversos aspectos sono-
ros em uma vivéncia cénico-musical baseada em situacdes cotidianas. Nesse traba-
Iho, mesclavam-se a construcao da paisagem sonora e os problemas da busca de
equilibrio sonoro somados ao desenvolvimento da expressao corporal e cénica. Hou-
ve a necessidade de seus participantes irem a feira para perceber, sentir, ver e ouvir,
agucando a observacao e a escuta e incorporando novos elementos ao trabalho.

Para Koellreutter, a musica é uma linguagem artistica que se utiliza de signos
sonoros para se expressar. Na improvisagao pode-se trabalhar com os signos gera-
dores de formas, quando se experimentam materiais sonoros, vivenciando o som e
o siléncio, a duracéo e o contraste de elementos, pesquisa-se e explora-se 0 som no
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espaco e um novo conceito de tempo. Dessa maneira, transcende-se do ideal tradi-
cional para a abordagem de “conceitos e problemas estéticos que comumente sao
tratados somente apds muitos anos de estudo em aulas de andlise ou composicao”
(BRITO, 2001, p. 92).

4.2. A exploracao da paisagem sonora por meio da escuta
e da criacao musical em Schafer

Em 1994, durante o verdo, Schafer realizou experiéncias de ensino como pro-
fessor convidado do North York Summer Music School, com estudantes da escola
secundaria, com idades entre 13 a 17 anos. Por meio de escutas atenciosas e de
andlise critica, os alunos concluiram que se alguém pegar os sons incidentais, como
0 barulho do martelo do carpinteiro ou 0 som dos talheres batendo num prato, e
resolver organiza-los intencionalmente para que sejam ouvidos de uma determinada
maneira, entao, isso vira musica. A grande diferenga esta na “intencdo”. A turma
chegou a definicao de que “musica € uma organizacao de sons (ritmo, melodia, etc.)
com a intencao de ser ouvida”.

A discussao sobre esses conceitos empreendida por Schafer visava encontrar
uma maneira de aflorar o potencial de improvisacao dos alunos. Iniciou os trabalhos
de improvisacdo com a “imitacdo da natureza”, como uma forma de preparacao e
relaxamento.

Para trabalhar as texturas de som, Schafer sugeria as qualidades do som capa-
zes de suscitar diferentes respostas emocionais nos ouvintes, por meio dos contras-
tes, tencionando produzir um significado e movimento.

Na exploracao do trabalho vocal, Schafer (1991, p. 207-208) se preocupava em
vencer a inibicdo dos alunos para que encontrassem, pouco a pouco, a personalida-
de vocal. Preferia nao iniciar com o canto tradicional, parando justamente onde este
comecaria. Procurava trabalhar o som vocal bruto. Schafer recorria, muitas vezes,
aos exercicios de yoga, por meio dos quais recitava-se uma palavra ou emitia-se um
som vocal repetidas vezes, como um encantamento, sentindo-se a vibragdo do som
como uma auto-hipnose.

Com frequéncia, Schafer dava a classe o seguinte problema:

Vocé tem um som. Faga uma composicdo com ele. Tudo o que pego é que vocés
nao me aborrecam [...] Na busca de caminhos para tornar suas composicoes de
uma nota so interessantes, eles descobrem a articulacao ritmica, as mudancas de
timbre e de dindmica do som, as funcdes das pausas, os efeitos de eco — qualquer
namero de principios musicais basicos (SCHAFER, 1991, p. 257).

De um desses exercicios surgiu a composicao de nome Manitoba, de uma clas-
se da 82 série, por ser um lugar que possui uma paisagem plana. Os alunos obser-
varam que essa planura era quebrada pelas arvores, celeiros, rios, pelos elevadores
de gréao, etc. Schafer teve a

Ideia de construir um pequeno exercicio no qual os varios acidentes visuais vistos
acima do horizonte em Manitoba poderiam tornar-se diferentes intervalos acima de
um som sustentado. Como cada objeto era mais alto ou mais baixo no horizonte,
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cada um teria que ser um intervalo diferente. [...] O quadro abaixo foi desenhado
na lousa e, enquanto a classe sustentava a nota do horizonte, vozes solistas tinham
que cantar a palavra de qualquer dos efeitos visuais apontados, com intervalo ade-
quado. Mais tarde esta pequena peca bizarra foi realmente executada, num concer-
to, pela classe, com humor irénico. (SCHAFER, 1991, p. 258)

MANITOBA
>
r Iy -
cerca arvore  silo pdassaro
P casa celeiro elevador no oo

Figura 1. Manitoba
Fonte: SCHAFER, M. O Ouvido Pensante (1991, p. 258).

Esses sao apenas alguns dos exercicios de escuta e criagao por meio da impro-
visacao que o autor demonstrou no livro O Ouvido Pensante, mas que serviram para
expor que todo o trabalho desenvolvido partia do questionamento da realidade e
visava a criacao baseada em elementos concretos e cotidianos, um trabalho possivel
de ser realizado com qualquer faixa etaria e em qualquer espaco.

5. Consideracoes finais

Koellreutter e Schafer tém em comum a preocupacao com integragao das artes,
o primeiro como arte aplicada democratica e integradora, contribuindo para a for-
macao do ambiente humano e com o fazer musical criativo, como liberagado do ser
humano e da arte ligada de tal forma a vida que nao mais seria considerada arte; € o
segundo se interessa pela fragmentagcao dos sentidos e com a recuperacao de uma
forma de arte mdltipla, em que os sentidos perceptivos colaborassem ou se contra-
pusessem um ao outro, como na prépria vida, compondo-se uma obra de arte total.

Ambos se preocupam com a escuta do ambiente sonoro e exploracao desses
materiais na composicao e recomposicao de uma paisagem sonora desejada, mas
Schafer vai além com o seu projeto acustico, empenhando-se com construcao de
uma paisagem sonora ideal para o mundo.

Koellreutter e Schafer consideram como prioridade, na educacao musical, a es-
cuta e o fazer musical criativo, além de desenvolver a disciplina, o respeito, a concen-
tracéo e o didlogo. Para isso, adotam a apreciacdo e a improvisacado como ferramen-
tas metodoldgicas fundamentais aplicadas a qualquer faixa etaria e independente do
conhecimento musical prévio dos individuos.

Ambos se dedicam em oferecer um aprendizado musical significativo tanto para
criancas, quanto para adolescentes e adultos, além de procurarem contribuir com a
expansao da educacao musical por meio de cursos e palestras.
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Considera-se, como questao primordial, a reformulacao de um curriculo do cur-
so técnico em musica que desenvolva uma visdo mais global e integrada com o
mundo, aberto para a inclusdo da tecnologia musical, atualizando os contetidos e
conceitos musicais que possam incluir a estética e a musica contemporanea nos
programas.

Koellreutter e Schafer contribuiram para pensarmos uma formacao musical pro-
fissional com objetivos capazes de desenvolver competéncias relacionadas com a
criatividade, a improvisagao, a disciplina, na “transformacao de critérios e ideias ar-
tisticas para uma nova realidade, resultante de mudancas sociais” (KOELLREUTTER
apud BRITO, 2001, p. 42). Tais competéncias relacionam-se com o desenvolvimento
de faculdades necessarias nao somente ao musico, mas para qualquer profissional,
COMO a percepgcao, a comunicacao, a concentracao (autodisciplina), a cooperacao,
o discernimento, a andlise e a sintese, a desinibicao, a autoconfianga, o desembara-
o, a criatividade, “do senso critico, do senso de responsabilidade, da sensibilidade
de valores qualitativos e da memdria, principalmente, o desenvolvimento do proces-
so de conscientizagdo do todo, base essencial do raciocinio e da reflexdo” (KOELL-
REUTTER apud BRITO, 2001, p. 42).

Quando se discute a dicotomia entre teoria e pratica na educacdo musical e
profissional questiona-se a linearidade do curriculo, pois a tendéncia de formacao
que sempre preponderou nos modelos curriculares é de distanciamento da teoria,
oferecida a priori como pré-requisito para a pratica.

Uma disciplina voltada para a escuta da musica contemporanea deve estar liga-
da a pratica da criacao pela improvisacdo, que parte da experimentagdo de materiais
sonoros do cotidiano, explorando os sons em todas as suas dimensdes espaciais e
temporais.

Ao serem trabalhados aspectos como a apreciacéao e a reflexdo em um curso
de formacao de musicos, lanca-se a base para o desenvolvimento de competéncias
como improvisacao e composicao, cujas habilidades sdo necessarias para o musico
que queira se engajar na diversidade do mercado de trabalho atual.

Com as mudangas ocorridas na musica atual e com a diversidade de estilos
e gostos musicais, surge a necessidade de se redefinir o conceito de musica, e os
alunos precisam ser impulsionados para a reflexao sobre a linguagem, deixando os
conceitos pré-moldados para despir o jovem dos preconceitos e decidir os rumos do
trabalho a que se propde.

Vé-se a pertinéncia de se criarem quatro disciplinas ligadas a pratica da musica
contemporanea no curriculo do Curso Técnico de Musica:

12) Uma disciplina voltada para a apreciagao, ou seja, para a escuta e analise do
ambiente sonoro — que teria como objetivo a limpeza de ouvidos e enriquecimento
do repertério, selecionando musicas de diversas categorias (como musica eletréni-
ca, erudita, concreta e aleatdria) e estilos musicais (como pop, rock, jazz, funk, soul
e blues), no sentido de priorizar 0 que os alunos ndo estdo acostumados a ouvir.
Assim, a partir dos novos parametros apresentados, sera possivel fazer a releitura
e selecdo ou modificar e introduzir novas ideias que servirdo para serem utilizadas
pelos alunos em suas composi¢coes ou improvisagoes.

29) Outra disciplina voltada para a criatividade por meio da improvisacéo e, con-
sequentemente, a composicao utilizando sons coletados por meio da exploracao
livre para descobrir repertérios de sons, nao sé dos instrumentos, mas também do
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cotidiano e na exploracao de maneiras diversas de organizar 0s sons e Como 0 com-
positor pode manipula-los de acordo com a intencionalidade. Nessa disciplina, tam-
bém se poderia ensinar a lidar com um software livre de edicao sonora, caso fosse
possivel utilizar este recurso.

39) Outra que poderia explorar a improvisagao integrada com outras artes, em
que os temas escolhidos para a improvisacao resultariam em uma performance plas-
tico-cénica e musical;

49) E a Ultima ligada ao projeto acustico, defendido por Schafer, para conscienti-
zacao e construcao de uma nova paisagem sonora, tendo como objetivo a diminuicao
da poluicao sonora. Jovens, inseridos em empresas publicas ou privadas, que teriam
como tarefa, por exemplo, compor pequenas pecas de curtas duracdes para substituir
certos sinais sonoros ou alertas acusticos que melhorariam a paisagem sonora.

A formacao de jovens musicos para uma carreira profissional relevante na socie-
dade contemporanea nao pode ser dissociada da pratica profissional criativa como
uma arte aplicada que leve a mudancas sociais.
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