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Apresentacao
Presentation

Neste numero tematico da revista Olhares & Trilhas, apresentamos 0s textos
referentes as comunicagdes orais do 18° e 19° Encontro de Reflexdes e A¢es no Ensino
de Arte, com 40h, realizados nos periodos de 26 a 28 de setembro de 2018 e de 03 a 08
de setembro de 2019, respectivamente. Esse evento é promovido, desenvolvido e
organizado anualmente pelo programa de extenséo Arte na Escola Polo UFU?, que desde
sua primeira edicdo tem se firmado como um espago/tempo instituido de discussao,
conhecimento e préatica sobre o ensinar e o aprender Arte no universo de suas infinitas
possibilidades criativas e educativas. Ainda para este nimero tematico, contamos com a
galeria de imagens fotograficas “Encontros, reflexfes e acOes: formagdo em arte-
educacdo”, ou seja, registros referentes as diversas a¢Ges efetivadas durante o0s eventos.

Cabe ressaltar a importancia deste evento para 0s sujeitos envolvidos na arte-
educacdo da cidade de Uberlandia/MG e regido, o qual oportuniza aos docentes,
estudantes da graduacdo em Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro e comunidade em geral
a formacdo continuada por meio de reflexdes e agdes sobre 0s mais distintos conceitos e
préticas relacionadas ao universo da Arte e suas variadas linguagens, niveis de ensino e
contextos educativos. Tal evento contribui, amplia e aprofunda os conhecimentos
envolvidos nas praticas educativas artisticas.

Para o desenvolvimento e organizacao desses eventos, foram realizadas comissoes
de trabalho divididas em equipes de coordenacdo, organizacdo cientifica e cultural,
envolvendo os profissionais das distintas areas artisticas. Quanto as acdes especificas
relacionadas a cada evento, tivemos convidados e convidadas de diferentes instituicdes,
a saber: Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB); Universidade Federal de
Uberlandia (UFU); Faculdade de Ciéncias da Saude de Unai (Facisa); Faculdade

Pitagoras; Centro de Artes Moraes e Morais; Instituto Federal do Tridangulo Mineiro

L Arte na Escola Polo UFU é um programa de extensdo da Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
desenvolvido anualmente desde 2003. Atualmente é coordenado por Profa. Ma. Mara Rubia Colli
(Eseba/UFU), vinculado & Diretoria de Extensdo da Pro-reitoria de Extensdo e Cultura da Universidade
Federal de Uberlandia (PROEXC/DIREC/UFU) e ao Instituto Arte na Escola de S&o Paulo (IAE), e tem o
objetivo de oportunizar aos professores e professoras de Arte da Educacao Bésica das distintas linguagens
(Artes Visuais; Danc¢a; Musica e Teatro) a realizacdo da formacdo continuada em busca da qualidade no
ensino de Arte na cidade de Uberlandia-MG e regido.
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(IFTM); Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli;
Escolas Municipais e Estaduais da cidade de Uberlandia/MG; Artista de S&o Paulo e
artistas locais.

Neste sentido, torna oportuna a participacdo dos/as docentes e seus pares, em
evento cientifico auxiliando na elaboragédo, construcdo e atualizacdo de um repertorio
conceitual, tedrico, préatico e artistico em Arte, aproximando suas praticas das tendéncias
atuais. Este momento de construgdo dos saberes, trocas e experiéncias desempenha um
papel importante na configuracdo de uma nova personalidade docente, que diretamente
esta associada as competéncias e habilidades no ensino de Arte.

O conjunto de textos reunidos neste nimero teméatico contempla muitas das
discussdes realizadas nos eventos acontecidos no ano de 2018 e 2019, dentro do programa
de extensdo Arte na Escola Polo UFU, promovendo o conhecimento, a reflexdo e o
dialogo sobre os conceitos e as praticas arte-educativas. No entanto, tais eventos tiveram
escopos diferentes relacionados as seguintes tematicas: “Processos de criagdo em Arte:
diversidades e praticas inclusivas” e “Afetividade no ambiente escolar: atravessamentos
em arte”, respectivamente.

Em sua 18? Edicdo, 0 18° Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte trouxe
para o centro do debate o tema Processo de Criacdo em Arte: diversidades e praticas
inclusivas. Abordar a triade processo de criacao/inclusdo/diversidade no ensino de Arte é
uma questdo contemporanea e o0 espaco escolar reflete essa diversidade, pois para Candau
(2002, p. 9):

globalizagdo, multiculturalismo, pds-modernidade, questdes de
género e raga, novas formas de comunicacdo, manifestacdes
culturais dos adolescentes e jovens, sociedade virtual,
movimentos culturais e religiosos, diversas formas de violéncia
e exclusdo social configuram novos e diferenciados cenarios
sociais, politicos e culturais presentes nas sociedades
contemporaneas. Estes fenbmenos se interpenetram em
processos continuos de hibridizacdo e adquirem em cada
sociedade concreta uma configuracéo especifica. A educagéo ndo
pode ignorar esta realidade. O impacto destes processos no
cotidiano escolar é cada vez maior.

No entanto, as constantes transformacfes pelas quais a sociedade brasileira e
mundial tem passado no &mbito educacional e cultural, apontam a incluséo e a diversidade
como temas que tém sido constantemente abordados, tanto nas praticas educativas, como

no cenario artistico contemporéaneo.
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Essa realidade tem exigido dos professores e professoras de
Arte, em suas distintas linguagens, a formacdo continua a fim de aprofundar os
conhecimentos sobre as dimensdes sociais, cognitivas, afetivas, éticas e estéticas da Arte.
Assim, esses profissionais podem contribuir com a efetivacdo de sistemas inclusivos de
educacdo, fortalecendo as relacdes de alteridade, de respeito e de valorizacdo das
diferencas, bem como das possibilidades do trabalho arte-educativo que integre diferentes
sujeitos, respeitando suas deficiéncias e potencialidades, numa perspectiva de
incorporacdo de valores como empatia e equidade no processo educativo e criativo.

O 19° Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte, por sua vez, ampliou e
ativou a oportunidade de momentos impares para a realizacdo da troca de experiéncias
tedricas e praticas em arte-educagdo, tendo como foco a afetividade e seus
atravessamentos no processo de ensino e aprendizagem em Arte, apresentando como tema
a Afetividade no ambiente escolar: atravessamentos em Arte.

As conex0es afetivas devem ser compreendidas no espago escolar como um dos
aspectos centrais do desenvolvimento humano. Deste modo, o evento abriu espago para
a reflexéo e o didlogo diante das necessidades do conhecimento acerca da afetividade e
de seus vieses, como a empatia, a diversidade, a autoestima, 0 empoderamento, a incluséo
e a sensibilidade frente aos desafios enfrentados nas mais diversas realidades do cenario
atual.

A respeito da afetividade, Wallon (1979, p. 209) nos alerta para o fato de que:

O espaco ndo € primitivamente uma ordem entre as coisas, é
antes uma qualidade das coisas em relacdo a nGs proprios, e nessa
relacdo é grande o papel da afetividade, da pertenca, do
aproximar ou do evitar, da proximidade ou do afastamento.

Neste sentido, a afetividade tem demonstrado ser um caminho de aproximacéo
entre docentes, estudantes e conteldo artisticos, pois percebe-se existir um
distanciamento e um individualismo entre as relacdes pessoais, interpessoais e familiares
dos estudantes que, por sua vez, deixam transbordar essas angustias em sala de aula
durante 0s processos educativos em Arte. Essa realidade tem exigido dos/as
professores/as de Arte um aprofundamento em relacdo aos conhecimentos sobre as
dimensGes sociais, cognitivas, afetivas, éticas e estéticas do desenvolvimento humano e
da Arte em suas distintas linguagens, pois arte e vida séo conectadas. Assim, na escola, a

arte deve acontecer em um ambiente acolhedor.
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Assim fazendo, o trabalho arteeducativo passa a ser
considerado como uma possibilidade de integracdo entre diferentes sujeitos, cujas
vivéncias e experiéncias relacionais estdo imbricadas com o meio ao qual estdo inseridos.
O 19° Encontro abriu espaco para possibilitar reflexdes e acoes sobre as construcoes da
afetividade no ambiente escolar, respeitando as individualidades, as deficiéncias e as
potencialidades de cada sujeito. Foram momentos formativos que contribuiram para a
efetivacdo de sistemas afetivos de educagéo, fortalecendo as relagdes entre os sujeitos,
valorizando as diferencas, sem visdes preconceituosas ou posicionamentos radicais, numa
perspectiva de incorporacdo de valores como respeito e equidade ao longo do processo
educativo e criativo de professores, estudantes e comunidade.

Nesta perspectiva, em conformidade com Ferraz e Fusari (2009, p. 121):

Arte-Educacdo é a ideia de relacionar, dentro da sala de aula,
expressdo com cultura, ou seja, levar o aluno a construir a sua
linguagem pessoal e, a0 mesmo tempo, mostrar-lhe que arte é
cultura e que é importante conhecé-la, pois faz parte de nossa
existéncia.

A arte, como expressdo humana, acompanha a histéria da humanidade, suas
conquistas e agdes, de modo que a arte e a vida sdo indissociaveis. Desta forma,
recontamos, refletimos e apresentamos aqui, textos sobre as experiéncias dos/das
docentes especialistas em Arte atuantes na Educacdo Béasica e contextos educativos, que
participaram da modalidade de comunicacdes orais do 18° e 19° Encontro de Reflexdes e
Acdes no Ensino de Arte. Um convite ao processo de criacdo em artes visuais e teatro
realizados em sala de aula com forma de relatos de pesquisa, de ensaios e de artigos.

Neste sentido, este nimero contém estudos e praticas referentes a dramaturgia e a
infancia; a natureza como experiéncia de afeto e arte; ao contador de causos; ao teatro na
prética inclusiva; a obra artistica como resisténcia; a arte e aos direitos humanos; ao
processo criativo como desenvolvimento da inteligéncia emocional; ao teatro na terra-
escola e a escuta do artista-aluno; a pratica docente no deslocamento sudeste-nordeste; a
arteterapia e aos elementos da natureza; a importancia da arte na construcao das relagdes
humanas sociais; as praticas educativas, ao uso € a criacdo de personagens; a0 processo
criativo do professor em funcdo da pratica pedagogica em Artes Visuais e a analise do
processo de cria¢do de espetaculo teatral, focando no preconceito linguistico.

Cada uma dessas experiéncias e pesquisas em Arte relatadas nos textos desta

edicdo tematica da revista Olhares & Trilhas sdo carregadas de sentidos e caminham ao
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encontro da Arte como experiéncia regada pelas praticas e por seus
distintos fazeres, visto que “toda arte faz algo com algum material fisico, o corpo ou
alguma coisa externa a ele, com ou sem 0 uso de instrumentos intervenientes, e com vistas
a produgéo de algo visivel, audivel ou tangivel” (DEWEY, 2010, p. 126).

Praticas estas realizadas por uma mediacgéo, escuta e producéo sensivel, nas quais
0s sujeitos envolvidos no processo educacional foram instigados e provocados, ndo sé a
realizarem a producdo artistica, mas também para refletir e apreciar as distintas
possibilidades de conhecimento artistico, ou seja, a vivéncia cotidiana das aulas de Arte.
Segundo Larrossa (2014), a dinamica, a experiéncia e as relagdes organizadas e
reorganizadas no contexto das aulas de Arte perpassam pelos atravessamentos internos e
externos ligados aos sujeitos, que acionam e movimentam as estruturas, sendo afetados e
afetando ao mesmo tempo, como um territorio de passagem.

Desta forma, escrever sobre a pratica docente € um importante processo, uma vez
que o/a docente, enquanto escreve, faz da propria atuacédo e mediacdo uma oportunidade
para organizar e reorganizar suas referéncias didaticas e metodoldgicas. Alguns dos textos
aqui expostos apresentam o desenvolvimento dos saberes dialogando com a proposta
triangular elaborada por Ana Mae Barbosa (2010), apresentando trés eixos fundamentais:
contextualizacdo, a qual abrange aspectos contextuais que envolvem a producdo artistica
como manifestacdo simbdlica, histdrica e cultural; o eixo apreciacao, organizado diante
de aspectos que lidam com as interacGes entre o sujeito e o objeto de arte e 0 eixo
producdo, aspectos da criacdo artistica.

Nesta perspectiva, é notavel como os dialogos entre os saberes em arte-educacao,
0s processos de criacdo, as diversidades, as praticas inclusivas, as afetividades e os
atravessamentos em arte foram expostos nos textos desta edicdo. Em relacdo ao 18°
Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte composto, comegcamos com o artigo de
Lucas Larcher, “Dramaturgia, infancia(s) e docéncia(s)... ou ‘o que os adultos contam as
criangas?’”, que compartilha aspectos de uma experiéncia artistico-pedagdgica realizada
no curso de graduacdo em Teatro da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), com o
foco no Teatro Infantojuvenil. O autor aponta a proposta de ensino-aprendizagem-
criacdo, colaborando para reflexdes e discussdes sobre ac¢Oes artistico-pedagdgicas em
teatro na atualidade.

Em seguida, o artigo “Potencialidades da contacdo de causos na sala de aula: um
estudo sobre a representagdo de um personagem contador de causos” ¢ um recorte da

pesquisa de mestrado de Thiago Henrique Fernandes Coelho, em coautoria com Ana
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Elvira Wuo, que investiga a representacdo da cultura caipira nas
telenovelas brasileiras por meio da anélise da representacdo do personagem contador de
causos Eleutério Ferrabras (Telenovela Paraiso, 2009), apresentando a preocupagdo com
a identidade do homem do campo contemporaneo e a constru¢do da figura do caipira em
telenovelas na atualidade.

O Artigo “A obra como resisténcia: uma analise da producdo do artista David
Wojnarowicz e suas conexdes com o ensino das Artes Visuais” € um recorte da pesquisa
de graduacdo intitulada “Ensino das Artes Visuais e Escola sem Homofobia” de
Wellington Soares Gomes, em coautoria com Fabio José Rodrigues da Costa, que analisa
a obra A Fire in My Belly (2010) do artista estadunidense que foi vitima da censura nos
Estados Unidos pela Liga Cato6lica. Aqui, 0 autor evidencia a producdo visual do artista
gay/artivista que remete as praticas e vivéncias desse autor engquanto membro da
comunidade LGBT, tornando a Arte um espaco de resisténcia e reflexdo.

Em continuidade, Flaviane dos Santos Malaquias, com o artigo “Exposic¢do
Visual: Direitos Humanos — uma questdo do mundo, uma questdo do Brasil”, relata o
processo de orientacao, realizacdo e exposicao dos resultados plasticos de seus estudantes
sobre o tema direitos humanos, que é pertinente a todos os paises, e reflete os conceitos
de liberdade, igualdade, dignidade, justica e paz. Esse projeto foi desenvolvido como
resultado das pesquisas que a autora realizou durante os estudos desenvolvidos no
Mestrado Profissional em Arte, com foco em Educacdo Intercultural, vislumbrando um
mundo melhor através do ensino e da aprendizagem em Acrte.

“Arvore querida: uma experiéncia de afeto e natureza”, das autoras Marina Vargas
Tomaz e Mara Rubia de Almeida Colli, relata a experiéncia de um trabalho de
desconstrucdo de esteredtipos e de formas padronizadas de perceber o entorno,
desenvolvido com estudantes do ensino basico, a fim de possibilitar a eles experiéncias
em desenho que buscaram ampliar e sensibilizar o olhar deles e expandir a percepgéo
sobre o0 entorno e sobre a natureza.

Leandro de Jesus Malaquias, com o relato “O teatro e suas técnicas: uma pratica
inclusiva na Arteterapia com alunos da Educacdo Especial”, apresenta uma reflex&o sobre
as técnicas teatrais desenvolvidas com criangas especiais no ambito educacional e a
criagdo de mecanismos de organizagdo pedagdgica na Arteterapia. O autor demonstra a
importancia do Teatro como um contetdo artistico que possibilita aos estudantes,
mediante suas especificidades e por meio de exercicios expressivos, encontrar caminhos

para a criatividade e exposic¢do da subjetividade.
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Na sequéncia, apresentamos o0s textos referentes ao 19°
Encontro de Reflexdes e A¢es no Ensino de Arte composto por relatos de experiéncias
que visam ampliar as conexdes entre o ensino de arte, a didatica e suas metodologias. O
primeiro deles, de Rafalela Zanette, Renata Aparecida Santos e Mara Rubia de Almeida
Colli, autoras de “Arteterapia e 0S elementos da natureza: construgdes tridimensionais de
bonecos da familia”, relata uma proposta arte-educativa realizada em arteterapia no
Atendimento Educacional Especializado (AEE) com duas estudantes, enfatizando o tema
familia no contexto da aprendizagem em Arte. Tal proposta resultou na construcdo de
personagens com materiais naturais, despertando o imaginario, o ludico e a afetividade
dessas estudantes no AEE.

Em seguida, Tiago Samuel Bassani, Mayara Suellen Sardeiro Vieira e Karem
Carolina de Oliveira Cortes, na “Oficina de Desenho no Centro de Referéncia e
Assisténcia Social”, relatam a importancia da Arte na construgdo das relagdes entre o
espaco publico e a educacdo social no atendimento de jovens e criangas que vivem em
situacdo de vulnerabilidade social, destacando as questdes referentes a privacdo de
direitos e sobre as interioridades dos sujeitos, tendo em vista a Arte e suas praticas no
campo da arte-educacdo em espa¢os ndo formais.

Sergio Rodrigues, em “O uso de personagens sob a forma de bonecos como
recurso para criacdo de vinculos afetivos nas aulas de Artes Visuais”, relata praticas
educativas em que 0 uso e a criacdo de personagens no formato de bonecos pode ser um
recurso interessante para a construcdo de vinculos afetivos durante a realizacao das aulas
de Artes Visuais na Educacdo Infantil e Ensino fundamental Anos Iniciais.

“O lambe-lambe como proposta na Educagdo Infantil”, da autora Valéria Reis, é
um relato de experiéncia que funde o processo criativo do professor com a realizacao de
uma proposta pedagogica em Artes Visuais, estratégia afetiva para construir uma relacédo
e conexdo entre a arte e o contexto urbano.

Thiago Henrique Fernandes Coelho, em “O preconceito linguistico na pega ‘O
Dia de Alan’: falando sobre bullying na sala de aula”, apresenta um relato sobre as
encenacOes da pega “O Dia de Alan” nas escolas de educacdo bésica de Uberlandia/MG,
discutindo e analisando o processo de criagdo do espetaculo, a recep¢do da encenagéao
pelos educandos e pelos professores ao assistirem a peca na escola e suas reverberacoes
entre os atores, diretor e produtora da peca, focando na questdo do preconceito linguistico
a luz do linguista Marcos Bagno (1999; 2001).
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Ainda compondo este numero tematico, apresentamos o
ensaio de Violeta Pavao Pampuri, “A responsabilidade da pratica docente no
deslocamento sudeste-nordeste”, sobre a responsabilidade que deve ser assumida na
pratica docente daqueles que se deslocam para o nordeste em funcéo da docéncia em
universidades interiorizadas. Destaca e pesquisa as praticas coloniais refletidas em sala
de aula, analisando seu préprio percurso como docente atuante nesse deslocamento
decolonial sudeste-nordeste.

Este nimero tematico oportuniza, ainda, a visitacdo da galeria “Encontros,
reflexdes e acdes: formacdo em arte-educagao”, composta por imagens fotograficas sobre
as acOes realizadas nos eventos do 18° e 19° Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de
Arte que aconteceram para instigar, instrumentalizar e formar os diferentes sujeitos
envolvidos com a arte-educacdo, por meio de uma programacao extensa, na qual incluia
trocas tedrico-praticas e apreciativas de relatos de experiéncias e de pesquisas; exposi¢cdo
visual discente “Direitos humanos — Uma questdo do mundo, uma questdo do Brasil”;
contato direto com a artista brasileira contemporanea Ana Teixeira (1957), por meio da
apreciacdo e da participacdo da performance artistica “Coleta de espécimes locais” ¢
conferéncia de abertura com o titulo “A Arte como possibilidades de encontro”; as mesas-
redondas “Diversidades humanas” e “Janelas inclusivas: adolescer em processo’; a mesa
de conferéncia “Arte na Educacdo Basica”; as apresentacfes musicais com o0s/as
estudantes da Escola Muncipal Cidade da Musica e da disciplina de Producéo Cultural e
Empreendedorismo do Conservatorio Estadual de Mdasica Cora Pavan Capparelli,
Uberlandia/MG ; as rodas de conversa com o artista da cena Daniel Costa sobre o
Espetaculo Guyrd Ap6 — Ave Raiz e com o Diretor Lucas Larcher e o elenco sobre o
Espetaculo “O Dia de Alan”; as oficinas teorico/praticas com o foco nas distintas
linguagens artisticas. Estas acdes e reflexdes puderam — e ainda podem — oportunizar, a
transformacdo da realidade social, cultural, fisica e intelectual dos participantes dos
eventos e de seus pares, 0 que amplia as percep¢des de mundo e torna conhecidas e
respeitadas as necessidades e potencialidades humanas perante o processo de ensino e
aprendizagem em Avrte.

Por fim, apresentamos o artigo de Gabriela Neves Guimaraes, “Os primeiros
refugiados de Teatro na terra-escola e a escuta do artista-aluno”, que analisa as vivéncias
dos professores de Teatro da escola basica de Uberlandia/MG participantes do projeto
Partilhas Atelié e Rede de Cooperacdo — Aprendizagens teatrais na Escola Bésica,

envolvendo entrevistas semiestruturadas como resultados da pesquisa de Mestrado,
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focando nas tematicas: os primeiros professores de Teatro nas
escolas onde trabalharam; a importancia do lugar do aluno e os sentidos do artista-docente
no campo escolar.

Ao finalizar a composicao deste Umero tematico, cabe ressaltar a relevancia em
considerar o professor em sua propria formagdo, num processo de autoformacéo, de
reelaborac&o dos saberes iniciais em confronto com sua pratica vivenciada. Assim, seus
saberes vao se constituindo a partir de reflexdes na e sobre a prética, uma vez que Tardif
(2002, p 39) enfatiza que o/a professor/a ¢ “alguém que deve conhecer sua matéria, sua
disciplina e seu programa, além de possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da
educacdo e a pedagogia e desenvolver um saber pratico baseado em sua experiéncia
cotidiana com os alunos”. Neste sentido, os saberes sdo plurais, um campo hibrido para a
experiéncia visando ampliar as praticas em Arte.

Dada a diversidade de a¢des, praticas, projetos e pesquisas aqui expostas, percebe-
se a importancia de levantar e evidenciar o conceito de “cotidianidade” apresentado por
Freire e Faundez (1985, p. 16): “a cotidianidade do outro constitui uma experiéncia de
aprendizado permanente. (...) Uma das caracteristicas fundamentais da experiéncia na
cotidianidade ¢ exatamente a de que nela nos movemos...”.

Deste modo, compreender o contexto ao qual os estudantes vivem e vivenciam as
experiéncias cotidianas € um caminho que o docente, como mediador do processo de
ensino e aprendizagem, pode percorrer para se relacionar com a cotidianidade do
estudante, no qual, reconhecendo seu contexto, o contexto escolar e o do entorno, provoca
a aproximacdo e a empatia, conectando a arte e a vida. Nesta estrada, numa via de méo
dupla, a escuta atenta e sensivel € um fator extremamente importante para a conexao entre
os diferentes sujeitos envolvidos no processo da educacédo pela Arte.

Portanto, os textos e a galeria aqui expostos expressam acgdes, reagdes, e
manifestacBes geradoras de possibilidades outras, ou seja, € um convite a leitura, a
apreciacao e a nutricdo estética de experiéncias plurais em mdaltiplos espacos escolares
instigadores de novas producdes e préaticas arte-educativas.

Este nUmero tematico, portanto, tem o objetivo de promover a reflexdo sobre as
potencialidades do processo de criagdo artistico na construcdo de pensamentos e atitudes
ndo preconceituosos diante das diferengas, trabalhando no sentido de valorizacdo da
diversidade, da equidade e da afetividade.

Sendo assim, os textos aqui publicados s&o um respiro, a0 mesmo tempo que sao

uma fortaleza, demonstrando a importancia do conteido de Arte na educacgdo, ampliando
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as percepc¢des dos sujeitos e convidando a todos e todas a reflexéo
da Arte como experiéncia sensivel e sua importancia para a transformacéo e formacéo do
ser. Assim, esperamos que este nimero tematico da revista Olhares & Trilhas seja um
importante meio de divulgacdo do Ensino e da Pesquisa em Arte como motivadores para
que novos pesquisadores tenham interesse na publicacdo dos resultados de experiéncias
e pesquisas na area.
Por fim, agradecemos ao Conselho Editorial desta revista, aos pareceristas e aos
autores e as autoras que se dedicaram a fazer deste nimero uma oportunidade de

contribuirmos para a reflexdo de teorias, praticas, processos e a¢des no Ensino de Arte.

Boa leitura!
Mara Rubia de Almeida Colli

(organizadora)
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Dramaturgia, infancias, juventudes e docéncias... ou “O que os adultos

contam as criancas?”

Dramaturgy, childhood, youth, and teaching... or “What do adults tell children?”

Lucas LARCHER*

RESUMO: Este texto compartilha alguns
aspectos acerca de uma experiéncia artistico-
pedagogica realizada no curso de graduacéo
em Teatro da Universidade Federal de
Uberlandia, durante o primeiro semestre de
2018. Por meio de um relato de experiéncia,
discorro sobre a proposta de ensino-
aprendizagem e criacdo empreendida na
disciplina Dramaturgia I, - que teve como foco
0 Teatro Infantojuvenil -, assim como questdes
emergidas durante minha atuagdo como artista-
docente-pesquisador no ensino superior. Para
isso, lanco mdo de um didlogo com outros
autores, cujas ideias contribuiram para a praxis
em questdo, no intuito de colaborar com as
reflexdes e com as discussdes sobre acgdes
artistico-pedagogicas em teatro na atualidade.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro Infantojuvenil.
Infancias. Juventudes. Dramaturgia.
Docéncias.

ABSTRACT: This article shares some
aspects about an artistic-pedagogical
experience carried out in the undergraduate
course in Theater at the Universidade Federal
de Uberlandia (Federal University of
Uberlandia), during the first semester of 2018.
Through an experience report, | discuss the
teaching-learning-creation proposal
undertaken in the discipline Dramaturgy I,
which focused on the Teatro Infantojuvenil, as
well as issues that emerged during my
performance as an artist-teacher-researcher in
higher education. For this, | use a dialogue
with other authors whose ideas contributed to
the praxis in question, in order to collaborate
for the reflections and discussions on artistic-
pedagogical actions in theater today.

KEYWORDS: Theater for child and youth.
Childhood. Youth. Dramaturgy. Teaching.

1. Antecedentes da experiéncia

Figura I - Fotografia da apresentacdo do exercicio de (trans)criacdo? do livro “Um dia, um rio”, em
uma das aulas do componente curricular PIPE V. Uberlandia — MG, 2017.

Fotdgrafo: Italo Pitemalgo.

* Doutorando em Artes pela Universidade Estadual Paulista (UNESP), Diretor de Artes Cénicas da Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES).

! Apropriacéo do termo cunhado por Haroldo de Campos, utilizada por mim para referenciar a transformag&o de
livros - como objetos multifacetados compostos por palavras, imagens e design - em encenacdes teatrais.
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Para compartilhar a experiéncia artistico-pedagogica que escolhi narrar aqui, é preciso
retomar seus antecedentes. De agosto de 2016 a julho de 2018, trabalhei como artista-docente-
pesquisador no curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), estando
vinculado as modalidades licenciatura e bacharelado, e ministrando aulas, principalmente nas
subéareas Visualidades da Cena e Pedagogia do Teatro.

Nesta ultima, atuei especialmente nas componentes curriculares Projeto Integrado de
Pratica Educativa - PIPE I, I, Ill e V -, cujas ementas, sempre amplas, propunham dialogos
entre contextos escolares e outros espagos, como também o desenvolvimento de a¢6es didaticas
colocando em uso os conhecimentos apreendidos em diferentes situacbes de ensino-
aprendizagem e criacdo. Ou seja, uma oportunidade de problematizar experiéncias e, a partir
delas, iniciar-se no desenvolvimento de pesquisa na area de Arte-Educacdo, mais
especificamente na area da Pedagogia do Teatro.

No segundo semestre de 2017, ao ministrar a componente curricular PIPE V,
pertencente ao quinto periodo da licenciatura, propus-me a apresentar aos estudantes alguns
dos principais aspectos relacionados ao Teatro Infantojuvenil? dos dias de hoje, através de
questdes conceituais, de atividades de elaboracdo de um exercicio cénico em grupo e de
reflexdes sobre o estudado/vivenciado ao longo do semestre. Enfoque este que € tema de minhas
pesquisas académicas ha alguns anos.

Contudo, percebi na turma com a qual trabalhava uma caréncia em referenciais de
materiais pedagogicos e de procedimentos metodoldgicos para o ensino-aprendizagem e
criacdo em teatro. Embora os estudantes dessa turma ja tivessem estudado tais elementos nos
semestres anteriores, principalmente nas componentes curriculares PIPE IV e Pedagogia do
Teatro |, mostraram-se surpresos quando propus exercicios de (trans)criacdo da obra

infantojuvenil “Um dia, um rio” (2016), de Léo Cunha e André Neves, para a cena.

2. A proposta: outro olhar para Dramaturgia |

Tendo a atribuicdo de ministrar a disciplina Dramaturgia 1, de sexto periodo da
licenciatura noturna, no primeiro semestre de 2018, para parte da turma que outrora havia
estado comigo em PIPE V, pensei em dar continuidade ao trabalho realizado no semestre

anterior. Desta vez, mergulhando ainda mais em questdes das infancias e das juventudes, por

2 Terminologia que congrega toda e qualquer producdo cénica concebida, em maior ou menor escala, para 0
publico infantojuvenil.
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meio de livros infantojuvenis e de mecanismos de criacdo de histdrias para/com o publico em
questéo.

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico do curso de graduacdo em Teatro, a
experiéncia na disciplina Dramaturgia | se configura como um momento em que 0s estudantes
vivenciam atividades que oportunizam um olhar mais apurado para os diferentes aspectos
relacionados ao texto teatral, entendido como escritura verbal e/ou cénica. Neste contexto, a
disciplina pretende ser um espaco de descobertas, de experimentacdes e de aprofundamentos
nas discussdes acerca das criacdes dramatirgicas e das manifestacdes espetaculares e/ou
praticas teatral do presente.

No semestre sobre ao qual me refiro, Dramaturgia | foi pautada por um recorte que
propunha um novo olhar para tal disciplina, valorizando o Teatro Infantojuvenil da atualidade,
e tendo como motivadores dos estudos e das escritas dramaturgicas livros e historias atribuidas
ao universo infantojuvenil, apresentando algumas possibilidades de criacdo teatral para além
das ja conhecidas pela turma. Uma abordagem em consonancia com minha pesquisa de
doutoramento em Artes na Universidade Estadual Paulista (UNESP).

A ideia era que a disciplina pudesse colaborar com os nove graduandos matriculados
para uma ampliacdo de seus referenciais artisticos e pedagogicos através de uma incursao pelo
campo do Teatro Infantojuvenil brasileiro, compreendendo a criacdo dramaturgica coletiva
como possibilidade metodoldgica para o ensino-aprendizagem e para a criacdo em teatro, e

levando em consideracdo aspectos éticos, poéticos e pedagogicos.

3. Questdes sobre a dramaturgia infantojuvenil

Ao iniciar o semestre, na primeira unidade da disciplina, percebi que, para além de
duvidas quanto as possibilidades de entendimento de conceito de dramaturgia, os estudantes
apresentavam muitas questdes relativas ao que poderia ser a dramaturgia infantojuvenil. Para
tentar sanar tais indagaces, retomei a dupla acepcao do termo dramaturgia, a origem da palavra
texto e algumas concepcdes acerca de produtos e de produgdes culturais destinados as infancias
e as juventudes.

Sobre dramaturgia, era nitida a restri¢do da turma quanto & abrangéncia que tal conceito
apresenta nos dias de hoje. Muitos dos estudantes entendiam dramaturgia apenas como

sindnimo de escritura verbal, aquela materializada em forma de palavras. A no¢édo de escritura
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cénica, que leva em conta todas as possibilidades de expressao da cena, era apenas conhecida
COmMo encenacgao.

Para desconstruir este entendimento restrito, apresentei a turma a etimologia do
vocabulo texto, como sinbnimo de trama, composicao, tessitura, estruturacédo, criacéo..., e suas
naturezas verbal e ndo-verbal. Assim, possibilitei que os estudantes se aproximassem de um
entendimento em sintonia com as ideias de diferentes autores que tratam do assunto, como, por

exemplo, Patrice Pavis, que, em “Dicionario de Teatro” (2005), diz:

[...] a dramaturgia abrange tanto o texto de origem quanto 0s meios cénicos
empregados pela encenacdo. Estudar a dramaturgia de um espetaculo é,
portanto, descrever a sua fabula “em relevo”, isto €, na sua representagdo
concreta, especificar o modo teatral de mostrar e narrar um acontecimento.
(PAVIS, 2005, p. 113)

Em relacdo a terminologia infantojuvenil como adjetivo que particulariza a dramaturgia,
neste contexto, havia estudantes que ainda atribuiam a produtos e a produgfes culturais
destinadas a criangas e jovens a particularidade de “serem ludicos”, mesmo apds o contato com
questdes ligadas ao tema no semestre anterior. Objetivando que os estudantes refletissem sobre
esta ideia superficial, relembrei a turma o fato de Iudico ser sinénimo de jogo, e que o teatro
em si é jogo. Por isso, ludico ndo poderia ser a especificidade que caracteriza o Teatro
Infantojuvenil ou a dramaturgia infantojuvenil. De acordo com minhas pesquisas,
infantojuvenil é tudo aquilo que os adultos de um dado contexto destinam as infancias e as
juventudes.

Além disso, os estudantes mostravam-se confusos quanto a classificacdo da dramaturgia
ou de textos teatrais nos tradicionais géneros lirico, dramatico e épico, assim como quanto aos
intercambios entre tais categorias e as dissolugdes de fronteiras nas produces mais atuais. Para
abordar as questdes, levei livros infantojuvenis que exemplificavam o emprego dos géneros
literdrios e propiciavam o contato dos estudantes com materiais e referéncias, instigando a
curiosidade de todos. Em especial, tratei dos contos de fadas como narrativas que apresentam
tracos liricos e dramaticos.

E, por fim, no intuito de apresentar outro exemplo a turma sobre a confluéncia dos

géneros literarios e também tratar de um dos topicos propostos por mim no plano de trabalho
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da disciplina - a jornada do her6i® -, propus que assistissemos ao filme “O Rei Ledo” (1994).
Esta producdo distribuida pelos estidios Disney se configurou como um bom exemplo de
material pedagogico, ao ser estruturado com base na formulacdo de trajetoria do herdi, e ao
apresentar muitas alusdes & peca “Hamlet” (1599 a 1601)*, de William Shakespeare, um

classico da dramaturgia ocidental.

4. Referéncias dramatuargicas a partir de leituras e escritas

Ainda pensando em aumentar o repertério de referéncias dos estudantes e lembrando
que, ao tratar da histéria do Teatro Infantojuvenil em PIPE V, muitos dos discentes revelaram
ndo conhecer dramaturgos célebres do Brasil que se dedicaram a criancas e jovens, dividi a
turma em dois grupos para a realizacdo de leituras dramaticas publicas. Para isso, propus que
os discentes trabalhassem com o que considero dois textos paradigmaticos do Teatro
Infantojuvenil brasileiro. O primeiro deles, “Pluft, o fantasminha” (1955), de Maria Clara
Machado, escrito em estrutura dramatica, que aborda aspectos da descoberta de si mesmo, a
partir do encontro com o outro. E, o segundo, “Historia de Lencos ¢ Ventos” (1973), de llo
Krugli, escrito em estrutura épica, abordando, de modo metaférico, a liberdade.

Atividade em grupo preparada em casa e realizada em sala de aula, a leitura dramética
propunha que os estudantes pudessem reconhecer, por meio do esbo¢o de uma escritura cénica,
elementos constituintes da escrita dramaturgica de autores diferentes. E, ainda, identificar o
texto teatral como catalisador de reflexdes de natureza subjetiva e/ou social/cultural, que, neste

caso, remetem as questdes pertinentes ao universo infantojuvenil.

3 Conceito de jornada ciclica formulado por Joseph Campbell. Dividido em trés sec¢Bes, - partida, iniciacdo e
retorno -, neste esquema narrativo as personagens e a situacao inicial séo apresentados, um conflito é posto em
desenvolvimento, hd seu desenlace ou sua solugdo no climax, e a ordem é restabelecida, com personagens e
contexto inicial modificados no desfecho.

4 Neste relato, todas as pecas teatrais citadas sdo acompanhadas do ano de sua escrita, muito embora, nas
referéncias bibliograficas, as datas constantes sejam as das publica¢Bes consultadas.
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Figura Il - Fotografia da leitura dramatica de “Pluft, o fantasminha”,
realizada em uma aula da disciplina Dramaturgia I. Uberlandia — MG, 2018.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Figura Il - Fotografia da leitura dramatica de “Histéria de Lengos e Ventos”,
realizada em uma aula da disciplina Dramaturgia I. Uberlandia — MG, 2018.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Aliadas a tal proposta, estavam discussdes sobre as leituras dramaticas realizadas, logo
apos a apresentacao das Ultimas, com o publico participante. Nestas discusses, meu papel era
contextualizar os espectadores quanto a biografia do autor e mediar dialogos sobre os elementos
ali presentes, principalmente em relagdo ao texto verbal, tais como: marcas de autoria, rubricas,
personagens, agdo dramatica e enredo. Topicos, posteriormente, aprofundados em sala de aula.

Ainda na primeira unidade da disciplina, cada aluno escolheu um texto dramaturgico de
autor brasileiro para conhecer, analisar e produzir uma escrita sobre. Ao lerem textos de Lucia

Benedetti, Tatiana Belinky, Silvia Orthof e Vladimir Capella, os estudantes puderam criar
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conexdes entre o estudado até entdo na disciplina e questdes emergentes a partir da observacéao
e da andlise critico-reflexiva sobre as cria¢cbes dramatudrgicas escolhidas para o trabalho,
reconhecendo elementos constituintes da escrita teatral e seus diferentes modos de figuracdo
em textos verbais.

A elaboracgéo de uma formulagéo textual analisando uma dada cria¢do se caracterizou,
ainda, como um exercicio de identificacdo de discursos e de concepcdes acerca das infancias e
das juventudes expressos por meio da verbalidade ao longo do que se convencionou chamar de

historia do Teatro Infantojuvenil brasileiro.

5. Atelié de criacdo dramaturgica

A segunda unidade da disciplina foi destinada a uma proposta de criagdo dramaturgica
denominada de atelié. Esta atividade propunha que os estudantes pudessem reconhecer e
experimentar maneiras de elaborar (formal, dindmica e esteticamente) textos teatrais voltados
para as infancias e as juventudes a partir de estimulos selecionados.

O atelié foi aberto com a leitura do livro “Guilherme Augusto Arafijo Fernandes”
(1995), de Mem Fox, que ja havia sido utilizado por mim em outras propostas artistico-
pedagogicas. Por meio da narrativa de Fox, pedi que os estudantes levassem objetos para a sala
de aula, que, dispostos no centro de uma roda, serviram como ponto de partida para construcao
de uma historia coletiva. Neste exercicio, cada estudante deveria continuar a historia iniciada e
deixada em suspenso pelo colega sentado ao seu lado na roda, inserindo na narrativa um dos
objetos disponibilizados pela turma.

Entretanto, na primeira rodada da dindmica, a histéria se mostrou extremamente
figurativa e pouco criativa, fazendo-me interferir na brincadeira. Propus, entdo que, quando
falassemos dos objetos, sempre nos referissemos aos mesmos como “coisas”, caracterizando-
as. Por exemplo: uma girafa de brinquedo, levada por um dos estudantes, virou “uma coisa
grande de canela fina e pescogo comprido”. Fato esse que redimensionou a proposicao,
permitindo que os objetos se tornassem espécies de “pedras no pantano”, retomando as
considera¢des de Gianni Rodari no livro “Gramatica da Fantasia” (1982), no qual havia me

inspirado para o trabalho. Nas palavras do autor:

Uma pedra lancada no péantano provoca ondas na superficie da agua,
evolvendo em seu movimento, com distancias e efeitos diversos, os golfdes,
as taboas [planta aquatica] e o barquinho de papel. Objetos que estavam ali
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por conta propria, na sua paz ou no seu sono, sdo como que chamados para a
vida, obrigados a reagir, a se relacionar. Outros movimentos invisiveis
propagam-se na profundidade, em todas as dire¢des, enquanto a pedra se
precipita agitando algas, assustando peixes, causando sempre novas alteragoes
moleculares. Quando toca o fundo, revolve a areia, encontra objetos ali
esquecidos, desenterrando alguns e recobrindo outros. Em um tempo
brevissimo, inimeros eventos sucedem-se, sem que possamos registra-los.
(RODARI, 1982, p. 14)

Ao exercicio descrito, sequiram-se outros, utilizando como estimulos para a construcao
da continuidade da historia imagens, musicas, improvisagfes corpOreo-vocais, além de outro
livro infantojuvenil, “Avé adormecida” (2014) de Roberto Parmeggiani, recuperando os contos
de fadas tratados na primeira unidade do semestre. Os modos de trabalhos com cada um destes
dispositivos foram diversos, possibilitando a vivéncia de diferentes dinamicas de construcéo
dramatdrgica pela turma.

Deste modo, além de propiciar que eu apresentasse outras referéncias ligadas ao
universo infantojuvenil, a criacdo de uma dramaturgia coletiva com o grupo de discentes trazia
em seu cerne exemplos de atividades, de dinamicas ou de jogos realizados em sala de aula que
poderiam ser transpostos e/ou recriados em diferentes poéticas profissionais, entendendo a
criacdo dramatirgica como possibilidade de ensino-aprendizagem e criacdo em teatro.

Figura IV - Fotografia de alguns dos estimulos utilizados no atelié de criacdo dramatUrgica durante
a disciplina Dramaturgia I. Uberlandia — MG, 2018.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Ademais, as atividades do atelié requisitaram a busca autdbnoma dos discentes por
conhecimentos técnicos, criativos e estéticos especificos para a concretizacdo de suas

propostas, enriquecendo o saber construido a respeito da tematica abordada no componente
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curricular e proporcionando o trabalho coletivo, sem deixar de lado o carater critico-reflexivo
intrinseco ao teatro e ao contexto académico. Aspecto esse que se mostrou fundamental no
trabalho final de lapidacéo da escrita, realizada com a turma dividida em grupos, executando
ajustes quanto a ortografia e a estilistica da criacdo verbal.

Sobre o processo de criagdo coletiva da dramaturgia, é importante frisar que este
requisitou dos estudantes a quebra de uma série de estereotipos e de ideias pré-concebidas sobre
a atividade de autoria de um texto teatral. Deixando de lado a imagem de um autor que escreve
seu texto em casa e que, posteriormente, sera montado por um grupo teatral, sob a batuta de um
diretor, a proposta em questdo trazia uma pluralidade de ideias, e, consequentemente,
enfrentamento de posicdes entre os estudantes. Conforme elucidado por Rosyane Trotta, no

artigo “Autoralidade, grupo e encenagao” (2006):

A funcdo-autor pode parecer fragmentada ou diluida se tomarmos como
parametro a literatura dramética, comparando um modelo supostamente pleno
(a obra fundada por um discurso individual e por isso estilisticamente fechado)
a um modelo em que a unidade se perde. No entanto, do ponto de vista da
obra-espetdculo, ndo ha diluicdo e sim pluralidade, e a idéia de
compartilnamento parece mais apropriada por comportar dois movimentos:
aquele de compartilhar (distribuir) e aquele de compartilhar de (participar de).
Aqui o foco ndo estd na obra, mas no processo. A autoria deixa de ser um
atributo do sujeito, tornando-se uma agdo que mobiliza aqueles que a
promovem e se consuma no ato reciproco de fazer, que necessita tanto
encontrar o consenso dentro do dissenso quanto permitir o dissenso dentro do
consenso. (TROTTA, 2006, p. 157)

A questdo apontada por Trotta adquiriu maior dimensdo, justamente no periodo de
finalizacdo da escrita da criacdo dramatlrgica, no término do semestre. Ao precisarem
encontrar um fim para a histéria, os estudantes ndo conseguiam entrar em um consenso quanto
ao desfecho da trama. Nesta, a protagonista “coisa” tentava insistentemente encontrar uma
resposta para sua indagac¢do: “que coisa ela era?”’. Decidindo, sem minha intervenc¢do, que a
historia teria trés finais possiveis, a turma propds que caberia ao publico, na leitura dramatica
do texto - realizada na semana de encerramento do semestre -, escolher qual final desejava

escutar.
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Figura V - Fotografia da leitura dramatica de “Sobre as coisas em geral”, realizada na semana
de encerramento do curso de Teatro. Uberlandia — MG, 2018.

Fonte: Fotografo: italo Pitemalgo.

6. Sobre as docéncias e palavras finais

Chegando ao final deste relato, creio ser importante apontar alguns aspectos ligados as
docéncias emergidos na experiéncia vivida ao ministrar a disciplina Dramaturgia I. Em primeiro
lugar, ndo ha como ndo destacar que tal vivéncia contribuiu muito com o desenvolvimento da
minha pesquisa de doutoramento, uma vez que, concomitantemente ao exercicio do magistério
na UFU, frequentava, semanalmente, as aulas da p6s-graduacdo na UNESP, repensando alguns
aspectos sobre meu projeto de tese, no que se refere ao uso de livros infantojuvenis como mote
para o ensino-aprendizagem e para a criagdo em teatro.

Também é importante destacar que tal proposta me fez avaliar as experiéncias que nos,
docentes do ensino superior, proporcionamos aos discentes, em especial aos licenciandos, nas
disciplinas que ministramos. Embora ainda ndo tenha respostas para minhas indagacdes,
pergunto-me se os conteudos abordados na universidade séo realmente cabiveis e possiveis de
serem redimensionados em poéticas docentes, principalmente na educacao bésica, €, se sim,
como colaborar ainda mais para concretizar isso.

J& com relagdo a futura docéncia dos estudantes, € nitido que h& muitas confusdes sobre
conteddos de carater conceitual por parte dos discentes, mesmo nos periodos finais da
graduacdo. Isso acaba por dificultar o trato de diversos assuntos com propriedade,

principalmente, em procedimentos de trabalho em contextos escolares. Além disso, ainda
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prevalece a tendéncia dos discentes em separar o fazer e 0 pensar, ndo compreendendo o
imbricamento de ambos na praxis docente.

Mesmo com uma abordagem dinamica, ha também um desinteresse, por grande parte
dos estudantes, em disciplinas ditas “teoricas” durante a formagao universitaria, possivelmente
por ndo reconhecerem a aplicabilidade de conhecimentos sobre dramaturgia em processos
artisticos, como, por exemplo, a criagdo de uma cena ou de uma performance. Apesar de ser
nitido que um mergulho em um enfoque ou em uma tematica durante uma disciplina possibilita
melhores entendimentos, reconhecimentos e compreensdes de elementos constituintes do texto
teatral, esse conhecimento ainda parece ficar em segundo plano, ndo despertando tanto interesse
dos estudantes.

Outro problema que destaco, a partir da experiéncia aqui compartilhada, é com relacédo
a escrita. Essa parece ser uma fragilidade ou um problema para a maioria dos discentes nos
aspectos morfoldgicos, sintaticos e semanticos da lingua portuguesa. Como tal questdo remete-
nos a um historico de formacéo anterior a universidade, em que parece ter sido negligenciada a
atencdo a essa habilidade, ha certa resisténcia ou “preguiga” na reescritura de textos por parte
dos estudantes, entendendo esse pedido, quando vindo do docente, como uma espécie de castigo
ou punic¢do, e ndo como oportunidade de exercicio da escrita, seja em textos criativos ou nao.

Em contrapartida, os estudantes que atuavam como monitores da disciplina e que a
haviam cursado anteriormente com outros docentes, mostravam o desejo de se debrucarem
sobre conteidos conceituais com maior afinco e com a compreensdo da importancia da escrita
na formacdo docente. Esses eram 0s motivadores para que 0s outros estudantes exercessem tal
atividade com mais envolvimento. O que revela que os dois aspectos supracitados se mostram
fundamentais nos percursos de ensino-aprendizagem e criagdo em teatro, e que talvez é preciso
tempo e/ou maturidade para que os estudantes de graduacdo deem conta disso.

Referindo-me ao atelié de criacdo dramatdrgica, embora tenha aceitado a proposta dos
discentes quanto a existéncia de trés finais para a dramaturgia construida, percebo que esse
pode ter sido o modo encontrado pela turma para contornar enfrentamentos. Havia uma
dificuldade de certos estudantes em renunciar a suas ideias em nome da coletividade. Um alerta
em se tratando de futuros docentes!

Por fim, retomo a pergunta que serviu como motivadora para 0 semestre e que
corresponde a uma parte do titulo deste artigo. Ao perguntar “O que os adultos contam as

criangas?”, refiro-me ndo so as historias e suas teméticas, mas também ao como conta-las, ja

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | Jan/mar. 2021 - ISSN 1983-3857 26



Larcher| p. 16-27 Dramaturgia, infancias, juventudes e docéncias... ou “O que os adultos...”

que concebo a forma e o contetdo como indissociéveis. E, ai, penso: contamos, entre outras
coisas, sobre nds mesmos e sobre os modos como encaramos 0s conteidos com que
trabalhamos, entre eles a dramaturgia... Além disso, contamos como lidamos com as infancias,

as juventudes e nossas préprias docéncias.
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Potencialidades da contagéo de causos na sala de aula: um estudo sobre a

representacdo de um personagem contador de causos
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character

Thiago Henrique Fernandes COELHO*
Ana Elvira WUO**

RESUMO: O objetivo deste trabalho é investigar
a representacdo da cultura caipira nos telenovelas
por meio da andlise da representacdo do
personagem contador de causos Eleutério
Ferrabrés (interpretado pelo ator Reginaldo Faria)
na telenovela “Paraiso” (2009), procurando
analisar sua performance de contador de causos a
partir dos estudos de Luciana Hartmann (2011). A
escolha dessa telenovela baseia-se no fato do
autor de telenovelas Benedito Ruy Barbosa,
retratar ~ constantemente em  suas  obras
personagens ligados ao campo. A linha analitica
escolhida justifica-se no fato de Luciana
Hartmann estudar a performance dos contadores
de causos do Rio Grande do Sul na fronteira
Brasil, Uruguai e Argentina, no que tange
preocupacdo em estudar as qualidades dramaticas
corporais que o contador realiza na contagdo do
causo e na sua relagdo com os ouvintes. Conclui-
se que o uso dos causos € de grande
potencialidade nas aulas de arte na educacgdo
bésica.

PALAVRAS-CHAVE: Contacdo de causos.
Cultura caipira. Representacao.

ABSTRACT: The objective of this work is to
investigate the representation of the caipira
culture in telenovelas through the analysis of the
representation of the storyteller character
Eleutério Ferrabras (played by actor Reginaldo
Faria) in the telenovela “Paraiso” (2009), trying
to analyze his performance as a storyteller from
the studies of Luciana Hartmann (2011). The
choice of this telenovela is based on the fact that
the author of telenovelas Benedito Ruy Barbosa,
constantly portrays characters linked to the field
in his works. The chosen analytical line is
justified by the fact that Luciana Hartmann
studies the performance of storytellers in Rio
Grande do Sul on the border Brazil, Uruguay
and Argentina, with regard to concern in
studying the dramatic bodily qualities that the
accountant performs in storytelling and in their
relationship with the listeners. It is concluded
that the use of stories is of great potential in art
classes in basic education.

KEYWORDS: Storytelling. Country culture.
Representation.

1 Introducao

No ano de 2017, o presente pesquisador participou do “17° Encontro de Reflexdes e
Acdes no Ensino de Arte”, acompanhou os relatos, apresentou um poster e fez a oficina da

professora Luciana Hartmann com a tematica: contagdo de historias. Nessa oficina, 0
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pesquisador conheceu a pesquisa sobre contadores de causos da docente Luciana. O motivo
que levou o pesquisador a participar da referida oficina, foi que no primeiro semestre de 2017,
ele tinha interpretado um contador de causos na disciplina de Interpretacio V! com a
professora Ana Elvira Wuo?. A partir do exemplo da ministrante da oficina, a professora
Luciana, surgiu o interesse de pesquisar os contadores de causos em um projeto de mestrado.

Um fato que conecta a trajetoria da professora Luciana Hartmann e do pesquisador
deste trabalho estd na observancia de que ambos, no curso de graduacdo, fizeram um
personagem de um contador de causos. A pesquisa demandada para a construcdo desse
personagem que interessou a este pesquisador, e o levou a candidatura de um projeto de
mestrado a respeito dos contadores de causos, fazendo o recorte na telenovela “Paraiso”, na
figura do personagem contador de causos Eleutério Ferrabras (interpretado por Reginaldo
Faria). No decorrer do texto, a justificativa pela escolha da telenovela “Paraiso”, que teve sua
segunda versao exibida em 2009 pela Rede Globo, como corpus seré apresentada.

Em primeiro lugar, considera-se importante marcar que o Brasil é um pais de
proporcOes continentais, que foi formado a partir da miscigenacdo de diversos povos com 0s
indios que aqui ja estavam. Nesse complexo processo de (re)culturalizacdo, cada regido do
pais tem suas préprias particularidades culturais, com seus cosumes e modos de falar
caracteristicos. Um desses tipos de grande destaque € a figura do caipira, que ja foi
representado em diversas obras, em livros, filmes, quadrinhos e nas telenovelas.

No século XX, o Brasil passou por um processo de industrializacdo e de urbanizacéo,
gue provocou a saida de milhares de pessoas do campo em direcdo a cidade. E nesse processo,
um modo de vida organizado no campo com seus habitos e manifestacdes culturais foi
perdendo, aos poucos, espaco e credibilidade diante da nova elite urbana. Algumas poucas
tradicBes dessa cultura ainda sdo mantidas em algumas regides do pais, a exemplo cita-se as
folias de reis.

Observa-se que a chegada da televisdo no Brasil, na década de 1950, ocorreu em
paralelo a migracdo das pessoas do campo para a cidade. Como parte da programacéo, a
televisdo comega a produzir e a exibir telenovelas que, com o passar do tempo, também

apresentam em seu enredo temas rurais. Esse espaco de destaque na dindmica urbana,
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cristalizou em diversas regidoes do Brasil uma representagdo do mundo rural, na figura do
caipira, de seus costumes e tradi¢Ges. A tematica foi tdo bem aceita pelos telespectadores que
as emissoras de televisdo comecaram a produzir telenovelas que abordassem somente o tema
rural, tal como a telenovela Paraiso (Rede Globo), escrita por Benedito Ruy Barbosa em
1982, que teve um remake em 2009 na mesma emissora (FARIA, 2014).

A telenovela Paraiso (2009) esta inserida no contexto do campo, com seu enredo nas
comitivas de gado, mostrando cenas com personagens a cavalo lidando com os animais e
outros afazeres de uma fazenda, também temos a tematica religiosa muito presente na trama,
inclusive com questdes do fanatismo religioso sendo levantadas. Porque a telenovela possui a
personagem feminina protagonista sendo conhecida como “Santinha”, que a maée,
extremamente devota a igreja catolica, diz que ela faz milagres. Outro elemento, sdo 0s causos
populares, pois a personagem masculina protagonista, o pedo Zeca, é conhecido como filho
do Diabo, pois seu pai, Eleutério, o contador de causos,e nfoque deste estudo, guarda um
diabo dentro de uma garrafinha (FARIA, 2014). Entdo a telenovela faz essa mistura do
sagrado com o profano, que é o que os causos contados pelas pessoas do universo caipira
fazem, vide exemplo do contador de causos e apresentador Rolando Boldrin®, que aborda
essas tematicas nas suas narrativas.

Assim nesta telenovela temos a presenca do caipira, no seu modo de vestir, seu
linguajar, o cotidiano na fazenda, suas crencas e tradi¢Oes, sua relagdo com 0s animais e a
relacdo com as outras pessoas do campo, ou seja, as relagdes de compadrio, destacadas por
Antbénio Candido (1992) como caracteristica primordial da cultura caipira. A telenovela
também mostra a relacdo das pessoas do campo com as da cidade. Aparece 0 preconceito
contra quem mora no interior do Brasil, no seu modo de falar e agir, como também podemos
conectar com a ideia da cidade legada ao progresso e o campo ao atraso como destaca
Raymond Williams (2011).

Os estudos que abordam telenovelas em pesquisas académicas tem seu marco em 1989
com o livro “Telenovela, histéria e producdo”, de Renato Ortiz, Silvia Borelli e José Mario
Ortiz Ramos. Acredita-se que a auséncia de estudos anteriores se deu pela crenca no meio
académico de que as telenovelas sdo uma forma de aliena¢do das massas. Por outro lado, é

importante destacar que a telenovela esté inserida na vida dos brasileiros, fazendo parte do

3 Apresenta na TV Cultura o programa Sr. Brasil.
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cotidiano, dando voz e trazendo temas para debates, lancando modas e comportamentos
(FARIA, 2014).

Por esta razdo, Muniz Sodré (1977) € levado a afirmar que a televisdo é um
fendmeno irredutivelmente urbano, porque sua concretizacdo como objeto de
entretenimento das massas se deu em um momento de decadéncia da
ruralidade. Assim, a forca e a predomindncia do ambiente urbano nas
telenovelas se sobressai nas décadas de 1970 e 1980, consideradas a era de
ouro deste género televisivo. Porém, desde 1971, quando ia ao ar pelas TVs
Globo e Cultura a obra "Meu Pedacinho de Chédo", de Benedito Ruy
Barbosa, 0 universo rural marca sua presenca, ainda que fora do horério
nobre, na programagcao televisiva brasileira (FARIA, 2014, p. 13).

Desse modo, as primeiras telenovelas retrataram o ambiente urbano e as relagdes
estabelecidas ali, mas com o passar das décadas, historias que se passavam no campo foram
surgindo, e tendo mais frequéncia nos diversos horarios de telenovelas, como os exemplo
citados adiante, contudo ainda temos uma prevaléncia de tramas urbanas na televisao
brasileira.

Na década de 80, a telenovela “Roque Santeiro”, de Dias Gomes ¢ Aguinaldo Silva,
também abordou o contexto rural, a partir de uma cidade do interior que é espaco de
peregrinacdo de fieis e comandada por um fazendeiro coronel, o Sinhozinho Malta. Em 1990,
a TV Manchete exibe “Pantanal” de Benedito Ruy Barbosa, que adentra o interior do Brasil
abordando os costumes e as crencas da regido que da nome a telenovela. Com o grande éxito
de audiéncia da trama, Benedito retorna a Globo para escrever mais telenovelas sobre o
campo, tendo grande destaque na década de 90 a telenovela “O Rei do Gado”, que abordava a
questdo da terra, dos Sem-Terra e da reforma agraria (BORELLI; PRIOLLI, 2000 apud
FARIA, 2014).

A cultura caipira foi transformando-se ao longo do tempo, com a industrializacdo do
pais, 0 avan¢o da monocultura e o éxodo rural. A insercdo de novas tecnologias no campo, a
mecanizacao, ou seja, a substituicdo do homem pela maquina, tudo isso reflete na questdo de
como essa “identidade” de homem do campo, caipira, ocorre hoje € no processo de sua
modificacdo. Perante o cendrio exposto, indaga-se: como as telenovelas constroem a figura do
caipira?

O objetivo deste trabalho é investigar a representacdo da cultura caipira nas
telenovelas por meio da analise da representacdo do personagem contador de causos Eleutério
Ferrabras (Interpretado pelo ator Reginaldo Faria) na telenovela “Paraiso” (2009). Procurando

analisar sua performance de contador de causos a partir do estudo de Luciana Hartmann
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(2011). A escolha dessa telenovela baseia-se no fato do autor de telenovelas Benedito Ruy
Barbosa retratar constantemente, em suas obras, personagens ligados ao campo, seja com
nucleo em fazendas ou a prépria telenovela inteira girar em torno da vida rural. Dessa forma,
este trabalho justifica-se pela necessidade de estudos que fornecam uma dados de como a
figura do caipira e sua cultura sdo representadas nas telenovelas. E busca-se também observar

como a contacgdo de causos pode ser usada nas aulas de arte da educagéo béasica.

2 Pressupostos teoricos

2.1. Identidade

A identidade de um individuo, ou de uma comunidade, ndo é formada no ato do
nascimento do ser humano, mas sim ao longo do tempo; 0s sujeitos estdo em constante
formacgdo (HALL, 2006). Seja pelo contato nos primeiros anos de vida com as pessoas da
nossa familia, dos vizinhos, e posteriormente com a ida a escola, onde criancas, adolescentes
de diferentes contextos culturais e sociais se encontram em uma sala de aula, e trocas culturais
ocorrem ou as diferencas culturais ficam evidentes. Desse modo, a identidade é desenvolvida
aos poucos e nunca estd completamente formada, pois € moldavel e dialoga com o contexto
em que se esté inserido.

A partir dessa reflexdo, a identidade caipira vem da convivéncia das criangas no
meio e da reproducédo dos comportamentos e manifestacfes culturais desta cultura, pois desde
bem pequenas, as criancas participam dos trabalhos e das comemoracGes religiosas
(CANDIDO, 1982). Fato reproduzido na telenovela Paraiso, pois desde crianca a personagem
Maria Rita, denominada por Santinha, acompanha a mée nas atividades religiosas do
municipio.

A construcdo da identidade da-se nas relacBes grupais do cotidiano, como discutido
acima. Contudo, vivemos uma época de surgimento de identidades fragmentadas, com o abalo
das identidades antigas, porque 0s atores sociais passam a conviver com mais de uma
identidade, a estarem na intersecgéo entre duas ou mais (HALL, 2006). Ao mesmo tempo em
que o caipira conserva valores e manifestagfes tradicionais, o0 contato com as novas
tecnologias e, 0 abandono da terra por motivos econdbmicos ou sua ndo posse, leva-o a migrar
para a cidade, ou mesmo viver entre o rural e o urbano, o que interfere na sua identidade, pois
esta fica nem pertencente totalmente a nenhum dos lugares citados anteriormente. Vemos este

ponto na personagem Aninha na telenovela deste estudo, que se casa com um personagem
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originario do Rio de Janeiro, e deicide se mudar com o rapaz para tal cidade, e ao chegar ali,
suas visOes de mundo entram em choque com as das pessoas ali residentes.

De acordo com Hall (2006), ocorre um processo de fragmentacdo da identidade nos
sujeitos atuais, porque estes podem assumir varias identidades ao mesmo tempo, sendo a
identidade movel, com forte fator de defini¢do historico, muitas vezes até contraditérias. Fato
que se liga ao caipira, que a0 mesmo tempo em que possui uma pequena parcela de terra em
que reside, também é um trabalhador assalariado para complementar a sua renda, que nao
consegue vir toda da sua propriedade. “Hoje a identidade, mesmo em amplos setores
populares, é poliglota, multiétnica, migrante, feita com elementos mesclados de vérias
culturas” (CANCLINI, 2008, p. 131). Isso se liga fortemente a atual situagdo do caipira, pois
ao mesmo tempo que mantem seus habitos rurais, entra em contato com a cultura urbana e a
globalizada, mesclando assim elementos locais com globais, vide exemplo da figura do
cowboy, originaria dos EUA, e adentrou o interior do Brasil, e influencia 0 modo de vestir das
pessoas residentes aqui. Os rodeios que é uma tradi¢do vindo dos EUA sdo retratados na
telenovela Paraiso, e também a perca de emprego dos boiadeiros pelo fim das comitivas com
a chegada dos caminhfes, e restando a estes trabalhar como frentistas em postos de
gasolinasou outras funcdes nas cidades.

Com a grande insercdo da midia, principalmente no caso brasileiro da televisdo,
entramos em contato com diversas identidades, e isso acaba nos afetando, propondo-nos a
pensar quem somos. E o que Hall (2006) chama de “supermercado cultural”, pois as
singularidades identitarias ndo sdo mais rigidas, e o sujeito permeia mais de uma identidade,
sendo esta um fluxo mével. Canclini (2007) também envereda por este mesmo caminho, ao
enfocar que ndo se deve polarizar entre o local e o global, mas sim ver as relagdes entre
ambos, apontado as desigualdades, diferencas e heterogeneidades (FARIA, 2014). Podemos
assim pensar, nas diversas culturas representadas nas telenovelas, e as trocas que isso
provoca, como foi o caso da cultura indiana representada na telenovela de 2009, Caminho das
indias.

O que entra em dialogo com apontamento de Hall sobre a ideia de “supermercado
cultural”, onde diferentes identidades nos confrontam, cada uma tentando fazer parte de um
pedaco de nos. Ocasionado pela difusdo do consumismo, que as particularidades de cada
cultura sdo absorvidas pelo mercado, se tornando pecas de vestuarios, restaurantes tematicos,

etc. Um fendmeno conhecido como “homogeizagdo cultural” (HALL, 2006, p. 75-76). Como
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por exemplo, no caso da cultura caipira que foi inserida na industria do rodeio, como
apontado por Jodo Marcos Alem (2004) em seu estudo sobre os rodeios no Brasil, se
mesclando a cultura country estadunidense.

Hall (2006) aponta que é melhor pensar na articulacéo entre global e local, sendo que a
globalizagdo pode reforgar as identidades locais, mas ocorre de forma desigual com pontos de
dominagdo, como no caso da migracdo nas comunidades do interior para 0s centros urbanos,
provocado pela mecanizagdo da agricultura e por melhores salarios na cidade, e assim nao
possuem meios de manter suas tradicdes culturais nas metropoles, pelo dissipar das relacfes
de proximidade, como ocorriam no campo, ndo sendo possivel na cidade, pela fragmentacéo
da zona urbana, e as diversas culturais que ali coexistem (FARIA, 2014). Mesmo assim,
surgem locais de sobrevivéncia, com certos bairros identificados por uma determinada
cultura, como por exemplo, os bairros com predominancia de italianos, japoneses de S&o
Paulo, entre outros casos mundo a fora.

Por isso, as identidades na visdo dos Estudos culturais estdo sempre incompletas e em
formacdo. Stuart Hall (2006) aponta que as sociedades modernas estdo em mudanca
permanente, ndo sendo um bloco Unico e delimitado (apud FARIA, 2014). Com isso,
entendemos que a identidade ndo é estanque, mas contudo, nos tempos globalizados, sua
transformacéo, ocorre em alta velocidade, pelo extremo contato que temos com outras
culturas via midias, em um primeiro momento a televisdo, e atualmente a internet, que
consegue abarcar as outras midias em um so local, seja impressa, radiofonica e audiovisual.

Assim, Stuart Hall concebe,

a nogdo de cultura nacional como um dispositivo discursivo de representacéo
da diferenca como unidade, sendo, portanto, a nacdo uma comunidade
simbdlica. Ele destaca que a ideia de culturas nacionais deve ser vista como
"moderna”, ja que "a lealdade e a identificacdo que, numa era pré-moderna
ou em sociedades mais tradicionais, eram dadas a tribo, ao povo, a religido e
a regido, foram transferidas, gradualmente, nas sociedades ocidentais, a
cultura nacional™ (HALL, 2006, p. 49 apud FARIA, 2014, p. 28).

A nacdo brasileira é formada por diversos povos com culturas provenientes de outras
partes do globo terrestre, que aqui chegaram e se estabeleceram, e estas manifestacdes
culturais foram e continuam sendo transformadas com as trocas ocorridas em territorio
nacional, e ndo sdo mais as mesmas praticadas nos seus paises de origens, que podem nem

existir mais. Portanto, a identidade cultural dos povos que formamaram o Brasil continua em
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perpetua transformacéo, contudo, nem sempre as trocas sao pacificas, visto o ocorrido com 0s
indigenas e os africanos que foram explorados em solos brasileiros e forgados a abandonar
suas praticas culturais, em favor da cultura dominante. Sendo que a cultura caipira nasce
nesse caldeirdo cultural extremamente violento, da dominacdo do europeu sobre 0s negros
escravizados e os indigenas dizimados.

No entanto, as telenovelas corroboram para a construgcdo da ideia de pertencimento e
identidade nacional, mesmo com todas as violéncias e diferencas citadas anteriormente.
Mesmo que parcialmente e com algumas distorcdes, devido as licencas poéticas, as
telenovelas narram a histéria do povo brasileiro. Colocando regies distantes em contato
(BRANDAO, 2008) como ocorreu a partir da telenovela “Pantanal” cujo enfoque era a regido
do Pantanal e a popularizou para o resto do Brasil, ou seja, as obras televisivas favorecem
trocas culturais. Pontuando que sdo trocas mediadas por uma empresa, um autor, um diretor e
outros profissionais que definem como a imagem ser& enquadrada.

A representacdo da identidade nacional pode ser tanto na cultura popular, nas histérias
orais, na literatura e na midia. A construcdo dessas narrativas culturais é pilar para a origem
do sentido de nacdo (HALL, 2006), pois leva a uma identificacdo de pertencimento, e ao
mesmo tempo que procuram representar o outro, também interfere no que buscam representar.
E perceptivel essa questdo na representacdo do caipira nas obras do Monteiro Lobato, de
Guimarédes Rosa, de Mauricio de Souza, de Amacio Mazzaropi até chegar na representacdo
das telenovelas, que sofre influéncia das anteriores, pois o caipira saiu da realidade para as
paginas e as imagens em movimento, mas estas mesmo influenciam na concep¢édo do que seja
essa cultura, e mesmo no comportamento do caipira atual, e também nesse preconceito contra
0 mesmo.

Como por exemplo, o escritor Monteiro Lobato criador do personagem Jeca Tatu, que
mostra um caipira atrasado e preguicoso. Em contrapartida, Cornélio Pires, que defendia a
cultura caipira, idealizou sua visdo no personagem Joaquim Bentinho (Queima-Campo), que
era esperto, com a meta de focalizar uma imagem positiva do homem do campo (ANTUNES,
2012). Esses dois escritores interferiram nas futuras representac@es do caipira, como também
na visao que se tem sobre quem é o caipira, € mesmo no proprio caipira, ou seja, é uma via de
mé&o dupla, a0 mesmo tempo que a mensagem interfere no meio, este interfere na mensagem.

Podemos pensar sobre o preconceito contra o interior, conforme aponta Freyre (1947)

que a ideia de desvalorizacdo do interior do pais remonta antes da chegada da televisdo.
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Estando presente mesmo nas capitais, a valorizagdo do estrangeiro, vide os exemplos dos
produtos importados da Europa e EUA, em relagdo aos produtos nacionais. Assim, temos um
desprestigio do nacional em relagdo ao internacional. Considerando tudo que vem de fora
como superior, seja cultura, mercadorias, pessoas etc. Dessa forma, a culpa ndo é apenas de
Monteiro Lobato ao representar um estere6tipo de caipira, mas isso ja estava presente na
sociedade, contudo, ele também contribuiu para o preconceito, e reconheceu seu erro com
uma nova edicdo do Jeca Tatu, intitulada Zé Brasil em 1949.

Até aqui discutimos a questdo da transformacéo da identidade, que ela é fluida, e como
as obras artisticas interferem na realidade, e vice-versa. Dialogando com Canclini (2008), a
mudanca esta onde a manifestacdo cultural ocorre, pois ela se transforma na migracdo do
campo para a cidade, mas nem sempre deixa de existir. As manifestacdes culturais dos
migrantes serdo reproduzidas nas cidades, ou pelo mesmo tentarrdo reproduzir em partes.
Podemos citar um exemplo na cultura caipira, como o0 caso das folias de reis, ou mesmo a
festa de Congada. Antonio Candido (1982) evidencia que as praticas culturais da roga foram
transferidas para a cidade, como as festas em louvor aos santos nas capelas rurais,
permaneceram na zona urbana.

No entanto, esse convivio nem sempre é pacifico, pois pode ocorrer de uma cultura
tentar se sobrepor a outra, e para isso desqualificar o saber do diferente (CANCLINI, 2008).
Vemos isso ao longo da historia da colonizacdo brasileira, com a imposi¢do da cultura
eurocéntrica em desprestigio das outras. Esta presente na cultura caipira, nesse estereotipo de
caipira preguicoso, atrasado, e do morador urbano ser esperto e um representante da
modernidade. O mesmo foi e é feito com os povos indigenas, ou seja, desqualifica-se para
dominar, para justificar a dominacao.

N&o podemos pensar as manifestacfes culturais como algo rigido e linear, porque,
principalmente em relacdo a cultura popular, elas sdo contraditorias e repletas de incontaveis
trocas (HALL, 2003) e dominagOes. A tradicdo dos costumes tem suma importancia na
continuidade da cultura, no entanto ndo é somente a sobrevivéncia de velhas formas. As
culturas estdo em constante reorganizacles, seja de forma espontdnea como também por
dominacgéo, assumindo novas formas e arranjos, trazendo assim significados novos as praticas
sociais.

Franca (2012) aponta para discursos que langcam tentativas de imposi¢do por meio da

televisdo, mas também discursos alternativos sdo apresentados pela midia, diversos agentes
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colocam suas posigdes, modas sdo levantadas, problemas sociais sdo discutidos. “A TV é um
centro de forgas; por ela, escutamos e auscultamos o ritmo e a melodia de uma cultura, e
acompanhamos 0s ‘passos de danca’ executados pelos agentes sociais” (FRANCA, 2012,
p.39). A representacdo da cultura caipira nas telenovelas tanto pode contribuir para sua

valorizagdo como para a criagdo de preconceitos e visoes estereotipadas sobre esta identidade.

2.2. Os causo ¢ as aulas de artes

Conforme abordado acima, a concepgdo de identidade é atualmente fragmentada. E
essa relacdo identidade e sociedade pode ser trabalhada nas aulas de arte, seja na area de artes
visuais, danca, musica e teatro, por meio dos causos. Essa afirmacdo da-se pelo fato de os
préprios estudantes terem suas préprias narrativas, ou serem capazes de coletar causos com
outras geracgdes (pais, avos, tios, vizinhos etc.). No compartilhamento dessas historias, leva-se
a uma reflexdo sobre a identidade de cada um. Dessa forma, através do ato de contar um
causo, a crianca/adolescente entende a historia da sua familia e a sua prépria origem cultural,
entendendo as relagbes que estdo presentes no ambiente no qual convive, percebendo quais
s&o as origens do seu povo.

Os causos podem ser trabalhados nas quatro areas da grande area arte, pois a contagdo
de causos envolve tanto as artes visuais — na imagem que a narrativa produz nos ouvintes, ao
imaginarem como € a historia, onde se passa, as caracteristicas dos personagens envolvidos; a
danca — pois 0 movimento esta presente na performance do contador de causos, como também
pode vir a narrar como era alguma danga de décadas atras; a musica — muitos causos possuem
masicas dentro da narrativa, e mesmo a sonoridade e ritmo das sonoridades emitidas pelo
narrador; o teatro — pois o narrador imita os personagens do causo, fazendo modificacdes
corporais e vocais. O préprio ato de narrar um causo ja por si s6 engloba o teatro, na questao
da espetacularidade, a sonoridade engloba a musica, 0 movimento traz a danga e a imagem do
contador nos leva as artes visuais.

Dessa forma, trabalhar com a contacéo de causos em sala de aula pode ser um recurso
muito potente no trabalho com a identidade de cada estudante, porque o professor(a) ao
propor a coleta de causos com a familia, vizinhos etc. proporciona um encontro de geracdes e
troca de experiéncias, como tambeém de visdes de mundos. A contacdo de causos € um

compartilhamento de saberes.
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Em janeiro, fevereiro e marco de 2021, o presente pesquisador fez parte de um projeto
de aulas de teatro com a terceira idade de modo virtual, em que a contacdo de causos foi usada
como exercicio para as improvisacOes teatrais. Dessa forma, era solicitada a algum idoso por
Vez gue narra-se um causo ocorrido contigo, ou que ouviu contar. Apds a narracdo, outros
participantes da oficina eram selecionadas para serem 0s personagens da histéria contada, e
entdo, improvisavam a mesma.

O contador de causos ao ver sua histdria sendo representada se emocionava em alguns
momentos ou se divertia muito quando era algo com teor comico. Ao final do encontro, era
relatado o quanto era prazeroso trabalhar com a memdria nas aulas, poder ver suas historias
serem interpretadas.

Ao final do curso, trés historias foram transformadas em capitulos de uma radionovela
publicada nas plataformas de podcast e no Youtube. Entdo, percebemos o quanto 0s causos
podem ser potentes como mote nos exercicios de improvisacGes teatrais, e também para a
criagdo de dramaturgia, pois a oficina inicia-se com a contag@o de causos, depois, vai-se para
a pratica através de improvisacdes sobre as mesmas, entdo, um integrante do grupo ficou
responsavel por transcrever as improvisacdes em forma de cenas, e na aula os participantes
fizeram uma leitura dramatica das mesmas, e ideias foram acrescentadas ao roteiro. Assim, foi
ensaiado cada capitulo e os audios gravados para posterior edi¢do. Concluiu-se que 0s causos
sdo um material extremamente rico para ser usado em aulas seja de teatro, arte em geral e

mesmo outra disciplina, pois trabalha com memoria, corpo-voz, emocaes, etc.

3. Metodologia

3.1. Performance dos contadores de causos

A pesquisadora Luciana Hartmann estudou as performances dos contadores de causos
na fronteira entre Brasil, Uruguai e Argentina. No seu estudo, buscou analisar como o
contador de causo explora as potencialidades corporais na sua narrativa e como este se
relaciona com a plateia (HARTMANN, 2011). Esta pesquisa serd a base para a analise da
representacdo de um personagem contador de causos na telenovela “Paraiso”, nomeado como
Eleutério, e interpretado pelo ator Reginaldo Faria.

Durante a contacdo de um causo ocorre um didlogo entre quem conta e quem

presencia tal ato, pois o contador busca sempre deixar o ouvinte atento ao que narra, e para
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isso usa de diversos recurso que serdo abordados nesse estudo, assim temos uma memoria
corporificada no presente (HARTMANN, 2011).

Os causos transmitem a forma de pensar e ser de uma cultura, pois envolvem formas
de falar, de se comportar (HARTMANN, 2011), “[...] para Colombres (1998: 20), o relato
oral estd sempre em transformacdo, o que lhe permite ser ndo so tradicdo, mas devenir,
projeto” (HARTMANN, 2011, p. 51). A literatura oral € uma expressdo da cultura popular
com a funcdo estética, mas também como meio para reproduzir seus valores, ou seja, uma
funcdo ética. Luciana Hartmann enfoca que além da reproducdo dos valores, também a
negacdo de valores ou a sugestdo de valores novos estd presente nesta pratica social
(HARTMANN, 2011). Dessa forma, “as narrativas nao sé refletem, mas também moldam a
sociedade” (HARTMANN, 2011, p. 51), como o ja discutido na parte de identidade nesse
texto.

O sentido de performance é uma capacidade, algo que alguém consegue realizar, vide
exemplo dos comerciais televisivos que destacam a performance de determinado produto, ou
seja, suas potencialidades. Assim, no caso das performance dos contadores de causos, temos a
tradicdo dessa manifestacdo como algo praticado, que através da repeticdo dos causos,
identidades grupais e individuais vao sendo estruturadas e transformadas, dando uma nogéo
de tempo e espago para 0s seus praticantes. Somando-se a isso, temos a tradicdo com
dinamicidade, pois a0 mesmo tempo que temos a preservacdo da criagdo de um grupo,
também estd presente a mudangca com trocas entre grupos proximos ou longinquos
(HARTMANN, 2011).

Na performance do contador de causos ocorre um jogo entre a fala de quem conta, o
narrador, e a fala de quem esta presente na histéria, ou seja, 0 modo como as personagens
narrados se expressam. Desse modo, temos 0 tempo em que ocorre a narragdo e o tempo do
causo, e a vozes desses personagens aparecem, como também suas corporalidades na
performance do contador, assim podemos observar uma diferenciacdo corpoéreo-vocal entre
estes (HARTMANN, 2011). Sendo algo muito potente para ser trabalhado em sala de aula
com criancas, adolescentes, idosos, etc, pois permite liberar a expressividade dos mesmos ao
lidar com algo que faz parte da sua historia de vida.

As pesquisas sobre oralidade é criticada por Matos (1992) pois ndo consideram a
interacd0 com 0s ouvintes, as expressdes gestuais, vocais e ndo verbais dos contadores de

historias. Dessa forma, o dialogo com as artes cénicas € mais preferivel do que com a
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literatura, pois existe uma arte de narrar, e dessa forma ndo é possivel separar causo e
contador. (HARTMANN, 2011). Outro tedrico que se posiciona do mesmo modo é Bauman
(1977), pois sdo indissociaveis na narracdo — narrador, puablico e o contexto (HARTMANN,
2011).

O maior desafio nas pesquisas de narrativas orais é a transcrigdo. Tentativas aparecem
na etnopoeética “(Finnegan, 1992a, 1992b; Swann, 1992; Jason e Segal, 1977) — linha de
pesquisa que busca a conservacdo do ritmo e musicalidade das narrativas originais no texto
escrito — a etnografia da fala” (HARTMANN, 2011, p. 56), feita a partir da descrigcdo e
andlise das formas de comunicacgdo usada pelos narradores.

Luciana Hartmann inspira-se nos trabalhos de Tedlock (1983, 1990), que diz que 0 uso
abusivo de notagbes complemente a integridade do texto. Assim propde sinais graficos para
indicar a performance vocal, sendo que as interpretacdes do pesquisador devem ser feita em
cada sequéncia narrativa, evidenciado as intervencdes do pesquisador, dos ouvintes e do local
em que ocorre a narragdo (HARTMANN, 2011).

Na sua pesquisa, Luciana Hartimann busca uma diagramacdo que se aproxime de

como a narrativa ocorreu na forma oral (HARTMANN, 2011), segue sua proposta:

[...] mudangas de linha representam separagdo de sentengas/pequenas pausas
de espiracdo, facilitando a percepcdo de rimas, repeti¢des, etc.; letras
maiusculas indicam pronancias em volume mais alto; repeticdo de vogais
indicam silabas alongadas; negrito indica énfase dada pelo contador a
determinada palavra; grafia incorreta de algumas palavras busca maior
proximidade com a sua pronincia na oralidade; parénteses com reticéncia
indicam a edicdo da fala na transcricdo; as chaves sdo utilizadas para a
inclusdo de observagdes da pesquisadora. Esta diagramacdo permite também
que a linguagem poética que caracteriza muitos causos transparecga de forma
mais evidente. De qualquer forma, estas sdo apenas alternativas de “traduzir”
a oralidade para a escrita (HARTMANN, 2011, p. 57).

Com isso, ocorre na transcricdo, uma tentativa de se aproximar da performance dos
contadores de causos, pois a mera transcricdo das palavras da historia ndo conseguem abarcar
toda a performatividade que estas pessoas executam enquanto narram. Acentuando sempre
que sdo tentativas de aproximacao, pois a corporeidade ndo pode ser apreendida apenas por
codigos graficos, por mais extensos e pormenorizados que sejam, ainda teremos vacuo entre
ambos.

Baseando-se na proposta de Hartmann, as letras mailsculas nos diadlogos representam

falas pronunciadas com volume maior, a repeticdo de vogais indica silabas alongadas. No
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caso do negrito, optou-se por colocar todos os didlogos em negrito, para ter uma separacdo
das analises feitas pelo pesquisador. Para dar énfase a determinada palavra ou frase, usa-se 0
sublinhado. Dois colchetes juntos representam as pausas entre a fala. Sendo que o objetivo
principal é transpor o falado em cena para o texto, por isso, as grafias de muitas palavras

fogem do padréo culto da lingua portuguesa.

4. Resultados

4.1. O personagem Eleutério — contador de causos

A telenovela “Paraiso” (2009) possui um personagem contador de causos chamado
Eleutério Ferrabras interpretado pelo ator Reginaldo Faria. Eleutério € um grande fazendeiro e
contador de causos. Ao longo da trama, Eleutério aparece em algumas cenas, com sua familia,
pedes e empregados, contando causos de terror em volta da fogueira. O causo mais famoso
que ele conta é o do diabinho na garrafa (FARIA, 2014).

A seguir foi escolhido um dos causos presentes na telenovela “Paraiso” para analise no
presente artigo. Como diz Faria (2014) esse causo foi ouvido por seu autor Benedito Ruy
Barbosa no interior do estado da Bahia, e foi usado como fonte de inspiracdo para criar o
enredo da telenovela.

4.2. Causo de como pegar o diabinho

Eleutério: O amigo se sente, faz favor. [] O que eu vou Ihe conta [] é um segredo [] e 0
amigo vai ter de me prometé que nao vai leva ele em diante. Alias ndo é pra mim que o
amigo vai prometé ndo. E pra ele. Pra aquele que a gente ndo pronuncia o nome.
Entendeu? Eu memo so t6 lhe dizeno isso porque ele td aqui 0, soprano na minha oreia.
Primeiro: o amigo vai té de arranjd uma galinha preta, que ndo tenha uma sé pena
doutra cor. E essa galinha num pode ter visto um galo na vida dela. [] Ela vai ter que
botd um ovo na sexta-feira da paixao e esse ovo num pode toca o chéo. [] Alias, mié que
ela bote esse ovo na sua mao. [] Océ vai pega esse ovo inda quenti, vai coloca ele no
sovaco isquerdu, que é o lado do coracdo. [] E vai chocé ele 1a. Vinte e um dia e vinte e
uma noite, sem tiRAA, intendeu? (Corta outra cena. Volta pra cena.)
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Eleutério: Quandu u cramulhdozinhu comeca a queré sai do ovo, océ vai pegd uma
garrafa e uma roia. Vai fazé uma cruz nela, na ponta da faca. Ai, quando o diabinhu sai
assim ainda meio tonto, océ PEGA ele ligeiru, bota dentru da garrafa e tampa. Dai € s

espera [] o beneficiu que ele vai Ihe trazé*.

No momento em que Eleutério inicia a narracdo de um causo, ele muda a postura
corporal e a voz, se colocando com seriedade. Propp (1992) explica que a seriedade e a
imparcialidade faz parte de quem estd contando uma piada, pois se a pessoa antecipar uma
reacdo, como rir no meio, a piada perderd seu efeito e as pessoas ndo rirdo. No caso de
Eleutério, ndo rirdo, ou ndo terdo medo ou acreditardo no seu causo. Podemos entdo dialogar
com Luciana Hartmann (2011), que diz que a performance do contador de causos, influencia
na recepcao e credibilidade pelo publico. Entdo, a postura corporal adotada por Eleutério,
contribui para a narragio dos seus causos.

A ambientacdo da cena pelo autor e diretor também contribui para a contagdo do
causo, pois esta se passa a noite, em uma penumbra, com mdsica de suspense/tensdo, dando
um ar de sinistro a cena. Com isso, é criada uma atmosfera para a narracdo de Eleutério. Cito
a titulo de exemplo, o avd do presente pesquisador, que contava varias historias de
assombracdes, geralmente a noite, pois era o periodo que se reunia com toda a familia, pois
durante o dia estava trabalhando. Somando-se ao fato, de na casa em que o avl do
pesquisador contava 0s causos ndo tinha luz elétrica, mas sim luz de lamparina, isso
contribuia para aumentar o terror presente nos causos contados pelo avé. E o mesmo que
acontece nos causos de Eleutério, s6 que agora em uma telenovela, a partir de um roteiro
escrito por um autor, com uma marca¢do de um diretor, e todos os recursos dramaturgicos
para dar veracidade ao fato, seja trilha sonora, iluminacdo, cenografia, enquadramento da
camera, caracterizacdo e a atuacdo dos atores.

Luciana Hartmann (2011) explica que um contador de causos tem que ter autoridade
na narracdo, legitimidade perante os ouvintes e a competéncia comunicativa, ou seja, a
performance na contacdo. Essas categorias levantadas por Luciana estdo presentes no

personagem Eleutério, pois € reconhecido pela cidade como um contador de causos, sendo

4 Cena exibida no capitulo nove da telenovela “Paraiso” (exibida pela rede Globo) disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=u6k26QBMXKg Acesso em 04 de jul. 2018. O pesquisador fez a transcri¢éo
da cena, apds assisti-la. Dessa forma, como faz Luciana Hartmann (2011), buscou-se aproximar o texto da fala,
por isso, manteve-se as palavras exatamente como as pronuncia o personagem.
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inclusive famosa a sua histéria com o diabinho na garrafa. O que a personagem conta foi
vivido por ele, assim, este narra a sua experiéncia de vida, mesmo que algumas destas
historias tenham sido inventadas. Somando-se a isso temos o fato de ser um senhor entre 0s
60 e 70 anos, que contribui na sua credibilidade como contador de causos. Hartmann (2011)
salienta que a idade avangada e uma experiéncia de vida marcante, contribui para reforcar as
categorias citadas acima. Fato observado em Eleutério, pois ter um diabinho na garrafa é algo
marcante que este senhor experenciou, ao dizer que conseguiu capturara-lo e 0 manter preso,
isso da autoridade ao contador de causos e da veracidade para suas narrativas. Dessa forma,
podemos conectar com a cena junto com a personagem Dona Ida®, no fato dela ter ficado com
medo pois quem estava dizendo que o cramulh&ozinho estava falando no seu ouvido era
Eleutério, o homem que tem um diabo na garrafa. Esse elemento faz ela colocar em cheque o
que acredita e € o que leva comicidade para a cena.

A relacdo com a plateia que nos fala Luciana Hartmann (2011), pois os contadores,
vao dialogando com os ouvintes, para pegar a atengdo desses. Assim, de tempos em tempos, 0
contador lanca uma pergunta para a plateia, para ndo perder sua atencdo e deixa-la

concentrada na sua performance.

5. Considerac0es finais

A partir do estudado acima percebe-se que a forma como o personagem Eleutério
Ferrabras conta seus causos influéncia em como o publico recebe as suas narrativas. Durante
sua performance como contador de causos, ele muda a postura corporal, como a vocal, isso
faz com que seja estabelecido uma outra relagdo com quem ouve, dando maior credibilidade
para suas narrativas.

A experiéncia é algo muito presente nas narrativas do personagem Eleutério, pois ele
narra acontecimentos da sua vida, fases importantes que o marcaram de alguma forma. Sendo
que Eleutério é conhecido na regido como um contador de causos respeitado, principalmente
por seu causo mais famoso, que é o do diabinho na garrafa e seu filho ter nascido, por ele ter
levado o diabinho para casa. Disso vem a credibilidade que a comunidade da aos causos de

Eleutério.

5 Cena exibida no capitulo oito da telenovela “Paraiso” disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=WTxSPn-kCNs Acesso em 04 de jul. 2018.
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Relacionando com a temética da educacdo, a partir da anélise da representacdo de um
contador de causos em uma telenovela, podemos ver as carcteristicas do modo de narrar uma
historia ali presente, e esses recursos podem ser usados pelos professores na sala de aula, ao
se pedir que um estudante conte um causo, e observe a voz, o corpo, e faca as vozes das
personagens, diferenciando da sua. E como atestado por Luciana Hartmann na sua pesquisa
de campo com os contadores de causos, a performance ndo envolve s6 palavras, mas toda a
corporeidade, e a relacdo com quem ouve a narrativa. E todo esse contexto pode e deve ser
explorado na sala de aula, seja a partir de teatralizagdes das histérias relatadas, confeccdo de
cenario, figurino dos personagens da histéria, analise de movimento do contador de causos,
como também do timbre, da projecdo vocal, e das tonalidades da voz ao representar outros
personagens presentes na narrativa. Como no exemplo citado, em que o pesquisador trabalhou
com idosos. Conclui-se entdo, que trabalhar com a contacdo de causos nas aulas de arte

permite explorar as quatro linguagens — artes visuais, danga, musica e teatro.
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A OBRA COMO RESISTENCIA: UMA ANALISE DA PRODUCAO DO ARTISTA
DAVID WOJNAROWICZ E SUAS CONEXOES COM O ENSINO DAS ARTES
VISUAIS
The work as resistance: an analysis of the production of the artist David Wojnarowicz and its

connections with the teaching of visual arts
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RESUMO!®: O presente artigo propde-se a
analisar a obra do artista estadunidense David
Wojnarowicz (1954-1992) que, em 2010, foi
vitima da censura nos Estados Unidos pela
Liga Catdlica que pressionou a National
Portrait Gallery a retirar de uma exposicao
em cartaz, sobre sexualidade, o video “A Fire
in My Belly”. A obra de 1987 tem durag&o de
30 minutos e ao longo de 11 segundos
apresenta formigas caminhando sobre uma
imagem de Jesus Cristo na cruz. O trecho do

ABSTRACT: This article aims to analyze the
work of the American artist David Wojnarowicz
(1954-1992) who, in 2010, was the victim of
censorship in the United States by the Catholic
League, which pressured the National Portrait
Gallery to withdraw from a poster exhibition on
sexuality video “A Fire in My Belly”. The 1987
work lasts 30 minutes and over 11 seconds it
presents ants walking on an image of Jesus Christ
on the cross. The video excerpt located in its
production context puts us in front of issues
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! RESUMEN: El presente articulo se propone analizar la obra del artista estadounidense David
Wojnarowicz (1954-1992) que en 2010 fue victima de la censura en Estados Unidos por la Liga
Catolica que presiond a la National Portrait Gallery a retirar de una exposicion en cartel sobre
sexualidad el video "A Fire in My Belly". La obra de 1987 tiene una duracién de 30 minutos y
a lo largo de 11 segundos presenta hormigas caminando sobre una imagen de Jesucristo en la
cruz. El tramo del video situado en su contexto de produccion nos plantea ante las cuestiones
referentes al VIH/SIDA que en los afios 1980 pasé a ser un problema enfrentado mundialmente
y que aun nos afecta, pese a los avances logrados en las ultimas décadas. Wojnarowicz no fue
el Unico artista en tratar el tema en su obra y como él muchos trataron de abordar el sufrimiento
de las personas victimas de la enfermedad, asi como por la pérdida de sus parejas.El articulo es
un recorte de la investigacion, en marcha, "Ensefianza de las Artes Visuales y Escuela sin
Homofobia" vinculada a la linea de investigacion Didactica de la Ensefianza de las Artes
Visuales del Grupo de Investigacion Ensefianza del Arte en Contextos Contemporaneos -
GPEACC / CNPqg. La investigacion en fase de analisis de la produccion de artistas
gays/artivistas que tengan producciones que remiten las practicas y vivencias de estos como
miembros de la poblacién LGBTI+. Aqui presentamos la obra del artista David Wojnarowicz
asumidamente gay y que colaboro activamente por la defensa de los derechos LGBTI+ y lucho

hasta su muerte para erradicar el SIDA.

PALABRAS CLAVE: David Wojnarowicz; Educacion Artistica; Artes Visuales; LGBTI+

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | jan-mar/2021 - ISSN 1983-3857 46


mailto:wellingtonartes3@gmail.com
mailto:fabio.rodrigues@urca.br

057

DOI 10.14393/0T72021v23.n.1.56468

video, situado em seu contexto de produgéo,
coloca-nos diante das questdes referentes ao
HIV/AIDS que nos anos de 1980 passou a ser
um problema enfrentado mundialmente e que
ainda nos afeta, pese os avangos obtidos nas
Gltimas décadas. Wojnarowicz ndo foi o
Unico artista a tratar do tema em sua obra e,
como ele, muitos procuraram abordar o
sofrimento das pessoas vitimadas pela
doenca, assim como, pela perda de seus
parceiros. O artigo é um recorte da pesquisa,
em andamento, “Ensino das Artes Visuais e
Escola sem Homofobia” vinculada a linha de
pesquisa Didatica do Ensino das Artes
Visuais do Grupo de Pesquisa Ensino da Arte
em Contextos Contemporaneos —
GPEACC/CNPg. A pesquisa encontra-se em
fase de analise da producdo de artistas
gays/artivistas cujas producbes remetam as
praticas e vivencias dos mesmos enguanto
membros da populagdo LGBTI+. Aqui
apresentamos a obra do artista David
Wojnarowicz, assumidamente gay e que
colaborou ativamente na defesa dos diretos
LGBTI+ e lutou até sua morte para erradicar
a AIDS.

PALAVRAS-CHAVE: David
Wojnarowicz. Arte Educacdo. Artes Visuais.
LGBTI+.

related to HIV / AIDS that in the 1980s became a
problem faced worldwide and that still affects us,
despite the advances obtained in recent decades.
Wojnarowicz was not the only artist to deal with
the theme in his work and as he many sought to
address the suffering of people victimized by the
disease, as well as the loss of their partners. The
article is an excerpt from the ongoing research,
“Teaching Visual Arts and School without
Homophobia” linked to the line of Didactics in
Teaching Visual Arts from the Research Group
Teaching Art in Contemporary Contexts -
GPEACC / CNPq. The research in the analysis
phase of the production of queer artists / artivists
who have productions that refer to their practices
and experiences as members of the queer
population. Here we present the work of the artist
David Wojnarowicz, admittedly queer and who
actively collaborated in the defense of queer
rights and fought until his death to eradicate
AIDS.

KEYWORDS: David Wojnarowicz; Art
Education; Visual arts; queer.

1 Introdugéo

Nosso objetivo é dar visibilidade as préticas artisticas de artistas LGBTI+, bem como,

provocar, tensionar e potencializar o debate sobre a auséncia dessas(es) artistas e suas praticas

no ensino/aprendizagem, mais especificamente no ensino/aprendizagem das artes visuais.

Como nos situamos no terreno da provocacao, do tensionamento e da potencializacéo,

optamos por privilegiar o didlogo com pensadoras e pensadores LGBTI+ que se dedicam ao

estudo sobre a populacdo de lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais, intersexuais e

entre outras(os), a partir de diferentes campos epistemologicos. Mas, ndo deixamos de dialogar

com pensadoras(es) heterossexuais que se colocam como antilgbtfobicas(os) e antirracistas.

Nesse sentido, ao estudarmos as préticas artisticas LGBTI+, o fazemos a partir de duas

categorias: artivismo e dissidéncias sexuais e de género.
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Por artivismo e dissidéncias sexuais e de género associamo-nos ao pensamento de
Leandro Colling (2017), em seu artigo “O que temem os fundamentalistas”, publicado pela
Revista Cult, edicdo 217. Para o autor, podemos pensar 0 artivismo como encontro entre
politicas e praticas artisticas e culturais tal qual sdo os atos de resisténcia. Em conformidade a
ele, também, essas praticas estdo “numa multiddo de diferentes que encontramos em escolas,
universidades, ruas, locais ocupados, redes sociais, teatros, bares, prédios publicos diversos,
algumas igrejas ¢ terreiros, produzindo potentes contradiscursos.” (COLLING, 2017, n.p).

No mesmo artigo, Colling contrapde-se ao conceito recorrente de diversidade sexual e
de género, pois considera que essa expressdo “ja bastante normalizada, excessivamente
descritiva e muito proximo [sic] do discurso da tolerancia, ligada a uma perspectiva
multicultural festiva e neoliberal que ndo explica como funcionam e se produzem as hierarquias
existentes na tal “diversidade”.” (COLLING, 2017, n.p). Diante dessa reflexdo, Colling (2017)
defende as “dissidéncias”, por entender que vivemos em tempos de dissidéncias sexuais e de
género e de um artivismo praticado por elas.

Esta escrita/exercicio de pensamento € o resultado de nossas vivéncias/pesquisas no
Grupo de Pesquisa Ensino da Arte em Contextos Contemporaneos — GPEACC/CNPq, do
Departamento de Artes Visuais do Centro de Artes da Universidade Regional do Cariri —
URCA. As(0s) pesquisadoras(es), bolsistas de iniciacdo cientifica e estudantes estdo
debrucadas(os) na pesquisa sobre as praticas artisticas de artistas LGBTI+ como parte do
processo de formacdo inicial e continuada da(o) artista/professora(or)/pesquisadora(or), assim
como, de experienciar processos de criacdo artistica nas salas de atelié na universidade e nas

salas de aula da educacéo basica, considerando que

O direcionamento a pratica como base para a construcdo tedrica tem se
mostrado eficaz para a mudanga do foco de “como eu ensino” para “como
podemos aprender”, uma vez que, no processo, a aprendizagem ¢
compartilhada entre professor e estudantes. (PIMENTEL, 2018, p. 347).

Na esteira dessa compreensdo do processo defendito por Pimentel (2018), acreditamos
que as praticas artisticas LGBTI+ estdo provocando ndo apenas 0 como podemos aprender, mas
também o “aprender a desaprender”, como proposto por Mignolo (2008). Esse aprender a
desaprender, a partir nosso ponto de vista, colabora para entendermos a necessidade de uma
educacdo dissidente que problematiza a heterossexualidade “como uma imposi¢ao, como uma

construgdo” (COLLING, 2011, p. 15) e que essa imposicdo e construgdo também tém sido
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reproduzidas por uma arte/educagdo ndo dissidente; por um ensino de artes/artes visuais néo
dissidente. Ao defendermos uma educacdo dissidente, estamos defendendo um ensino de
artes/artes visuais a partir das proposicdes de artistas/professoras(es)/pesquisadoras(es)
dissidentes sexuais e de género.

Mas como podemos nos pensar professoras(es) dissidentes? Como podemos nos pensar
professoras(es) de artes/artes visuais dissidentes? A resposta ndo é simples, mas podemos
apontar que aprender a desaprender seja a melhor estratégia para uma aprendizagem docente
cuja organizacdo do seu trabalho pedagogico seja repensada, pelas escolhas que faz na
abordagem dos contedos dos seus componentes curriculares, pelas escolhas das(os) artistas
que elege para leitura/interpretacdo em sala de aula e como referéncia para as(os) estudantes.

A0 mesmo tempo em que precisamos repensar que ndo existe um ideal de pessoa
LGBTI+, ou seja, cada pessoa sera lésbica, gay, bissexual, travesti, transexual, intersexual a
partir do seu contexto e desse ponto vai construindo suas performatividades! sem que lhe seja
imposto um modelo. Refletimos nesse movimento que as préaticas educativas orientadas por
modelos sdo normativas, portanto, contrarias ao que se defende em uma perspectiva de praticas
educativas dissidentes, pois uma educacdo dissidente opera a partir da compreensdo de que é
“no ambito da cultura e da historia que se definem as identidades sociais (todas elas e ndo
apenas as identidades sexuais e de género, mas também as identidades de raca, de
nacionalidade, de classe, etc. [sic]).” (LOURO, 2018, p. 13).

A proposta de educacdo dissidente ndo procura enquadrar as pessoas em modelos,
normas, regras, contornos fixos. Nessa vertente, permite-se criar estratégias para que todas as
performatividades sexuais e de género se expressem, exponham seus pensamentos e defendam
suas ideias a partir de seus modos de compreender os fatos e acontecimentos, as geografias, as
culturas, as praticas religiosas, as economias, as praticas artisticas. Destaca-se, ainda, que uma
educacdo dissidente encontra na pedagogia e no curriculo queer, segundo Louro (2018, p. 45),
um quadro de referéncia no qual “a polarizacao heterossexual/homossexual seria questionada.
Ao se analisar a matua dependéncia dos polos, seria colocada em xeque a naturalizagao e a
superioridade da heterossexualidade.”.

Essa pedagogia e seu curriculo queer, proposto por Louro (2018),

! Performatividade sdo as agGes, comportamentos das pessoas e os modos de exercer sua condicdo humana,
expressdo que é atribuida as subjetividades de cada sujeito. Pode-se destacar que é habitualmente usado para
pessoas dissidentes sexuais e de género.
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“falam” a todos e ndo se dirigem apenas aqueles ou aquelas que se reconhecem
nessa posicdo-de-sujeito, isto é, como sujeitos queer. Uma tal pedagogia
sugere 0 guestionamento, a desnaturaliza¢do e a incerteza como estratégias
férteis e criativas para pensar qualquer dimensdo da existéncia. (LOURO,
2018, p. 48).

Identificamo-nos, em linhas gerais, com a possibilidade de uma pedagogia e curriculo
queer, e compreendemos que essa pedagogia estd em construgdo. No momento, na escrita deste
artigo, temos nos empenhado em pensar como podemos colaborar com o ensino/aprendizagem
das artes visuais numa perspectiva das dissidéncias sexuais e de género a partir da pesquisa
“Ensino das Artes Visuais e Escola sem Homofobia”, que iniciamos em 2015. Inicialmente
pensdvamos em oferecer as professoras e aos professores do componente curricular Arte, acesso
a um banco de dados com um elenco de artistas e suas praticas, verbetes, imagens e orientacées
didatico-pedagdgicas para uso desse material em sala de aula.

Nesse processo de estudo, ao longo de aproximadamente trés anos (2015-2018), demo-
nos conta de que pouco a pouco o volume de artistas ia crescendo a cada busca que faziamos,
tanto nas bases de dados virtuais, quanto em catalogos, livros, dissertaches e teses de
doutoramento. Também demo-nos conta que a pesquisa ndo poderia ignorar periodos, épocas
e lugares e isso levou-nos ao final do século XIX, por todo o século XX e para 0s cinco
continentes.

Se antes pensavamos que a auséncia de artistas LGBTI+ nos museus, galerias e centros
culturais significava um nimero reduzido, pequeno ou de alguns poucos, surpreendeu-nos saber
que, na verdade, somos muitas e muitos e que estivemos invisibilizadas(os), silenciadas(os) ou
até mesmo apagadas(os) na histdria da arte em diferentes contextos; ou mencionadas apenas no
que conhecemos como arte erotica.

Ainda, demo-nos demos conta da necessidade de focarmos nossa atencdo para as(os)
artistas latino-americanas(os) e, principalmente, para as brasileiras e brasileiros, dado que
nomes como o de Darcy Penteado (1926-1987) e José Fabio Barbosa da Silva (1934) parecem
desconhecidos do puablico técnico e expectador, embora contemporaneos e expositores nas
primeiras bienais de S&o Paulo. A respeito disso, vale salientar que sdo poucas as informagdes
encontradas sobre ambos, além de poucas imagens de suas praticas artisticas.

Outro artista brasileiro pouco conhecido na trajetoria, memoria e historia das praticas

artisticas LGBTI+ nas artes visuais é o Fernando Carpaneda (1967). O referido artista iniciou
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sua trajetoria no Brasil ainda muito jovem, participando da Il Faculta (Feira de Arte e Cultura
de Taguatinga), sua primeira exposic¢ao coletiva em 1984. Carpaneda vive e trabalha em Nova
York ; recebeu muita aten¢do no Brasil, em 2011, quando exp6s na mostra "Fernando
Carpaneda: Queer. Punk™ uma escultura intitulada "Bolsonaro’s Sexy Party" (Festa sexy de
Bolsonaro).

A partir do entendimento exposto, propomos-nos apresentar um dos artistas que teve
um papel importantissimo na luta em favor de politicas publicas para as pessoas portadoras do
HIV/AIDS nos Estados Unidos e que foi vitima da pandemia no inicio dos anos de 1990. A
obra do artista David Wojnarowicz, assumidamente gay, ativista pelos diretos da populagéo
LGBTI+, é muito intensa nas linguagens da pintura, da fotografia, da fotomontagem, do
cinema, da performance, além da escrita.

Do ponto de vista didatico-pedagdgico e metodoldgico ndo podemos abrir méo de usar
imagens, assim propomo-nos ao longo do artigo a reservar 0S espagos, onde as imagens
deveriam constar, com o link para que as(os) leitoras(es) possam acessa-las ao passo que

seguem a leitura do texto.

2 A prética artistica dissidente de David Michael Wojnarowicz (1954-1992)

O artista David Wojnarowicz (Imagem 1) faleceu em 1992 e, passados quase trés
décadas de sua morte, tem recebido importantes homenagens, como as exposi¢des no KW
Institute for Contemporary Art de Berlim (David Wojnarowicz
Photography & Film 1978-1992, fevereiro a maio de 2019 — Imagem 2) e no Museo Reina
Sofia de Madrid (David Wojnarowicz, La historia me quita el suefio, maio a setembro de 2019
— Imagem 3). Segundo o curador e diretor do KW (Institute for Contemporary Art de Berlim),

Krist Gruijthuijsen, a obra de Wojnarowicz foi marcada por seu carater pessoal e politico.

Imagem 2: Site da Exposicao David
Wojnarowicz
Photography & Film 1978-1992
Fonte: https://www.kw-berlin.de/en/david-

wojnarowicz/

Imagem 1: Retrato do artista
Fonte:
https://m.theartstory.org/artist/wojnarowicz-
david/life-and-legacy/

Imagem 3: David Wojnarowicz, La historia me quita el suefio
Fonte: https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/david-wojnarowicz

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | jan-mar/2021 - ISSN 1983-3857 51


https://m.theartstory.org/artist/wojnarowicz-david/life-and-legacy/
https://m.theartstory.org/artist/wojnarowicz-david/life-and-legacy/
https://www.kw-berlin.de/en/david-wojnarowicz/
https://www.kw-berlin.de/en/david-wojnarowicz/
https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/david-wojnarowicz

Gomes; Costa | p. 46-63 A obra como resisténcia: uma analise da producdo do artista...

Analisando a linha temporal da recep¢éo da obra de David Wojnarowicz, em 2019
curadores, criticos e instituicdes prestaram reconhecimento e atribuiram-lhe destaque; contudo,
0 mesmo ndo aconteceu em anos anteriores. Em 2010, dezoito anos apds sua morte, um video
do artista, intitulado A Fire in My Belly (“Fogo na minha barriga”, em tradugao livre — Imagem
4) integrante da exposi¢do “Hide/Seek: Difference and Desire in American Portraiture”
(“Esconde/Esconde: Diferenca e desejo no retrato americano”, em tradugao livre), organizada
pela National Portrait Gallery, em Washington D.C., foi censurado pela Liga Catdlica
americana e retirado da exposicdo. O referido video de 1987 tem duracdo de 30 minutos e ao
longo de 11 segundos apresenta formigas caminhando sobre uma imagem de Jesus Cristo na
cruz. Segundo National Portrait Gallery, a exposicao foi a primeira grande iniciativa a focar nas
diferencas sexuais e de género no que se refere a producao do retratismo americano. No entanto,
seu ineditismo ndo impediu que os fundamentalistas religiosos agissem para impedir a exibicédo

do video.

Imagem 4: A Fire in My Belly
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0fC3sUDtR7U&has_verified=1

O trecho do video situado em seu contexto de producdo coloca-nos diante das questdes
referentes ao HIV/AIDS, que nos anos de 1980 passou a ser um problema enfrentado
mundialmente e que ainda nos afeta, pese 0s avancos obtidos nas ultimas décadas. Wojnarowicz
ndo foi o Unico artista a tratar do tema em sua obra e, como ele, muitos procuraram abordar o
sofrimento das pessoas vitimadas pela doenca, assim como, pela perda de seus parceiros.
Especificamente sobre o video em questdo, trata-se de € uma homenagem de Wojnarowicz a
seu companheiro que faleceu de AIDS e, também, as demais vitimas da pandemia no mundo.

os Parece-nos confuso imaginar que em 2010 o conservadorismo, apoiado no
fundamentalismo cristéo, estivesse a perseguir a populacdo LGBTI+ e atingindo institui¢cdes
como museus, centros culturais e galerias. Porém, o fato é que essa onda conservadora vem se
configurando desde muito antes, tal como a censura imposta aos artistas estadunidenses Andres
Serrano (1950) e Robert Mapplethorpe (1946-1989). Em relacdo ao artista Andres Serrano, seu
processo criativo envolve o uso de fluidos corporais como sangue, sémen, urina etc., e,

especificamente, o objeto que provocou ruidos e um levante das(os) conservadoras(es)
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fundamentalistas cristdos dos Estados Unidos e, particularmente, do Reverendo Donald
Wildmon - principal nome da American Family Association (AFA)-, foi a fotografia Piss Christ

(1987 - Imagem 5), que faz parte da série Immersions produzida entre 1987 a 1990.

Imagem 5: Piss Christ
Fonte: http://andresserrano.org/series/immersions

Segundo Maria Eduarda da Trindade dos Reis (2017), no artigo “Censura e Arte: as

guerras culturais e o conservadorismo americano”, a fotografia

passou, sem maiores incidentes por Los Angeles, no Los Angeles County
Museum of Art, em maio de 1988 e em Pittsburgh, na Carnegie-Mellon
University Art Gallery antes de ir em dezembro do mesmo ano para o Virginia
Museum of Fine Arts, em Richmond, onde ficou até janeiro de 1989. (REIS,
2017, p. 9).

A mobilizagdo articulada por Wildmon, a partir de abril de 1989, atraiu a aten¢do do
Senador Alfonse D’ Amato que leva ao Senado sua indignagdo e em ato de extremismo chega a
rasgar um exemplar do catdlogo da exposicdo durante sua fala (REIS, 2017). Para os
fundamentalistas cristdos, era preciso evitar investimentos governamentais na promocéao de
praticas artisticas que ferissem seus principios e bases religiosas.

Essas iniciativas deram ar para a chamada “guerra cultural” promovida pelos
fundamentalistas cristdos nos Estados Unidos e influenciaram adeptos em diversos outros
paises. O maior objetivo era evitar a promoc¢ao de eventos culturais, com recursos publicos e
privados, que dessem visibilidade ao que consideravam ser “a arte e a midia anti-cristas.”
(REIS, 2017, p. 9).

Até aguele momento, a guerra cultural estava no plano do debate, da critica, da midia
televisiva, de manifestacdes de fundamentalistas; contudo, ela recebeu um reforgo institucional,
guando o Senador Jesse Helms conseguiu aprovar, no Senado e na Camera dos Deputados, a
Emenda Helms no final do ano de 1989 (REIS, 2017). A emenda agora transformada em Lei
seria 0 instrumento legal para impedir aplicacdo de recursos publicos para a promogéo de obras
de arte que fossem consideradas “obscenas”.

E nesse contexto que uma exposicio retrospectiva itinerante, The Perfect Moment

(Imagem 6), programada para janeiro de 1990, do j& falecido vitima da AIDS Robert
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Mapplethorpe (1946-1989), teve cancelamentos e chegou a levar ao tribunal o diretor do
Contemporary Arts Center, em Cincinatti.

Imagem 6: The Perfect Moment
Fonte: https://mcachicago.org/Exhibitions/1989/Robert-
Mapplethorpe-The-Perfect-Moment

Para Reis (2017, p. 10-11), os ataques a exposicao e as tentativas de impedir sua exibicdo

estaria embasada uma vez que:

havia uma clausula que indicava que o SECCA (responsavel por
organizar a exposicdo com Piss Christ) e o ICA (responsavel pela
retrospectiva itinerante de Mapplethorpe) passariam cinco anos
impedidos de receber subsidios governamentais como forma de punigédo
por terem montado exposic¢des consideradas obscenas. (REIS, 2017, p.
10-11).

Ja em abril de 1990, foi inaugurada a exposi¢do The Perfect Moment no Contemporary
Arts Center (Cincinatti). Entre o publico presente estava a “’policia dos vicios’ [que] expulsou
0s presentes para que pudessem filmar a mostra e dar entrada em um longo processo judicial
que seria finalizado apenas no fim daquele ano” (REIS, 2017, p. 12.). Por meio de liminar, até
que o processo tivesse fim, um juiz federal decidiu manter a exposi¢do aberta ao publico, que
recebeu mais de 80 mil visitantes em menos de dois meses. Ao término do processo, por um
jari popular, o diretor Dennis Barrie e o Contemporary Arts Center foram absolvidos das
acusacdes de exibirem obscenidades. Para Reis (2017, p. 13), esse resultado “pode parecer uma
enorme vitdria para o lado progressista, mas também pode ser visto como uma derrota [,] apenas
pelo fato dos ortodoxos terem conseguido julgar as artes em um tribunal de direito.”.

No ano 2000, o roteirista e diretor Frank Pierson (1925-2012) exibiu 0 documentario
Dirty Pictures, que chegou ao Brasil via TV paga em 2002 com o titulo “Fotos Proibidas”. O
documentério aborda a saga do diretor Dennis Barrie e 0 Contemporary Arts Center a fim de
exibir a retrospectiva de Robert Mapplethorpe.

E nesse contexto de ataques & populacio LGBTI+ e de pandemia da AIDS que o artista
David Wojnarowicz tornar-se-a ativista e artivista na cidade de Nova York nos anos finais da
década de 1980, quando foi diagnosticado com a Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida

(Acquired Immunodeficiency Syndrome) — AIDS. A partir dai, seu trabalho assumiu um carater
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ainda mais politico, quando envolveu-se no combate as politicas publicas que negligenciavam
atendimento as pessoas vitimas da doenca, denunciando procedimentos médicos, criticando a
falsa moralidade, a censura aos artistas e a sua producéo.

A obra do David, como autobiografia, carrega elementos muito fortes, como a perda de
pessoas queridas. Seus trabalhos incorporam a forga e a tristeza resultante de todos os danos e
perdas que Ihe acometeram em sua vida. Sua trajetdria e pratica artistica sdo apresentadas no
livro Art & Queer Culture de Catherine Lord e Richard Meyer (2013), no capitulo Sex Wars

(1980-94). Nas palavras desses autores:

Avrtistas queer e ativistas - muitos dos quais eram HIV positivos ou
amigos ou amantes daqueles que eram - responderam com ferocidade
particular a crise da Aids através da producédo de arte, agitprop, teatro
de guerrilha e um movimento de protesto de acdo direta na forma de
Coalizdo da Aids para Liberar o Poder (ACT UP). (LORD; MEYER,
2013, p. 147. Traducdo nossa).

Destacamos que David Wojnarowicz representou de modo significativo a sua
sexualidade nas suas praticas artisticas, mas também os conflitos vividos durante a infancia
com seus pais, 0 longo periodo vivendo nas ruas, a prostituicdo na adolescéncia na Times
Square e o0s seguidos estupros que sofrera nas maos de clientes. Essas questdes sao retratadas
no filme The Manhattan Love Suicides: Stray Dogs de 1985 (Imagem 7). Um curta-metragem
com duragdo de 4’33, dirigido por Richard Kern, com a participagdo de Bill Rice, David

Wojnarowicz, Robin Renzi e Montanna Houston. A musica foi de J.G. Thirlwell.

Imagem 7: The Manhattan Love Suicides: Stray Dogs
Fonte: http://www.ubu.com/film/wojnarowicz_stray.html

Embora, hoje, 0
trabalho de David Wojnarowicz seja considerado de extrema importancia em termos de
representacdo artistica da crise da AIDS, seja reconhecido por artistas - como AA Bronson,
Felix Gonzalez-Torres, Keith Haring e Nan Goldin - enquanto influéncia (ou colaborador
direto), assim como, seu trabalho de escrita e performance o séo, haja vista os relatos de Ron
Athey, Karen Finley e outros artistas de performance envolvidos em criticas sociais; sua
trajetdria, memoria e préatica artistica tém estado ausente enquanto referencialidade das praticas

artisticas LGBTIs na atualidade. Acreditamos que esta auséncia seja consequéncia de uma
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educacéo escolar na qual predomina uma concepgéo centrada na ideia de que ndo importa quem
produz arte.

No Brasil, recentemente, assistimos ao cancelamento da exposicdo Queermuseu —
Cartografias da diferenca na arte brasileira, promovida pelo Santander Cultural de Porto
Alegre. O principal motivo do cancelamento teria sido em razao dela promover a “pedofilia, a
zoofilia e o desrespeito as religides”, conforme publicado pelo jornal O Globo em margo de
2018.. Em 2006, foi censurada a obra "Desenhando com Tercos" de Marcia X, parte da
exposicdo Erotica e exibida no Centro Cultural do Banco do Brasil — CCBB Rio de Janeiro.
Logo ap6s o ocorrido, o Ministro da Cultura, Gilberto Gil, tornou publico a nota que

reproduzimos abaixo:

Brasilia, 25 de abril de 2006.

Toda censura é inaceitavel. Os critérios para selecao de obras exibidas numa
instalacdo devem ser de natureza estética, sob a responsabilidade de
curadores ou de quem for designado para a tarefa.

Dessa forma, o Ministério da Cultura estranha a censura feita a obra de
Marcia X, na instalac&o Erdtica, no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB)
do Rio de Janeiro.

Acreditamos na capacidade de discernimento critico dos espectadores e do
publico em geral. Assim como acreditamos que toda tutela na relagdo entre
obra de arte e espectador é inaceitavel.

Segundo a Constituicdo Brasileira, é “livre a expressdo da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicagdo, independentemente de
censura ou licen¢a”. Por isso, ndo pode haver mais em nosso pais nenhum
tipo de interdicdo a obras de arte e a outras formas de expressao.
Esperamos que a deciséo do CCBB seja revista em nome da liberdade
garantida por lei.

Gilberto Gil, Ministro de Estado da Cultura®. (MARCIA X, 2006).

Artistas, curadores, museus, centros culturais e galerias estdo enfrentando
situacOes semelhantes, resultante de uma mobilizacéo conservadora, em diversos outros lugares
do Brasil e do mundo. Para Colling (2017):

Os grandes problemas comegam a surgir quando essas experiéncias se tornam
mais visiveis, quando elas saem dos quartos, dos guetos, dos armarios, e as
pessoas passam a exigir direitos e, principalmente, quando comegam a
questionar e a desconstruir os padr8es de naturalidade e normalidade t&o caros
para a manutencao da heterossexualidade compulséria e para a heteronorma.
Evidenciar como diversos padrdes foram e continuam sendo construidos e
sedimentados na base de muita violéncia é vital para respeitarmos quem cria

2 Fonte: http://marciax.art.or/mxText.asp?sMenu=4&sText=47. Acesso em 19 de marco de 2018.
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e recria suas vidas por meio de perspectivas diferentes. (COLLING, 2017, p.
XX).

Por fim, esta onda neoconservadora tem serias implicacbes ndo somente para as
praticas artisticas contemporaneas, mas também para um ensino de artes visuais, uma vez que
todo o sistema da arte tem sido alvo de policiamento e criminalizagdo, quando o objeto de
exibicao e apreciacdo é interpretado sob o vies de olhares que se educaram ou séo educados

para negar as dissidéncias sexuais e de género ao longo da Historia e da historia atual.

3 HIV/AIDS e artivismo

O numero de pesquisas sobre a sexualidade cresceu na década de 1980, por causa da
pandemia de AIDS. A principio, tal doenca foi atribuida equivocadamente aos homossexuais,
0 que provocou uma reacdo imediata, renovando e intensificando a homofobia e a
discriminagdo. Nesse sentido, “[...] além de viverem com a incerteza permanente em relacéo a
cura da doenga, convivem com as reagdes de medo, de 6dio e distanciamento de amigos e
familiares quando se descobrem portadores do virus.” (FILHO, 2007, p. 32).

Por conta da vinculacdo IST/HIV/AIDS, grande parte das pesquisas relacionadas aos
homossexuais concentrou-se na area da satde. No entanto, a discussdo estendeu-se, ampliou-
se para outros campos de conhecimento como a Sociologia, a Antropologia, a Arte etc.. Artistas
como Gilbert (Italia, 1943), George (Reino Unido, 1942), Felix Gonzalez-Torres (Cuba, 1957
— EUA, 1996), José Leonilson (Brasil, 1957-1993), David Wojnarowicz (EUA, 1954-1992),
Rafael Franca (Brasil, 1957-1991), Keith Haring (EUA, 1958-1990), Robert Mapplethorpe
(EUA, 1946-1989), entre tantos outros, enxergaram a possibilidade de incorporar a AIDS como
tema de seus trabalhos, questionando as perdas (de parentes e amigos) causadas pela doenca e
pelo acometimento dela alguns por terem sido contaminados pelo virus.

Somadas a esses artistas, acOes lideradas por ativistas, militantes e apoiadores
promoveram 0 movimento a grandes propor¢des e consolidaram-no em diversos paises. Para
além da especificidade da matéria, essas lutas estdo associadas aos direitos igualitarios e a unido
civil. Dessa forma, “a ag@o politica empreendida por militantes e apoiadores torna-se mais
visivel e assume um carater libertador. Suas criticas voltam-se contra a heterossexualizac¢do da
sociedade.” (LOURO, 2001, p. 543).
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Especificamente, no Brasil, a partir da década de 1980, expandiram-se as discussées
sobre essa questdo do HIV. Grupos de pesquisa e universidades sdo responsaveis pela
ampliacdo da visibilidade da matéria ; sobretudo, os grupos fundamentados nos estudos de
tedricos como Michel Foucault (Franca, 1926 — 1984), importante ativista do movimento LGBT
internacional e uma das vitimas da pandemia da AIDS.

Em conexdo ao movimento politico, cresce, internacionalmente, o nimero de
trabalhadoras(es) que se assumem lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais na midia,
na imprensa, nas artes e nas universidades. Entre esses, alguns passam a "fazer da
homossexualidade um tépico de suas pesquisas e teorizagfes." (LOURO, 2001, p. 544). Nesse
cenario, a luta do movimento LGBTI+ €, acima de tudo, comprometida com acdes que
vislumbrem mudancas profundas na sociedade em todos os aspectos no tocante ao
desenvolvimento de “um processo cultural e sexual aberto, livre de repressdes.” (OKITA, 2007,
p. 103).

Ao longo da historia da arte, muitos trabalhos foram elaborados por artistas que se
dispuseram a retratar, entre tantos motivos, a vida intima, a sexualidade (homossexualidade) e
0s géneros, através dos meios expressivos mais tradicionais e através dos recursos atuais mais
avancados tecnologicamente. A despeito disso, nem todas essas imagens tém ou tiveram uma

ampla veiculagéo.

Os artistas escolhidos para reforcar o discurso predominante sobre arte,
[...] geralmente sdo aqueles j& iluminados pela gléria e fama, os
chamados “génios”. Nas listas preferidas, constam quase
invariavelmente Leonardo da Vinci, Michelangelo, Van Gogh, Monet,
Picasso. Em geral, reforca-se a figura do artista homem, branco e
europeu. (LOPONTE, 2005, p. 249.).

Ao longo da histéria da arte que aprendemos nas escolas (quando aprendemos), nos
fazem acreditar que s existiram ou existem artistas brancos, ricos, génios e heterossexuais.
Segundo Loponte (2005, p. 246), “A arte universal ou a histéria da arte legitima em grande
parte, ja desconfidvamos, um olhar masculino, branco, europeu e heteronormativo”. N&o
obstante, ha, de fato, imagens que registram a existéncia de praticas homoerdticas ao longo da
historia da arte. Porém, ainda sdo pouco divulgadas e, em alguns casos, censuradas como 0
trabalho da artista brasileira Marcia X, dos artistas estadunidenses Andres Serrano,

Mapplethorpe e David Wojnarowicz, por exemplo.
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4 David Wojnarowicz: uma vida de militdncia nas artes visuais

Na fotografia “Sem titulo (Peter Hujar, 1989)”, imagem 8, Wojnarowicz faz um
registro do leito de morte de seu amado companheiro e mentor; Peter Hujar faleceu vitima da
AIDS em 1987. David fez muitas representaces da morte de Hujar em varias linguagens, com

maior foco na fotografia.

Imagem 8: Sem titulo (Peter Hujar), 1989 impressdo em gelatina.
Fonte: https://alchetron.com/David-Wojnarowicz#david-wojnarowicz-
10cd3594-8112-4b3b-8f0b-d119b61be82-resize-750.jpeq

Na imagem 9, extraida de uma série fotografica em preto e branco (1978-1979), na qual
David fotografou diferentes paisagens da cidade - como se fosse um ato performético em que
ele usa uma mascara com a imagem do poeta francés Arthur Rimbaud. Essa série que questiona
as situacdes urbanas, os lugares e a marginalizagcdo da comunidade LGBI+, foi inspirada no
movimento de mobilizacdo e organizacdo da comunidade LGBTI+ pds Stonewall e antes da

AIDS, dando énfase ao amor, a arte e a boémia.

Imagem 9: Série Arthur Rimbaud in New York, 1978-1979.
Fonte: https://www.juliet-artmagazine.com/en/i-want-to-create-a-myth-
that-i-can-one-day-become-david-wojnarowicz-whitney-museum-of-
american-art-new-york/

Em 1990, Wojnarowicz participou do documentario “Silence = Death” (Imagens 10),
escrito, dirigido e produzido por Rosa von Praunheim. O documentario aborda a resposta de
alguns artistas da cidade de Nova York a pandemia de AIDS, a partir entrevistas de David
Wojnarowicz, do poeta Allen Ginsberg, do grafiteiro Keith Haring (que morreu de AIDS trés
meses antes do lancamento do documentario), Peter Kunz, Bern Boyle e muitos outros. E a
primeira parte da trilogia de von Praunheim e Phil Zwickler sobre AIDS e ativismo, que foi
seguida por Positive (a terceira parte, sobre a epidemia de AIDS na Alemanha, que até hoje foi
divulgada).

Imagem 10: “Silence = Death”, 1990.

Fonte: https://elephant.art/iotd/andreas-sterzing-david-
woinarowicz-silence-death-1989/
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O artivismo de David Wojnarowicz acompanha sua pratica artistica, como podemos
observar em Peter Hujar Dreaming (Imagem 11) com a qual faz novamente uma homenagem

a seu falecido companheiro.

Imagem 11: Peter Hujar Dreaming/Yukio Mishma: St Sebastain, 1982
Fonte: http://www.queer-
arts.org/archive/9902/wojnarowicz/large/pages/46.html

A trajetoria de vida e de pratica artistica de David Wojnarowicz é uma referéncia no
combate a discriminagdo, ao preconceito, a falta de assisténcia as vitimas da AIDS. Ele se
tornou um importante ativista dos direitos LGBTI+ nos Estados Unidos e também para outros
contextos sociais que enfrentaram e ainda enfrentam situacfes de silenciamento e de morte,
como é 0 caso de nosso pais, que ocupa a primeira posicdo mundial em crimes contra a
comunidade LGBTI+. Abaixo (Imagens 12, 13, 14 e 15), elencamos outras imagens das praticas
artisticas de Wojnarowicz, como contribuicéo para a

leitura/apreciacdo/contextualizacao/interpretacao desse importante artivista gay.

Imagem 12: Untitled (map), 1990
mixed media, 33x48x0.5
Fonte: https://www.ebar.com/arts & culture///229429

Imagem 13: Untitled, 1993
gelatin silver print, 28.5x28.5
Fonte:https://www.reddit.com/r/ArtPorn/comments/99bz6a/untitled 1993 da
vid_wojnarowicz 1024 x 761/

Imagem 14: Portrait/Self Portrait of David Wojnarowicz, 1983-85
mixed media, 60" x 40"
Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/David Wojnarowicz#/media/File:David
Wojnarowicz.jpg

Imagem 15: David Wojnarowicz, image from A Fire in My Belly, 1989
Fonte:https://imageobjecttext.files.wordpress.com/2012/03/david-
wojnarowicz-fire-in-my-bellyl.jpg

5 Consideracdes finais
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A pesquisa tem apontado para a existéncia de artistas ativistas/artivistas em diferentes
contextos culturais de nossas sociedades contemporaneas, a0 mesmo tempo em que tem
revelado que a pratica artistica dos anos de 1960 nos Estados Unidos ndo s6 contribuiu para o
surgimento das Artes Visuais, mas também para revelar que o conceito de artista ndo poderia
permanecer centrado na ideia de heterossexual, branco, estadunidense e/ou europeu, dotado de
genialidade e descontextualizada de sua condicdo de género. Hoje, em pleno século XXI, os
desafios estdo postos diante de nossos olhos, mostrando que uma sociedade livre da homofobia,
da transfobia, da lesbofobia ou de outras formas de fobia, passa por somarmos esfor¢os no
sentido de repensar 0s objetos de conhecimento dos componentes curriculares da escola de
educacdo béasica de nosso pais. O género esta em nds e como nos posicionamos; portanto,
compreender as diferencas de género é ultrapassar os binarismos e as praticas opressoras.

No tocante ao componente curricular Arte e, especificamente, o ensino das Artes
Visuais, exige que a(o) professora(or), ao selecionar artistas e imagens de suas praticas
artisticas, reconsidere o modelo tradicional de sele¢do que tem acompanhado a historia da arte
universalmente aceita. Devemos colocar em evidéncia outras abordagens que ndo s6 ponham
em xeque a colonialidade pelo conhecimento, mas demonstrem a existéncia de artistas
mulheres, artistas mulheres lésbicas, artistas negras e negros, artistas LGBTI+.

N&o se trata de apontar quem é gay, lésbica, bissexual, travesti, transexual, mas de dar
visibilidade a qualidade estético/artistica das producdes dessas(es) artistas em diferentes
situacOes socais/culturais e o porqué delas(es) problematizarem sua condi¢do humana nesses
mesmos contextos. Entendemos, portanto, que acOes educativas que resistem ao
neoconservadorismo, o fazem também repensando os contetdos de ensino/aprendizagem
procurando evitar reproduzir os mesmos padrdes e comportamentos que geraram e ainda geram

discriminacdo, preconceito, violéncia e exterminio da populacdo LGBTI+ em nosso pais.
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Exposicao Visual: Direitos Humanos - Uma questdo do mundo, uma questdo do Brasil

Visual Exhibition: Human Rights — A question for the world, a question for Brazil

Flaviane dos Santos MALAQUIAS”

RESUMO: O presente artigo apresenta a
Exposicdo de arte “Direitos Humanos: uma
questdo do mundo, uma questdo do Brasil”
como o registro do processo de criacdo de
criangas de sete paises, na realizagdo de um
intercambio de desenhos sobre direitos
humanos, como pratica docente em arte, de
forma a observar como é possivel adquirir
competéncias interculturais utilizando a
Proposta de Milton Bennett como método
para o Ensino de Arte.
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ABSTRACT: This article presents the art
exhibition “Human Rights: a question for the
world, a question for Brazil” as a record of
creative process of children from seven
countries. It has been done an exchange of
drawings on human rights, as a teaching
practice in art, to observe how it is possible
to acquire intercultural competences using
the Milton Bennett Proposal as a method for
Teaching Art.
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Exhibition. Human rights. Intercultural
Sensitivity.

Competéncia intercultural.

1 Introdugéo

A exposicdo visual “Direitos Humanos: uma questdo do mundo, uma questdo do
Brasil” foi organizada para demonstrar resultados praticos de um intercAmbio de desenhos
realizado em 2017 entre alunos da EM. Prof. Otavio Batista Coelho Filho da cidade de
Uberlandia/MG e alunos de escolas municipais e privadas dos EUA, Canada, Eslovénia,
Colémbia, Camardes, além de criangas de campos de refugiados da Siria.

Sob a dtica da diversidade cultural, a organizacdo do 18° Encontro de Reflexdes e
Acdes! no Ensino de Arte abriu espaco no ano de 2018 para que essa exposic¢do, que ja havia

sido realizada no espaco do SESC/ Uberlandia — MG, fosse agora vivenciada pelos

* Mestre em Arte-educacéo pelo Programa de Mestrado Profissional Prof. Artes do Curso de Artes Visuais pela
UDESC - Universidade do Estado de Santa Catarina, com polo na UFU - Universidade Federal de Uberlandia,
https://orcid.org/0000-0002-9424-7252, flavinhamalaquias@hotmail.com.

1 0 Encontro de Reflexdes e Acdes no Ensino de Arte é um evento organizado anualmente pelo projeto de
extensdo - Polo UFU Rede Arte na Escola - com o intuito de promover o conhecimento a partir de momentos
significativos para a formagdo continuada de docentes e estudantes das distintas linguagens artisticas - Artes
Visuais, Danca, MUsica e Teatro - de Uberlandia e regido. O evento se alicerca na teoria e pratica sobre o ensinar
e o aprender Arte no universo de suas infinitas possibilidades criativas e educativas. Estive como membro da
comissdo organizadora deste encontro nos anos de 2019 e 2020.
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participantes do evento, inseridos num contexto em que as discussOes trariam reflexdes sobre
0s processos de criagdo em arte, e praticas inclusivas. A exposic¢do visual e 0 momento de
vivéncia cultural foram realizados na Escola Municipal Cidade da Musica. Durante este
momento os visitantes, que em sua maioria eram professores de Arte da rede municipal,
puderam interagir e questionar sobre o processo de mediacdo e realizacdo dos trabalhos
desenvolvidos em sala de aula a partir da colaboragéo dos parceiros do projeto.

Por ser um tema pertinente a todos os paises, Direitos Humanos foi uma escolha em
consonancia com os demais professores, por refletir a importancia dos conceitos de liberdade,
igualdade, dignidade, justica e paz. Dessa forma, em um plano de unidade bimestral composto
por quatorze aulas tedrico/praticas, enviamos e recebemos desenhos das escolas parceiras,
com o intuito de troca de saberes em Arte, de forma a discutir como podemos aprender
através do olhar do outro, observando os desenhos de criancas estrangeiras durante as aulas. O
convite foi feito para cada professor, dos diferentes paises, em carta formal, evidenciando que
tudo seria produzido sem distin¢do de raca, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou
origem social.

As parcerias com os professores estrangeiros foram sendo consolidadas por meio de
convites encaminhados por e-mails, e os parceiros foram encontrados através da plataforma
internacional da INSEA (International Society for Education Through Art). Foi possivel ter
como parceiros: Esmeralda Schill, professora de Arte da Northside Middle School na cidade
de Muncie em Indiana nos Estados Unidos; Baraa Kouja, coordenador do projeto “Da Siria
com Amor” no campo de refugiados Al-Abrar, situado no Libano; o professor de Arte Primoz
Krasna da Escola Osnovna Sola Fram na cidade de Miklavz na Dravskempolju na Eslovénia;
a professora de Arte Lynn Fournier da Metis Beach Scholl em Quebec no Canadé; o professor
de arte Bobo Leenox da Community Youth Arts Centre (Coyac)/ Bobo Lennox Artsand
Design na cidade de Bamenda no Camardes; e a professora de Arte Manuelita Téllez, do
Colegio Campestre Goyavier/ Centro de Investigaciones Goyavier na cidade de
Floridablanca, em Santander na Colombia. ApoOs terem aceitado participar do projeto, as
trocas de trabalhos foram feitas via correio.

Este projeto expositivo foi desenvolvido como resultado pratico das pesquisas
realizadas no Programa de Mestrado Profissional em Arte (Prof-Arte) e se refere aos estudos
em Educacdo Intercultural, aplicados ao campo das aulas de Arte no Ensino Fundamental II,

com as turmas de 6°s e 7°s anos, promovendo olhares e perspectivas sobre como criangas
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podem vislumbrar um mundo melhor através do ensino e aprendizagem em Arte, adquirindo
competéncias interculturais que as tornem capazes de lidar de forma respeitosa e tolerante

com as diferencas.

2 Direitos humanos

O contexto escolar, permeado por tantos desafios frente a questdo das diferengas
culturais e da igualdade de direitos, nos coloca, enquanto educadores, numa posicdo de
agentes ativos no combate das desigualdades. Sendo os direitos humanos frequentemente
infringidos, esse tema se tornou relevante para a proposta desta exposic¢ao visual uma vez que
esta instigou em seu processo um convite para criangas de paises distintos repensarem suas
préprias atitudes relativas a diversidade, observando o desrespeito e sugerindo formas de
combaté-lo através de sua Arte. Este trabalho mostra a relevancia deste tema para o contexto
da Educacéo Intercultural num panorama mundial.

A Educacao Intercultural, conforme afirma Fleuri (2003, p.73), coloca-se como outra
modalidade de pensar, propor, produzir e dialogar com as relacbes de aprendizagem,
contrapondo-se aquela tradicionalmente polarizada, homogeneizante e universalizante. Sendo
assim, ela é uma forma de educagdo transformadora quando o assunto é o respeito as

diferencas.

Mantoan (2011) aponta, na perspectiva da inclusdo, que ndo somos iguais em tudo,
mas conquistamos o direito a igualdade e devemos reclaméa-lo toda vez que nossas diferencas
forem motivo de exclusdo, discriminacdo, limitacdo de possibilidades na escola, e na
sociedade em geral. A partir desse pensamento € possivel observar que na escola é importante
que existam acBes que minimizem a desigualdade e que reafirmem o direito a diferenca, na
igualdade de direitos. Como resultado dessas discussfes em sala de aula, almejou-se que as
criancas pudessem se tornar multiplicadores sociais do conhecimento e empatia que foram
sendo construidos e adquiridos ao longo do projeto.

O intercambio foi organizado em subtemas, e cada professor colaborador escolheu um
subtema norteador dentro do tema Direitos Humanos para a execucdo de seus trabalhos
artisticos a partir de suas préprias metodologias com alunos de 6°s e 7°s anos do ensino
fundamental 1.

As criangas canadenses realizaram desenhos sobre conflitos, as eslovenas sobre a

migracdo de refugiados de paises em guerra, as colombianas sobre a fome, as americanas
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sobre qualidade de vida, e as sirias sobre a guerra. Infelizmente os trabalhos do Camarfes ndo
puderam ser desenvolvidos por conta da situacdo politico/social em que se encontrava o pais
naquele momento. NGs, aqui no Brasil, estudamos minuciosamente os artigos da Declaracéo
Universal dos direitos humanos e escolhemos o subtema diversidade étnico-racial e sua
formacdo a partir da mistura dos portugueses, africanos e povos indigenas. Este subtema foi
importante para que os alunos tomassem conhecimento que nosso pais infringe certos direitos

humanos desde sua descoberta.

A producdo desse projeto e seu processo se tornaram significativos para muitos
alunos, que refletiram sobre o contexto brasileiro e seu proprio eu, inserido no panorama da
diversidade. Para Taylor et al. (2006, p.35) ir ao encontro de outros significa primeiro ter um
encontro com sua propria identidade. Sendo assim, o ponto de partida da aprendizagem
intercultural € nossa propria cultura, por outras palavras, 0s nossos proprios backgrounds e as

nossas experiéncias pessoais.

Como resultado, os desenhos que representaram a diversidade foram enviados para 0s

outros paises a partir da técnica do nanquim raspado, onde se utiliza giz de cera como fundo e

cobertura com tinta nanquim preta, que foi raspada com pregos na criacdo de desenhos.
(Figural, 2 e 3).

Figura 1 — Desenhos de alunos sobre direitos Figura 2 — Desenhos de alunos sobre direitos humanos.

humanos. Técnica do giz de cera e nanquim Técnica do giz de cera e nanquim raspado. Papel
raspado. Papel formato A4. formato A4.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.
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Figura 3 — Desenhos de alunos sobre direitos humanos. Técnica do giz de cera e nanquim raspado.
Papel formato A4.

Fonte: Acervo do projeto.

Respectivamente, cada aluno fez também seu relato sobre cada desenho de forma oral
em entrevista gravada conforme afirma Malaquias (2018a, p. 85): “Eu quis representar uma
médica negra, pois 0s médicos negros merecem ser tratados sem preconceito.” (ALUNO A,
2017). “O meu desenho representa os indigenas que sofreram e ainda sofrem por seu espaco
em nosso pais.” (ALUNO B, 2017). “Eu quis representar que o mundo precisa de mais amor e
menos guerra.” (ALUNO C, 2017).! Para a exposicdo nas galerias de Uberlandia, foram
realizados autorretratos em pintura a guache, refletindo nossa propria identidade (Figura 4).

Figura 4 — As cores do Brasil. Conjunto de autorretratos Guache sob papel. Papel formato A8
(cada retrato).

1 Os pseuddnimos Aluno A, Aluno B e Aluno C foram utilizados para garantir o anonimato das criangas
entrevistadas durante o projeto.
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Fonte: Acervo do projeto.

A primeira parte do projeto foi efetivada com as producdes e envios para cada pais.
Pouco a pouco recebemos 0s desenhos dos outros paises, no endereco da Escola Municipal
Professor Otavio Batista, para iniciar a segunda parte realizando as leituras das imagens

recebidas. Iniciamos as discussées com o objetivo de desenvolver a sensibilidade
intercultural.
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Desenvolver uma sensibilidade intercultural significa, na sua esséncia, aprender a
reconhecer e gerir as diferencas fundamentais que dizem respeito a percep¢do do mundo pelas
culturas. (GUILLERT, 2006, p.28).

Através das falas das criancas que sdo registros gravados em voz, foi possivel tracar
um estudo para perceber o nivel de desenvolvimento da competéncia intercultural (MDCI),
proposta pelo tedrico Milton Bennett®>. Os olhares, tragados por elas, tiveram significados
distintos, pois esses sdo dependentes da cultura e do contexto em que o observador esta

inserido.

3 Experimentacfes expositivas

Este projeto foi realizado em trés espacos expositivos em diferentes momentos. Em
cada espaco, experiéncia e interacdo foram diferentes. A primeira exposi¢do aconteceu no
CEMEPE - Centro Municipal de Projetos Julieta Diniz, na cidade de Uberlandia, como ja
havia sido previsto como comemoracdo do dia Mundial dos Direitos Humanos (10 de
Dezembro de 2017). Para este espaco, a montagem foi realizada em caixas de madeiras que se
assemelhavam a baus (Figura 5 e 6), contendo as réplicas dos trabalhos em fotografias. Esta
montagem conotava viagens. A escolha das caixas foi pensada pelas questfes climaticas do
espacgo que era um ambiente aberto, portanto, influenciaria nos trabalhos originais.

Para esse primeiro espaco, foi organizada uma acéo educativa, em que os alunos que
contribuiram com a proposta tiveram a oportunidade de visita-lo e interagir com os trabalhos
observando, dentro das caixas, as fotografias dos desenhos e pinturas que fizeram parte do
intercdmbio. Para esse momento, foi realizada uma aula refletindo sobre a amplitude do que
foi produzido e, em roda, os alunos puderam fazer uma autoavaliacdo oral e escrita sobre a

experiéncia de terem participado de todas as etapas do projeto.

2 Dr. Milton J. Bennett é bacharel pela Universidade de Stanford na Califérnia (Stanford University), mestre em
psicolinguistica pela Universidade do Estado de S&@o Francisco (San Francisco State University), e doutor em
Comunicacéo Intercultural e Sociologia pela Universidade de Minnesota em Minneapolis, todas localizadas nos
Estados Unidos.Foi professor da Universidade do Estado de Portland em Oregon (Portland State University),
onde criou o programa de graduacdo em Comunicagdo Intercultural. No momento é professor de Estudos
Interculturais na Universidade Mildo no campus Bicocca na Italia (University of Milano Bicocca), e ensina
também em programas de graduacdo na Universidade da Suica (University of Switzerland), Universidade
Danubio na Austria (Danube University), e na Universidade de Pequim - China (Peking University). Criador do
DMIS — Developmental Model of Intercultural Sensibility traduzida para o portugués como Modelo de
desenvolvimento da sensibilidade intercultural, e em algumas tradugdes como Proposta de desenvolvimento da
competéncia intercultural. Nos trabalhos desenvolvidos estou utilizando a segunda traducéo. Essa teoria tem sido
aplicada em empresas e espagos educacionais como estratégia para que os individuos possam gerir as diferengas
de forma mais prudente.

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | Jan/mar. 2021 - ISSN 1983-3857 70



Malaquias | p. 64-76 Exposicdo Visual: Direitos Humanos — Uma questdo...

Sobre essa experiéncia, Malaquias (2018b, p. 109) afirma: “Desenhamos o simbolo
dos direitos humanos, transformando o contorno de nossa propria mdo em passaros, € Como
encerramento da visitacdo, que durou 30 minutos, cantamos a musica “'A paz do mundo
comega com um abrago”. Unidos neste momento avaliativo, os alunos, em conjunto, tiveram
a oportunidade de perceber o quanto colaboraram, por meio de sua expressao artistica, com a

promogéo da paz.

Figura 5 - Exposi¢do no sagudo do CEMEPE - Centro Municipal de Projetos Julieta
Diniz, Uberlandia-MG.

Fonte: Acervo do projeto.

Figura 6 - Exposi¢do no sagudo do CEMEPE - Centro Municipal de Projetos Julieta Diniz,
Uberlandia-MG.

Fonte: Acervo do projeto.
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Ao longo da semana de permanéncia da exposicao neste espago, muitos coordenadores
e professores da rede municipal de ensino tiveram a oportunidade de observar a producéo, o
que trouxe desdobramentos, pois a equipe de jornalistas da Secretaria Municipal de

Comunicag&o se propds a realizar uma entrevista com os alunos durante a agio educativa®.

A segunda montagem desta exposi¢do ocorreu na Galeria de Arte do SESC (Servico
Social do Comércio) que foi realizada de 02 a 31 de marco de 2018. (Figura 7). Nessa
exposicdo os trabalhos originais estavam presentes, despertando novos olhares e
desdobramentos para a comunidade. Nesse espaco, a exposi¢cdo foi amplamente visitada por
um publico com variados perfis.* Os professores de educagdo infantil da escola do SESC
realizaram Ac¢0es Educativas nas visitacdes com seus alunos. Criancas nessa faixa etéria
demonstram olhares muito atentos e curiosos, e com muita facilidade conseguem tracar

paralelos das obras com suas préprias vidas.

Figura 7 - Exposicdo na galeria do SESC (Servi¢o Social do Comércio) Uberlandia-
MG.

Fonte: Acervo do projeto.

O terceiro momento de montagem dessa exposi¢cdo aconteceu a convite da
coordenacdo do 18° Encontro de Reflexdes e acdes no ensino de arte (Figura 08), uma vez

gue no ano de 2018 o evento tratou de questdes cujo centro do debate era a incluséo e a

SPrefeitura Municipal de Uberlandia. Disponivel em:
<www.uberlandia.mg.gov.br/2014//noticia/15596/cemepe_recebe_exposicao_sobre_direitos_humanos.html>
Acesso em: 13 de Dez. de 2018.

4 A TV Paranaiba registrou e divulgou a exposicdo no programa Manhd Total. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ysFbiztOKWg.> Acesso em 23 de Mar. de 2018.
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diversidade. Sendo assim, foi possivel realizar uma vivéncia com os professores de arte
participantes do evento no espaco da galeria da Escola Municipal da Mdsica, como meio
formativo de educadores sobre a pesquisa da competéncia intercultural aplicada ao ensino de

Artes Visuais.

Figura 8 - Exposicdo na Escola Municipal Cidade da Musica, Uberlandia-MG.

Fonte: Acervo do projeto.

De forma muito interessante, o professor Primodz Krasna realizou também uma
exposicao dos trabalhos uberlandenses na Eslovénia, durante o processo de trocas (Figura 9).
Em sua montagem, ele utilizou a traducdo de algumas palavras em lingua portuguesa para
compor a exposi¢do, tais como: escola, direitos humanos, artes, criancas, entre outras, para
compor um mural de palavras em portugués, inglés e esloveno. Ele relatou que as criangas
eslovenas ficaram muito contentes em ver desenhos vindos de tdo longe e gostaram muito de
participar do intercAmbio. Como voluntario, ele realizou um video curto de seus alunos e suas
produces, para compor parte de um futuro video documentario proposto como registro desse

projeto.
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Figura 9 - Exposi¢do dos desenhos brasileiros na Escola Osnovna Sola Fram,
Eslovénia.

Fonte: Acervo do projeto.

4 Consideragdes finais

Essas trocas proporcionaram momentos muito ricos e importantes que passaram pelo
fortalecimento da identidade cultural, de questdes de confianca, empoderamento e sentimento
de pertencimento as minorias. No que se refere a educacdo na perspectiva intercultural, esses
indicadores trazem implicacdes relevantes para o ensino de arte, uma vez que a compreensao
individual de cada aluno sobre esses fatores, passaram pela percepcdo visual e pela
sensibilidade na elaboracdo de possibilidades carregadas de significados, partindo do

conhecer e aceitar primeiramente o eu, para entdo partir para a aceita¢do do outro.

O processo deste intercambio e a realizagdo desta exposicdo permitiram observar
tambeém o processo de montagem e a concretizacdo da exposi¢cdo enquanto método avaliativo
no ensino de arte. Malaquias (2018) acredita que estar num espaco expositivo desperta o olhar
ativo e produtor de conhecimento, uma vez que ao observar de onde saimos e aonde
chegamos, os alunos conseguem perceber se 0s objetivos do trabalho foram cumpridos, como
podemos melhorar, se cada um conseguiu atingir os objetivos, e como respeitamos o trabalho
dos colegas. Dessa forma, é possivel visualizar se as agdes estavam de acordo com os planos
ou ndo, se foi possivel haver conscientizacdo do que produziram, ou ndo, e a participacdo

ativa na montagem de exposi¢do nao deixa de ser uma agao prazerosa.

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | Jan/mar. 2021 - ISSN 1983-3857 74



Malaquias | p. 64-76 Exposicdo Visual: Direitos Humanos — Uma questdo...

Adquirir competéncias interculturais por meio do ensino de arte é abrir caminhos
propositores para sanar os desafios da diversidade na escola de forma sensivel. E perpassar
por experiéncias que consigam compreender 0 eu, 0 outro, e como outras visdes de mundo
sdo enriquecedoras a nossa propria experiéncia, de forma a tornar o convivio com as
diferengas mais ameno e respeitoso. Essas experiéncias ndo podem se situar na superficie,

precisam ser aprofundadas ao longo dos processos em arte.

Referéncias Bibliogréaficas

ALUNO A, Brasil. Entrevista I. [2017]. Entrevistadora: Flaviane dos Santos Malaquias.
Uberlandia: Escola Municipal Professor Otavio Batista Coelho Filho, 2017. 1 arquivo. mp3.
Entrevista concedida ao Projeto Direitos Humanos — Uma questdo do Mundo, uma questao do
Brasil.

ALUNO B, Brasil. Entrevista I. [2017]. Entrevistadora: Flaviane dos Santos Malaquias.
Uberlandia: Escola Municipal Professor Otavio Batista Coelho Filho, 2017. 1 arquivo. mp3.
Entrevista concedida ao Projeto Direitos Humanos — Uma questédo do Mundo, uma questdo do
Brasil.

ALUNO C, Brasil. Entrevista I. [2017]. Entrevistadora: Flaviane dos Santos Malaquias.
Uberlandia: Escola Municipal Professor Otavio Batista Coelho Filho, 2017. 1 arquivo. mp3.
Entrevista concedida ao Projeto Direitos Humanos — Uma questdo do Mundo, uma questdo do
Brasil.

BENNET, Milton J. Towards a Developmental Model of Intercultural Sensitivity in R.
Michael Paige, ed. Education for the Intercultural Experience. Yarmouth, ME:
Intercultural Press, 1993.

FLEURI, Reinaldo. Intercultura e educacdo. In: Revista brasileira de educacdo. Sdo Paulo:
n. 23, Maio/Jun/Ago, 2003. https://doi.org/10.1590/S1413-24782003000200003

GILLERT, Arne. Conceitos de Aprendizagem Intercultural. Mochila Pedagogica sobre
aprendizagem intercultural. Comissdo Européia e Conselho Europeu (Orgs.) 4. ed. Bélgica:
Conselho da Europa, 2006, pp — 17-32.

MALAQUIAS, Flaviane dos Santos. ALUNO/Brasil. Entrevistas de alunos brasileiros.
Uberlandia, 2017. [As falas dessa entrevista se encontram transcritas ao longo do projeto]. In
Intercambio cultural: uma proposta de desenvolvimento da competéncia intercultural
no ensino de artes visuais. 2018a. 167 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Artes) -
Universidade  Federal de  Uberlandia, Uberlandia, 2018. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.14393/ufu.di.2018.1435.

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | Jan/mar. 2021 - ISSN 1983-3857 75


https://doi.org/10.1590/S1413-24782003000200003
http://dx.doi.org/10.14393/ufu.di.2018.1435

Malaquias | p. 64-76 Exposicdo Visual: Direitos Humanos — Uma questdo...

MALAQUIAS, Flaviane dos Santos. Intercambio cultural: uma proposta de
desenvolvimento da competéncia intercultural no ensino de artes visuais. 2018b. 167 f.
Dissertagdo (Mestrado Profissional em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2018. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.14393/ufu.di.2018.1435.

MANTOAN, Maria Teresa (Organizadora). Ensinando a turma toda: as diferencas na escola.
In: O desafio das diferencas nas escolas. 4. Ed. — Petropolis: Vozes, 2011.

ONU. Declaracdo Universal dos Direitos Humanos. Rio de Janeiro: UNIC, 20009.
Disponivel em: < http://www.onu.org.br/img/2014/09/DUDH.pdf> Acesso em: 15 de Fev.
2018.

TAYLOR, Mark, SHACHINGER, Claudia. Uma pedagogia da aprendizagem
intercultural. In: Mochila Pedagdgica sobre Aprendizagem Intercultural. Comissdo Européia
e Conselho Europeu (Orgs.) 4. ed. Bélgica: Conselho da Europa, 2006, pp — 35-38.

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | Jan/mar. 2021 - ISSN 1983-3857 76


https://doi.org/10.14393/ufu.di.2018.1435
http://www.onu.org.br/img/2014/09/DUDH.pdf

087

DOI 10.14393/0T72021v23.n.1.56188

Arvore querida: Uma experiéncia de afeto e natureza
Dear tree: an experience of affection and nature
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RESUMO: Neste texto, compartilhamos
aspectos didaticos-pedagdgicos acerca de
uma experiéncia em arte-educacdo realizada
na Escola Municipal Professor Domingos
Pimentel de Ulhda com os 3% e 4° anos do
ensino fundamental em parceria com o Arte
na Escola Polo UFU — Uberlandia/MG,
durante o ano de 2018. Por intermédio deste
relato de experiéncia, apresentamos algumas
estratégias de mediacdo na perspectiva
artistico-educacional que favoreceram a
reflexdo e a acdo discente dentro da tematica
“arte e natureza” no contexto escolar. Nosso
intuito com esse trabalho foi a desconstrugao
de esteredtipos e de formas padronizadas de
compreender o entorno, de modo a
sensibilizar o olhar discente para si em relacéo
ao meio, ampliando a percep¢do do sujeito.
Para isto, realizou-se o didlogo com autores,
artistas e suas obras, cujas percepcOes
contribuiram para esta praxis, colaborando
para a constru¢do do conhecimento em arte-
educacdo contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE:  Arvore.  Avrte-
educacdo. Sensibilizacdo do olhar.

ABSTRACT: This report shares didactic-
pedagogical aspects about an experience in art
education carried out at the Municipal School
Professor Domingos Pimentel de Ulhda with
the 3rd and 4th years of elementary school in
partnership with the Arte na Escola Polo UFU
- Uberléandia / MG, during the 2018. Through
this experience report, it presents some
mediation strategies in the educational artistic
perspective that favored reflection and student
action within the theme art and nature in the
school context, highlighting the
deconstruction of stereotypes and
standardized ways of understanding the
surroundings, to sensitize the student's gaze
towards themselves in relation to the
environment, expanding the subject's
perception. For this, a dialogue was held with
authors, artists and their works whose
perceptions contributed to this praxis,
collaborating for the construction of
knowledge in contemporary art education.

KEYWORDS: Tree. Art education. Eye
awareness.

1. Introducéo

“Arvore querida: uma experiéncia de afeto e natureza” foi um projeto em arte-educago
realizado na Escola Municipal Professor Domingos Pimentel de Ulh6a com turmas do 3° e 4°
anos do ensino fundamental em parceria com o Polo UFU Rede Arte na Escola —
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Uberlandia/MG, durante o ano de 2018. Este relato de experiéncia apresenta um recorte, um
fragmento do processo do fazer e pensar artistico no contexto escolar.

O projeto buscou desenvolver estratégias que favorecessem a reflexdo didatica acerca
das diferentes expressoes artisticas, intencionando a desconstrucao de formas padronizadas de
perceber o0 entorno, na medida em que questionava as imagens estereotipadas de modo a refletir,
instrumentalizar, ampliar e sensibilizar o olhar discente. Esta foi uma oportunidade de rever e
refletir sobre os caminhos percorridos no processo anterior, iniciado em 2017, quando as
primeiras acdes foram propostas, ampliando as possibilidades e desdobramentos da pesquisa
didatica, agora acompanhada pela acdo extensionista Arte na Escola.

As orientacgdes dadas pela coordenacdo do Arte na Escola Polo UFU partiram, em 2018,
de uma retrospectiva do processo de ensino realizado. Nesse momento, foram revisitados 0s
objetivos previstos e conquistados, as etapas da pesquisa, bem como os registros e imagens, 0s
resultados, as avaliacdes e reflexdes de todo o percurso alcancado até aquele momento. Apos
ser revisto este primeiro conjunto de a¢des, uma projecao das estratégias futuras foi elaborada,
elencando quais aspectos metodoldgicos e relagBes processuais manteriamos e quais
poderiamos modificar. Considerando a dinamica das acles, e entendendo que a pesquisa
didatica, segundo Libaneo (2008), diz respeito a mediacdo da aprendizagem feita pelo
professor, esse trabalho representou um emaranhado de acdes e de momentos que foram
construidos e se refizeram constantemente, numa relacdo dindmica entre 0s sujeitos que a
sustentam.

Para o desenvolvimento da pesquisa didatica e para a continuacao do projeto, esbocamos
0 planejamento semestral e um cronograma das principais acdes que seriam desenvolvidas,
reunindo as referéncias bibliogréaficas, imagéticas e definindo as intengdes investigativas, a
saber: estudo sobre as formas estereotipadas presentes no ambiente escolar, a relacdo com o
desenho e seus gestos; a reflexdo acerca de algumas expressdes artisticas e seus movimentos,
bem como apreciacdo de obras e apresentacdo de artistas. Tudo isso por meio do
desenvolvimento de um olhar sensivel, reflexivo e critico por parte dos docentes e dos discentes
envolvidos, a fim de que estes observassem o entorno do espaco escolar. SO entdo, apos esse
momento de organizacado e planejamento, as a¢des foram iniciadas e efetivadas com as referidas
turmas.

Projeto
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A ideia para o desenvolvimento deste projeto surgiu de um momento afetuoso e
significativo, uma vivéncia compartilhada com o pai de uma das autoras no inicio de 2017,
onde, no encontro com uma grande arvore, ela percebeu que as sensacoes e 0s desdobramentos
ali provocados, tanto o encantamento quanto a curiosidade, indicavam possiveis caminhos a
serem percorridos também com as turmas, partindo de lugares comuns do cotidiano, daquilo
que nos afeta, enquanto seres complexos e interligados, daquilo que nos atravessa dentro do
caminho do sensivel.

Segundo Wallon (2007, p. 10), a emocéo € fator preponderante no ambiente escolar. A
construcdo e a percepgdo do “eu” sdo formadas pelas convivéncias e atravessamentos que a
crianga vivencia em seu cotidiano, entre os quais a professora de arte, sujeito esse que se coloca
como um facilitador neste processo de escuta e mediacgéo.

Deste modo, a partir desta concepcao, as relagdes construidas ao longo do projeto foram
alcancando formas, aproximando os estudantes dos espacos escolares cotidianos, trazendo o
sentimento de pertencimento e estabelecendo relacGes entre 0s espacos que experienciamos e a
afetividade, percebendo a potencialidade dessa relacdo direta e permeével, entendendo a
afetividade e sua importancia para proporcionar o desenvolvimento significativo para as

criancas. A esse respeito, Wallon (1979, p. 209) postula:

O espaco ndo é primitivamente uma ordem entre as coisas, é antes uma
qualidade das coisas em relacdo a nds préprios, e nessa relacdo é grande o
papel da afetividade, da pertenca, do aproximar ou do evitar, da
proximidade ou do afastamento.

Neste sentido, realizar este projeto é perceber a importancia da associacéo entre o espago
e a afetividade, pois pensar a organizacao, a observacao e a relagdo entre os estudantes e as
areas verdes da escola foi um dos subsidios utilizados para proporcionar as acdes elaboradas,
realizadas e aqui relatadas.

Para além da experiéncia supracitada, vivida junto a arvore, a escuta da musica “As
arvores” de Arnaldo Antunes, num momento posterior, ainda com o pai da autora, foi também
um elemento disparador de possiveis e futuras acdes no ambiente escolar. As imagens formadas

a partir da escuta da composi¢do musical, com sua narrativa lidica e poética, relacionada a
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diversidade e os aspectos arbdreos, o projeto comecou a ser desenhado numa articulagéo entre
as intencOes de aproximacao sob gestos de cuidado e observagéo.

Como acdo central do Projeto, durante 0 ano de 2017, e contando com a parceria do Arte
na Escola Polo UFU em 2018, propusemos, entdo, aos estudantes dos 3°s e 4° anos do ensino
fundamental o acompanhamento do grande Flamboyant existente no estacionamento da escola.
Essa arvore foi escolhida pelos/as estudantes por ser a mais antiga da escola. Dessa acdo
investigativa partiram as outras propostas interligando os registros escritos e visuais produzidos
aos conteudos especificos do ensino de arte, num processo coletivo de constante observacéo,
escuta e avaliacdo das acoes.

As visitas sistematicas ao Flamboyant (Figura 01) possibilitaram, ao longo da pesquisa,
a aproximacéo entre a arte e a vida. A intengéo era possibilitar aos estudantes daqueles anos
escolares uma diversidade temporal e de contextos artisticos como referéncia, como forma de
relativizar e de comparar as diferentes contribuicfes dadas por artistas ao longo da histéria da
arte. llustrando algumas dessas escolhas, selecionamos a contribuicdo dada pelos Artistas
Viajantes no periodo colonial brasileiro: a ilustradora boténica inglesa Margaret Mee (1909 -
1988) e o artista polonés, naturalizado brasileiro, Frans Krajcberg (1921-2017). Buscamos,
tambeém, por meio de cada referéncia compartilhada com o grupo em nossos encontros, reforcar
0 convite permanente ao questionamento e a desconstrucdo do desenho previamente construido

de uma &rvore, nosso tema gerador.

Figura 01: Visitas sisteméticas ao Flamboyant no estacionamento da escola.

e
’

Fonte: Acervo das autoras.
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Algumas sugestdes, desejos e observagoes feitas pelos estudantes ao longo do processo
foram incorporadas ao projeto, como o uso de um diario no lugar do caderno, por exemplo, 0
qgue nos apontou mudancas, reflexdes e estratégias, numa ampliacdo das possibilidades de
interlocucdes. A possibilidade de flexibilizacdo do planejamento e do seu respectivo percurso
foi uma caracteristica fundamental do processo, marcado pela prética da escuta e da avaliacdo
permanentes do grupo como ferramenta didatica. Isso garantiu a possibilidade de que novos
elementos fossem inseridos ao longo do caminho, na medida em que novas demandas (davidas,
dificuldades, sugestdes, acontecimentos) surgiam. A morte do artista Frans Krajcberg no final
do ano de 2017 foi um acontecimento marcante que comoveu a todos, fazendo com que os
estudantes sentissem a necessidade de incorporar ao projeto as suas manifestacdes de carinho e
despedida por sua morte por meio da escrita de mensagens e da realizag&o de desenhos.

Acdes didaticas

Neste relato, faremos um recorte das a¢Oes didaticas realizadas no primeiro semestre de
2018 no decorrer de duas aulas semanais de Arte. Inicialmente efetuamos um momento de
dialogo com os estudantes no qual foi apresentado o desenho do projeto que seria desenvolvido
ao longo do ano e que intitulamos como “Arvore querida: uma experiéncia de afeto e natureza”.
Conversamos de uma maneira geral sobre como € desenvolver um projeto e a ideia de processo
e pesquisa-acdo artistica que o envolveu. Falamos sobre a continuidade das acbes e 0s
desdobramentos do tema, bem como a importancia da participacdo ativa e investigativa que
eles teriam na construcdo do projeto, enfatizando a ideia de autoria e de constante didlogo,
elementos que seriam naturalizados em nossa pratica.

Descrevemos para as turmas o projeto realizado no ano anterior, em 2017, as agdes
desenvolvidas, as impressdes e os resultados alcancados, assim como também foi apresentada
a arvore como tema para a continuagdo do projeto. O grupo de estudantes aprovou o elemento
de investigacdo e demonstrou interesse e disposi¢cdo para as acgdes, ao serem convidados e
instigados a explorar os contextos escolar e pessoal, numa abertura ndo sé para os contetdos
propostos em sala, mas também para as experiéncias pessoais que poderiam ser compartilhadas.

As propostas foram enunciadas para os estudantes e comunidade escolar, assim como a
parceria com o Arte na Escola Polo UFU, que ali se iniciava. Salientamos que para 0

desenvolvimento da proposta seriam necessarios 0 comprometimento e a atencdo as
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responsabilidades individuais e coletivas, e que o trabalho, a organizagdo, o empenho e a
criatividade seriam fundamentais. O di&logo resultou na aprovacgdo e no desejo dos estudantes
em participar efetivamente das agdes. Arcando com os combinados, eles registraram as
informacdes no caderno de arte para que 0s responsaveis tomassem conhecimento das agdes
didaticas desenvolvidas em sala de aula, numa intencdo de que a comunicagdo entre a familia
e a escola fosse também parte do projeto.

Como primeira acdo investigativa, o grupo foi provocado a pensar nas arvores da escola,
eles foram questionados quanto a quantidade, a diversidade, a localizacdo e como cada um dos
estudantes se relaciona com elas. Apos esse momento de indagacdes, foi proposta uma
expedicdo pela escola, (Figura 02) para um momento de observacdo atenta e investigativa com
0 intuito de levar os participantes a contar as arvores existentes nos espacos da escola (quadra,

patio, estacionamento e salas anexas).

Figura 02 — Estudantes em expedicéo pelos espacos da escola.
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Fonte: Acervo das autoras.

Nesse momento pratico, tomando como referéncia as anotagdes cientificas, foi
solicitado que os/as estudantes coletassem os dados de modo a observar, descobrir e investigar
as caracteristicas das arvores, seu aspecto, sua condicdo, suas particularidades, acompanhadas

das impressdes e sensacOes causadas. O relatério foi feito no caderno e, para além das
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anotacOes, solicitamos que coletassem alguns elementos naturais durante o percurso e
desenhassem, caso sentissem necessidade. A expedicdo foi realizada no outono e essa
informacdo foi pontuada, expondo que como a nossa observacao se estenderia até o final do
ano, seria interessante que eles estivessem atentos a tudo e registrassem a quantidade e
coloracdo de folhas, se havia flores e frutos, visto que fariamos outros momentos de observacéao
das arvores ao longo do tempo e esses primeiros registros seriam importantes elementos de
comparacao e estudo.

Finalizamos esta atividade na sala, compartilhando os registros e os elementos
coletados. Cada estudante contou uma quantidade diferente de arvores, alguns pegaram folhas
e colaram nos cadernos, ja outros realizaram desenhos. Observamos as impress@es sobre as
arvores e as descobertas feitas, e um dos estudantes apontou o conteido que estavam estudando
em ciéncias, ao ver 0s musgos nas arvores, relacionando e interligando as informacg6es, huma
visdo interdisciplinar do conhecimento construido. Todo esse primeiro processo de observacéo,
anotacdo e analise foi importante para o desenvolvimento processual do projeto, do ensino e da
aprendizagem em arte e da relagéo afetuosa com a natureza, a vida e o ambiente escolar.

Apds o processo de observacdo e anotacdo das caracteristicas das arvores, os estudantes
foram convidados a fechar os olhos e lembrar de uma arvore. Poderia ser uma arvore ja
conhecida ou imaginaria, e entdo, solicitamos que fizessem um desenho de memoria dessa
arvore. Neste momento, a importancia do processo de criacdo em arte se tornou ainda mais
evidente, pois segundo Fayga Ostrower (2002), criar € um processo existencial, na medida em
gue ndo abrange apenas técnicas e conceitos, mas principalmente pensamentos e emogGes que,
num jogo de movimento constante, demonstra a estabilidade e a instabilidade no processo do
fazer, por meio da atividade chamada de desenho de memaria. Podemos, ao longo do processo,
observar os estudantes realizarem os trabalhos ativando essas associac@es, recorrendo as
escolhas dos elementos, das composi¢oes, das cores e do preenchimento de espaco da folha do
caderno de desenho.

Apos a proposta de desenhar a partir da lembranca de uma arvore, foi realizada uma
avaliacdo coletiva (Figura 03) mediante o compartilhamento dos desenhos, o que gerou
discussdes e reflexdes sobre as arvores desenhadas, as memorias afetivas e as sensacfes de

pertencimento ali representadas por cada estudante.
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Figura 03 — Exposicéo e analise dos desenhos de memoria das arvores.

Fonte: Acervo das autoras.

Esses desenhos trouxeram, majoritariamente, arvores que faziam parte das casas e de
outros espacos de acolhimento dos estudantes, ou seja, dos seus lugares de memorias.
Discorremos, na medida em que os desenhos eram apresentados por cada um, sobre os
diferentes modos de representacdo artistica através da linguagem do desenho, atentando para
as diferentes arvores que ali surgiram. Algumas se aproximando de uma representacdo mais
realista, outras mais subjetivas, misturando elementos estéticos e trazendo caracteristicas
diversas.

As questdes apontadas aqui para a realizacdo das acdes encontram-se ancoradas no
discurso de José Gil (2005, p.48), o qual contextualiza a reflexividade do olhar, quando afirma
que “ver ¢ ser visto, porque olhar ¢ ser olhado”. No entanto, um individuo ao olhar, também é
olhado, ao representar, também representa um pouco de si e do que € narrado como memoria
através do desenho. “Reenvia-me 0 espaco da atitude do meu olhar: como uma topologia do
espirito, uma paisagem exterior de um interior” (GIL, 2005, p. 48).

Essa atividade representou uma oportunidade singular de ressaltar as muitas maneiras
de se fazer um desenho, introduzindo a ideia fundante de que a forma do desenho depende da

intencdo e da perspectiva do olhar de quem o realiza. Foi possivel mostrar aos estudantes a
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diversidade do gesto e da linha, numa primeira abordagem dos desenhos costumeiros e seus
elementos repetidos e automaticamente representados.

Pensando na continuidade do dialogo iniciado, elaboramos uma atividade na qual os
estudantes tinham que, no estacionamento da escola, escolher um elemento natural que por ali
encontrassem, como um galho, uma folha, uma pedra, para que apos a escolha, eles pudessem
desenhar ja na sala de aula. O objetivo era que os estudantes fizessem um desenho de
observacao diferente daquele feito anteriormente, em que a memdria havia impulsionado a
criacdo. Assim, a escolha do elemento foi consciente e atenta as texturas, cores e formas. No
momento do desenho, a concentracdo e a atencdo foram fundamentais, num exercicio diferente
que exigiu um outro posicionamento e um novo olhar dos estudantes.

Refletimos sobre o processo do desenho e suas etapas, entendendo que o desenho
comeca antes mesmo do gesto, ou seja, no olhar, no reconhecimento das formas na atitude
primeira de perceber e captar o espaco. José Gil em A Imagem-Nua e as pequenas percepgdes
(GIL, 2005, p. 48), colabora em nossas conversas quando nos diz que “o olhar implica uma
atitude” e que nos colocamos ndo apenas ‘“numa posic¢ao de ver, mas de participar do espetaculo
total da paisagem”. Como relata Anamelia Buoro (1996): “o conhecimento do meio é basico
para a sobrevivéncia, e representa-lo faz parte do préprio processo pelo qual o ser humano
amplia seu saber”. (BUORO, 1996, p. 20). Seguindo este pensamento, foi solicitado aos/as
estudantes que ao selecionarem os objetos naturais, prolongassem o tempo de observacao atenta
e criteriosa, buscando entender, por meio da percepcao do entorno, porgque 0s materiais estavam
naquela posi¢do, como o meio interfere e exerce influéncia nas acbes e nos estados que
vivemos, e como o tempo age na materialidade dos elementos ali disponiveis, tais como nas
sementes, nas folhas, nas pedras.

Essa proposta foi complexa, foi um desafio para os/as estudantes que, ao apresentarem
os resultados alcancados, descreveram suas dificuldades que, em sua maioria, foram em torno
da expectativa criada pela natureza da representacéo figurativa e da frustracdo de nem sempre
se conseguir atingir o padrdo incorporado por eles ao longo do processo de ensino e
aprendizagem em arte. Muitos se dedicaram pela primeira vez ao exercicio de desenhar a partir
da observacéao, sem recorrer ao automatismo da forma ja conhecida, o que demonstrou ser uma

acao artistico-pedagogica de grande potencial para a desconstrucéo dos esteredtipos.
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Ao propor este desenho de observacdo, percebemos que a pausa do corpo e do gesto,
assim como a observacdo demorada dos elementos coletados foram também condicGes
desafiadoras para 0 grupo. O tempo do desenho havia se transformado para eles, assim como
nos lembra Ana Mae Barbosa no livro Arte-educacéo: leitura no subsolo (2006), que a mudanca
do gesto e dos olhares acostumados se transforma com a préatica da observacgéo delongada sobre
0s objetos. No entanto, o uso de formas e linhas ndo conhecidas havia trazido novidade e por
vezes inseguranca gerada pelo desconhecido, 0 que apresentou resultados inesperados para 0s
estudantes, quando, ao apreciarem seus desenhos, sentiram-se orgulhosos de suas producdes,
pois acreditaram, ao desenharem uma folha, uma flor, ou um graveto, de modo diferente do
habitual, haver rompido com padrdes automatizados, na medida em que pensaram a forma,
olharam para o objeto, olharam a imagem e a criaram. Esse exercicio do olhar e de se aventurar

pelo desenho permitindo novos gestos trouxe boas surpresas para todos (Figura 04, 05 e 06).

Figura 04, 05 e 06 — Resultados dos desenhos de observagao dos estudantes.
- —

Fonte: Acervo das autoras.

Ap0s as experiéncias vivenciadas com a préatica do desenho de memoria e de observacéo
e as reflexdes geradas e compartilhadas, trouxemos como referéncia imagética algumas obras
dos Artistas Viajantes que vieram da Europa para registrar o Brasil Col6nia. Um recorte da
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historia da Arte que ampliou a percep¢do, 0s saberes e 0 conhecimento sobre o desenho de
observacdo, nos quais os/as estudantes puderam acessar diferentes referéncias artisticas, a partir
da proposta da observacdo e leitura imageética da representacdo figurativa, indicando as
caracteristicas de um espaco e tempo distinto do contemporaneo.

Neste momento, localizamos historicamente o periodo colonial brasileiro, indagando
sobre o conhecimento que j& tinham sobre esse tempo-espaco e as caracteristicas das producdes
artisticas desse contexto. Instigando a imaginacdo discente, questionamos quanto as diferentes
formas de registros pictéricos, tracando paralelos comparativos entre os métodos realizados
antes e apds o surgimento da fotografia em 1826 e nossa época. Essa atividade abriu espaco
para as reflexdes acerca das muitas funcdes do artista e de sua obra para essa determinada época
frente a capacidade de criarem imagens, registrando e documentando uma época, na falta dos
recursos audiovisuais contemporaneos.

Para esse momento tedrico, propusemos a leitura de algumas obras que retrataram
arvores, através da reproducdo de imagens dos artistas Albert Eckhout (Holanda, 1610-1666),
Frans Post (Holanda, 1612-1680) e Johann Rugendas (Alemanha, 1802-1858). Durante 0
exercicio de leitura das imagens, estiveram presentes questionamentos quanto as formas de
registros que, naquele momento, variava entre as técnicas artisticas como a pintura, a gravura,
o desenho, chegando até a fotografia e o seu surgimento, proporcionando reflexdes criticas
sobre as diferencas culturais, sociais e tecnolégicas em diferentes épocas.

Deste modo, os encontros foram desenvolvidos a partir de um movimento de ampliacéo
das referéncias tedricas e imageticas, informacdes historicas e visuais que ampliaram as
observacdes e tracos dos desenhos realizados pelos/as estudantes ao longo do processo,
alcancando o pensamento e a produgdo, proporcionando um percurso significativo de
protagonismo, agucando e instigando o processo do pensar e do fazer por meio da
“sensibilidade necessaria para saber como as imagens se apresentam, como indicam o0 que
querem indicar, qual o seu contexto de referéncia e seus significados” (SANTAELLA, 2012, p.
13).

ApOs a apreciacdo e contextualizagdo historica e a leitura apreciativa das imagens,
propusemos uma atividade pratica no estacionamento da escola. L4, cada estudante escolheu
uma arvore e se posicionou em grupo ou sozinho para que fosse feito um desenho de

observacdo, mas dessa vez, ali, contando com a proximidade do objeto desenhado e suas
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demandas como a escala, a forma, o ponto de vista (Figura 07 e 08). Percebemos que alguns
estudantes ainda desenhavam a partir de formas estereotipadas, apresentando dificuldade para
realizar a proposta por ndo gostarem exatamente dos resultados que estavam alcangando, numa
aceitacdo e reconhecimento da forma ja padronizada. Por meio do processo de mediacdo e
aproximagéo, alguns conseguiram desenvolver o desenho por meio da percepc¢ao do entorno,

ampliando e sensibilizando o proprio olhar.

Figura 07 e 08 — Desenho de Observacéo das arvores no espaco aberto da escola.

~ VAN 3 Rl 4552 ~ 4

Fonte: Acervo das autoras.

Apds o exercicio de ver e desenhar, as turmas foram indagadas sobre 0s ipés (arvores
tipicas do cerrado). Queriamos saber se os estudantes conheciam essa espécie de arvore e se ja
haviam visto algum ipé florido, visto que o ambiente escolar estava cercado por varios ipés e
estdvamos contemplando seu ciclo de vida. Durante as fases ao longo do ano, essas arvores
apresentavam-se carregadas de flores de variadas cores: rosas, brancas e amarelas, e isso
chamou a atengéo das criangas. Deste modo, 0s ipés no interior dos muros da escola ficaram
em evidéncia e em foco durante o percurso do desenvolvimento do projeto “Arvore Querida”.

Ao chegarmos na area verde da escola, foi proposto um momento de contemplacéo e
escuta da natureza, um espaco/tempo de perceber o entorno, as folhagens, as flores as cores,
tudo era motivo para comentarios. Inclusive observamos ndo apenas o espaco de dentro da
escola, mas também o de fora do ambiente escolar, onde a vista pudesse alcancar, visto que 0s
muros eram de telinhas. Esta acdo possibilitou a realizagcdo de momentos Unicos aos discentes,
que observaram cada detalhe e apontavam suas observagdes, como o chdo do entorno da arvore

cheio de flores caidas; avistaram mais de um Ipé florido; suas distintas cores; o som dos
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passaros no alto da arvore e até abelhas. Logo em seguida, solicitamos que cada um recolhesse
do chdo algumas flores de ipé e as levassem para a sala.

Ja em sala, realizamos a observacéo da anatomia das flores. Os estudantes abriram-nas
para ver como eram as estruturas internas e realizaram outro desenho de observacao da flor de
ipé em varias posicdes (Figura 09 e 10), inclusive realizaram o desenho a partir da flor aberta,
pois alguns estudantes ampliaram o exercicio de observacdo e buscaram uma investigacdo das
estruturas internas da flor. A flor foi guardada dentro do caderno sem o uso de cola e fizemos
uma exposicao dos desenhos em sala de aula compartilhando as descobertas e dificuldades na

realizacdo do desenho de observacéo.

Figura 09 e 10 — Resultados dos desenhos de observacdo das flores do Ipé.
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Fonte: Acervo das autoras.

Para finalizar essa etapa de desconstrucao de estereétipos pelo desenho de observacédo,
dedicamo-nos ao registro da Palmeira por meio do desenho de observacéo. Para esta proposta,
organizamos o espaco, retiramos as mesas do refeitério do lugar habitual e as posicionamos em
volta da palmeira para que pudéssemos desenha-la em diferentes angulos. Para além da
modificacdo do espaco fisico, o espaco disponivel para o desenho, ou seja, 0 suporte também
foi modificado, do sulfite A4, para o sulfite A3. Assim, os/as estudantes realizaram a proposta
apresentando inicialmente algumas dificuldades, mas com o desempenho da mediagcdo e com
desenvoltura para a observacéo, atencdo e sensibilidade para o ato de desenhar, foi possivel
experimentar.

A questdo da mudanca do espaco, da ocupacao do pétio e da escola, trouxe também um
novo fator que agregou ao projeto uma importancia maior: toda a comunidade escolar que

passava por ali, se interessava por aquela novidade, os discentes gostaram da experiéncia.
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Encerramos esta acdo de forma positiva, com os desenhos ocupando a folha A3 de modo
bem resolvido e todos se mostrando satisfeitos com a experiéncia de terem ocupado lugares
diferentes na escola, exercitando a vivéncia, o pertencimento e o afeto. As Figuras 11, 12, 13 e
14 registram o momento do desenho no pétio da escola, com os estudantes posicionados num
primeiro momento na parte interna do péatio, onde puderam desenhar partindo de uma mesma
distdncia e um mesmo posicionamento em frente a palmeira. E no segundo momento,

posicionados em torno da palmeira mais proximos e com perspectivas diferentes.

Figura 11, 12, 13 e 14 — Desenho de observagdo da Palmeira no patio da escola.
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Fonte: Acervo das autoras

Como referéncia imagética do desenho cientifico, foi apresentada aos estudantes a
ilustradora botanica Margaret Mee (1909-1988). Visualizamos algumas imagens da artista e
assistimos ao documentario Margaret Mee e a Flor da Lua e refletimos sobre a vida e a obra
dessa grande cientista. Falamos sobre o desenho cientifico e de suas caracteristicas,
diferenciando-o dos outros tipos de desenhos.

Em seguida, foi entregue um texto com informagdes sobre a artista e analisamos seus

desenhos e aquarelas. Em especial, falamos sobre suas expedi¢des para a Floresta Amaz6nica
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e sua busca pela Flor da Lua. Os estudantes se comoveram com sua coragem e seu talento foi
inspirador para a continuidade do projeto.

Cabe ressaltar que durante todos os momentos realizados no estacionamento da escola,
ndo deixamos de apreciar e acompanhar o Grande Flamboyant, que desde o ano de 2017 esteve
como cerne do projeto. As anotacOes e desenhos estavam presentes no diério de bordo dos/as
estudantes, que acompanharam suas transformacdes ao longo do tempo. Porém, durante esses
momentos de observacdes, em 2018, fomos percebendo que nossa querida arvore (Figura 15),
nossa inspiracdo para a realizacdo do projeto, foi perdendo as folhas e ndo se recuperou mais.
Percebemos que seu tempo de vida estava findando, até que a escola fez a apuracao e chegou
ao diagnostico de que, infelizmente, a nossa arvore querida estava mesmo morta e precisaria

ser retirada do estacionamento.

Figura 15 — O grande Flamboyant no estacionamento da escola, a Arvore querida
@‘R, ) % % } '. Y m‘\ ; S 7074 ;.‘

Fonte: Acervo das autoras

Como registro dessa passagem, realizamos algumas ac¢des para a finalizagdo deste ciclo,
como acdes performativas, frases, fotografias e uma caixa objeto (Figuras 16 e 17), com
homenagens ao Flamboyant, num movimento de agradecimento e envolvimento com a
natureza, com a arte e com a vida. Dentre as homenagens propostas, recolhnemos serragem e

galhos que ficaram no espaco apos o Flamboyant ser serrado e retirado do estacionamento da
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escola. Foi proposto que as turmas escrevessem bilhetes de despedida e criamos duas caixas:
uma com a serragem, os galhos pintados e os bilhetes e a outra sem serragem, mas que continha
todas as expressdes de carinho manifestadas pelos/as estudantes. Portanto, neste momento do
projeto, percebemos a ressignificacdo dos elementos e suas plasticidades, a contemplacéo e o

respeito & morte do Flamboyant, transformando o fim do seu ciclo de vida em poética artistica.

Figura 16 e 17 — Homenagens a Arvore Querida

Fonte: Acervo das autoras

Impressdes e futuras acoes

Aqui, neste relato, apresentamos as agdes do projeto “Arvore querida: uma experiéncia
de afeto e natureza” realizadas no primeiro semestre do ano de 2018. Almejamos para o segundo
semestre, desdobramentos dos processos praticos artisticos explorando outros suportes, objetos,
materiais, gestos e processos criativos. Para tal, esta previsto um encontro com a artista de
Uberlandia/MG Mariza Barbosa para nos contar sobre sua agdo performatica “Esta caindo
flores”, sobre seu processo de criacdo artistica e seus caminhos poéticos; passeios e agoes fora
da escola; bem como a maior participacdo das familias por meio do resgate de arvores, de
desenhos e de memodrias.

Percebemos que a realizacdo deste projeto proporcionou importantes momentos de
respeito, admiracdo e aprendizagens significativas, tanto discentes, quanto docentes. As
imagens que permeiam o cotidiano escolar contam muito sobre o processo de construgéo de
conhecimento como um todo, onde a reflexdo e a autoexpressao nem sempre possuem espaco.
Descobrimos o quéo significativo € o processo de mediacéo, de escuta e aproximacéo do objeto
para que haja bom desenvolvimento de projeto em arte, e como o olhar atento e os exercicios

de ver auxiliaram no gesto do desenho, que se modificou ao longo de processos que permearam
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a percepcdo, a exploracdo e a apropriagdo do espago escolar numa relacdo de resgate de
memorias e de pertencimento, além da valorizacéo e do respeito a natureza, como fio condutor

das propostas.
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As abordagens dos elementos teatrais na Arteterapia com
estudantes da Educacéo Especial

The approaches of theatrical elements in Arte Therapy with Special Education students

Leandro de Jesus MALAQUIAS”

RESUMO: Este relato tem como objetivo
fazer uma reflexdo sobre os elementos
teatrais desenvolvidos com criangas especiais
no ambito educacional. Trazer o teatro para a
escola e direcionando-o para educacdo
especial significa criar mecanismo de
organizacdo pedagbgica para O Sseu
desenvolvimento, dotando a instituicdo
escolar de espacos e tempos curriculares para
educadores e educandos desenvolverem seus
saberes estéticos. Esse trabalho justifica-se
porque o teatro é um meio eficaz na
utilizacdo da arte como terapia, pois através
dela é possivel os estudantes exercitarem
suas expressdes e suas emocgoes utilizando o
corpo como uma das possibilidades de
trabalho. O teatro dentro da Arteterapia deve
ser entendido como uma pratica pedagogica
que conduza os alunos perante as suas
especificidades a possibilitar um caminho
para a criatividade. Ele proporciona o
aprendizado pela manifestacéo da
imaginacéo criativa na realidade, pois retine a
sensibilizagdo e a conscientizagdo por meio
de jogos, brincadeiras, = movimentos
corporais, posturas e atitudes. Dessa forma,
no ambito da educacdo especial, o Teatro,
assim como as Artes Visuais, a Danca e a
Musica, pode colaborar de forma eficiente no
processo de ensino-aprendizagem do aluno
incluido na Arteterapia.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro. Arteterapia.
Educacéo Especial.

ABSTRACT: This repport aims to reflect
on the theatrical elements developed with
special children in the educational scope.
Bringing theater to school and directing it
towards special education means creating a
pedagogical organization mechanism for its
development, providing the school institution
with spaces and curricular times for
educators and students to develop their
aesthetic knowledge. This work is justified
because the theater is an effective means of
using art as therapy, because through it it is
possible for students to exercise their
expressions and emotions using the body as
one of the possibilities of work. The theater
within Art Therapy should be understood as a
pedagogical practice that leads students in
view of their specificities to enable a path to
creativity. It provides learning through the
manifestation of creative imagination in
reality, as it brings together awareness and
awareness through games, games, body
movements, postures and attitudes. Thus, in
the scope of special education, the Theater,
as well as the Visual Arts, Dance and Music,
can collaborate efficiently in the teaching-
learning process of the student included in
Art therapy.

KEYWORDS: Theater. Art therapy. Special
education.
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1. Introducgéo

A arte permite ao ser humano manifestaces do saber sensivel de diferentes formas.
Ao utilizar linguagens artisticas, ela cria e recria inUmeras possibilidades de expressdo. Por
meio da arte é possivel estabelecer uma comunicacgédo entre 0 nosso universo interior criativo e
interagir com o meio, revelando nossa percepcdo estética a partir da linguagem artistica
representada.

Entre as possibilidades de criacdo e expressdo, a linguagem teatral apresenta-se de
forma integrada com as demais linguagens, pois no desenvolvimento de suas habilidades, o
ser humano utiliza o que tem de mais presente, 0 corpo.

Diante do exposto, a questdo que norteou esse relato foi: de que forma o teatro pode
contribuir de maneira positiva dentro da Arteterapia para alunos da Educacdo Especial?
Assim, a pesquisa teve como objetivo analisar, identificar e apontar esses dados baseados em
pressupostos tedricos, como: Arcuri (2006), Duflo (1999), Jung (1920), Merleau-Ponty
(1999), Neide Neves (2008), Spolin (2007), Pedrosa & Tavares (2009) e Reverbel (1989).

Partimos da perspectiva de que todo conhecimento deve ser embasado na pesquisa
cientifica metodoldgica, na observacdo sistémica, no estudo diario sobre o tema pesquisado e
na seriedade com que se trata o objeto de estudo. Foram feitas ao longo desse trabalho leituras
bibliograficas com métodos dedutivos que poderiam oferecer uma busca teérica nos seguintes
recortes: Teatro, Arteterapia, Educacdo Especial, Expressdo Corporal, Processos Criativos e
Jogos Teatrais. O aprendizado deu-se dessa forma, ndo s6 empirica, mas também por estudo
dirigido.

Nesse sentido, ainda para o cumprimento desta pesquisa, foi realizado um estudo de
campo com a realizacdo de contacdo de histérias acompanhadas de improvisacGes cénicas
aplicadas por mim a uma aluna com sindrome de down do ensino fundamental 1 pertencente
ao Atendimento Educacional Especializado (AEE) da Escola Municipal Professor Luiz Rocha
e Silva da cidade de Uberlandia. O trabalho foi planejado de forma que atendesse a

especificidade da aluna, sem com isso acentuar sua deficiéncia.

2. A Arteterapia e o0 Teatro: a presenca do corpo como um meio critico no processo de
ensino-aprendizagem na Educacgéo Especial
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Um dos principais aspectos do teatro é a presenca do ser humano como elemento
bésico, e; essa foi a motivacdo primordial para o desenvolvimento desse trabalho, pois
podemos afirmar sem duavidas; que a arte acompanha 0 homem; desde os seus primoérdios.
Como exemplo disso, temos as pinturas rupestres nas paredes das cavernas do homem
primitivo. Isso denota claramente a importancia da arte para nés, seja como forma de
comunicagdo, de expressdo de sentimentos ou como forma terapéutica, que € o foco deste
trabalho.

Carl Jung ja dizia: “A arte ¢ a expressdo mais pura que ha para a demonstracao do
inconsciente de cada um. E a liberdade de expressio, é sensibilidade, criatividade e vida”
(JUNG, 1920, p. 46). O teatro nos possibilita essa liberdade citada por Jung, pois através dela
é possivel realcar ndo somente o conhecimento, mas também a emocao, a subjetividade, a
capacidade criadora e, além disso, a sensibilidade dos sentidos pertencentes a um corpo, como
veremos no topico a seguir.

A Arteterapia se utiliza das diversas linguagens artisticas, especialmente das Artes
Visuais, de onde provém os principais elementos utilizados para tratamentos terapéuticos. A
linguagem artistica visa, por meio da linguagem ndo verbal, a manifestacdo e a expressao do
que se passa interiormente em cada individuo, ou seja, medos, sonhos, ideais, frustracdes ou
realizacdes. Para Arcuri, “A arte é, portanto uma linguagem capaz de criar um canal de
comunicacdo com a psique, € capaz de compreendé-la na sutileza dos seus nuances”
(ARCURI, 2006, p.27).

O trabalho com o teatro na Arteterapia pode ser visto como um elemento facilitador e
transformador para a entrada do individuo em um universo simbdlico, ajudando-o no
desenvolvimento pleno do ser. Ele baseia-se na vivéncia do momento, em sua presenga
expressiva, materializando no corpo as suas sensacOes. Assim, estar presente em uma
situacdo; é experiéncia-la, comunicar-se com 0 aqui e 0 agora da existéncia. Como afirma
Merleau-Ponty: “ser uma consciéncia, ou antes, ser uma experiéncia, ¢ comunicar-Se
interiormente com 0 mundo, com 0 corpo e com 0s outros, ser com eles ao invés de estar ao
lado deles” (MERLEAU-PONTY, 1999, p.142).

No teatro, a expressdo corporal é uma das formas mais utilizadas para explorar o
corpo, a sua finalidade é enriquecedora. E mesmo preexistindo a propria palavra, a expressao
do corpo sempre esté presente na atuacdo dos atores. A expressdo corporal é considerada uma

condicdo propria do homem, pois pode ser percebida como parte essencial da comunicacéo
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humana. Dessa forma, ela é entendida como uma das mais antigas formas de comunicagéo do
homem e; consequentemente, um fator preponderante “para que ele expresse suas emogdes,
ideias e sentimentos, afinal a expressdo corporal ¢ uma conduta preexistente e espontanea”
(PEDROSA e TAVARES, 2009, p. 199).

A linguagem do nosso corpo é uma comunicagdo ndo verbal, pois utilizamos gestos,
posturas e movimentos para expressar 0 que sentimos. Segundo Arcuri, € necessario ter um
cuidado e uma atencdo especial para cada area do nosso corpo, pois se nao tivermos esse
cuidado, podemos transferir para ele todas as experiéncias dolorosas psiquicas e assim ter
como fatores, doencas que, na maioria das vezes, sdo consequéncias de algo que nos esta
afetando interiormente (ARCURI, 2006, p.65).

NO6s, humanos, somos pura expressdo, segundo Pedrosa e Tavares, afinal, somos

compostos por olhares, sorrisos, maos, lagrimas e voz, elas continuam:

[...] Em suma, a expressdo corporal é uma atividade organizada, dotada de
objetivos que visam o desenvolvimento da sensibilidade, imaginacéo,
criatividade e principalmente da comunicagdo. Logo, fica explicita que a
expressao corporal é uma linguagem, € um aprender sobre si mesmo; é usar
a nossa prépria maquina: 0 nosso corpo, para transmitirmos o que sentimos
(PEDROSA e TAVARES, 2009, p. 199).

Ao estudar o ser humano que se movimenta na direcdo de sua autossuperacdo, nao se
classifica esse ser como deficiente ou eficiente, pois 0 corpo pode até ser classificado pela
medicina como deficiente, mas a corporeidade ndo. A corporeidade é uma perspectiva
inspirada na fenomenologia de Merleau-Ponty; para designar a maneira pela qual o cérebro
reconhece e utiliza o corpo como meio relacional com o mundo, elemento essencial para o
trabalho na Arteterapia. Merleau-Ponty ressalta: “O movimento ndo é uma hipdtese cuja
probabilidade venha medida, como na teoria fisica, pelo nimero de fatos que coordena. Isto
somente forneceria um movimento possivel. O movimento é um fato. A pedra ndo é pensada,
mas vista em movimento” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 283).

Viver a corporeidade é experienciar as dimensées humanas em todas as situagdes
vividas e, aos alunos da educacdo especial, € fundamental que durante as sessdes de
Aurteterapia possam e devam usufruir dessas manifestagdes. Seus corpos, independentemente
das limitacOes que apresentam, estdo repletos de possibilidades bastando apenas que elas
sejam trabalhadas passo a passo. Neide Neves em sua obra, Klauss Vianna: estudo para uma

dramaturgia corporal, relata que Klauss se dizia “parceiro” das potencialidades do aluno.
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Aquele que propicia, da ferramentas pra que o outro desenvolva as possibilidades que ja traz
em si (NEVES, 2008, p. 38).

Para Viola Spolin, “Se o ambiente permitir pode-Se aprender qualquer coisa, e se 0
individuo permitir, o ambiente lhe ensinara tudo o que ele tem para ensinar. ‘Talento’ ou
‘falta de talento’ tem muito pouco a ver com isso” (SPOLIN, 2007, p.03). N&o existe na
Aurteterapia uma relacdo entre talento e aprendizado, todos séo capazes de aprender, desde que
se tenha uma relacdo de interesse mutuo entre alunos e educadores.

Os alunos que fazem parte da educacdo especial e que tém acesso a Arteterapia sao
criancas que possuem deficiéncia fisica, sensorial, mental ou mdultipla, tanto de deficiéncias
quanto de caracteristicas como altas habilidades ou superdotacdo. Nesse aspecto, S0 corpos
diferenciados, 0 que exige do arteterapeuta um trabalho com uma metodologia e/ou didatica
especifica. Sdo alunos que merecem respeito independentemente de suas complexidades, sdo
criancas que devem ser compreendidas como seres que, em sua totalidade, pensam, sentem e
aprendem. Cada uma delas vive a prépria histéria em busca de superacdo e aprendizado por
meio da arte, transcendendo em cada oportunidade oferecida.

O trabalho com o teatro na Arteterapia com alunos da educacéo especial é plenamente
restrito dentro do ambito escolar. Os profissionais da area, sejam eles da Arteterapia ou de
outras areas afins, muitas vezes ndo possuem habilidades para desenvolver tais atividades e,
assim como em sua maioria, apresentam certas rejeicdes ou medo deste tipo especifico de
trabalho, pois em varios momentos estardo lidando com as limitagcdes fisicas do estudante
com deficiéncia.

Assim, trabalhar com o teatro na Arteterapia é aceitar transformar um corpo diferente,
indeciso e acomodado em um corpo decidido e ativo, é dar possibilidades concretas aos
participantes, para que por meio de suas descobertas e experiéncias educativas, possam

ampliar suas perspectivas. Irene Arcuri discute que:

[...] Cada profissional pdde compor e construir o seu trabalho dentro de seus
contextos, conforme as suas necessidades e interesses. Diferentes olhares,
diferentes perspectivas e possibilidades em busca de um mesmo objetivo,
trabalhar o corpo como instrumento de expressdo, caminho para o
autoconhecimento, partida e chegada, comeco e fim (ARCURI, 2006, p.15).

Nessa analise, é necessario explorar a criatividade e os potenciais das crian¢as na

Aurteterapia atraves das abordagens da arte teatral, tendo o corpo como seu principal veiculo
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de trabalho € lidar com a ampliagdo da aprendizagem, pois ela é capaz de proporcionar tanto
ao aluno como ao arteterapeuta um saber diferenciado, respaldado em suas descobertas, em

suas vivéncias, nas trocas afetivas e cognitivas.

3. Contacdo de histérias acompanhadas de improvisa¢Bes teatrais: um relato de
experiéncia

O presente topico € resultado da minha participacdo enquanto professor de apoio na
Educacao Especial na Escola Professor Luiz Rocha e Silva. O trabalho foi uma juncéo da arte
teatral com contacédo de histdrias realizada com uma aluna de 9 anos com Sindrome de Down.
O trabalho com o texto oral visou a incentivar o interesse pela leitura e pelo teatro, resgatando
assim a importancia da oralidade.

O ato de contar historias para criancas nos traz a possibilidade de despertar nelas a
imaginacéo e a criatividade, fazendo com que elas se envolvam com o enredo e vivenciem 0s
personagens ao sentirem-se participantes ativas de todas as situagfes que o texto apresenta.
Nota-se aqui que os elementos que permeiam a pratica de contacdo de historias sdo 0s
mesmos que existem dentro do teatro e foi a partir desse pensamento que resolvi fazer uma
experiéncia de juntar as duas praticas, cujos resultados foram extraordinarios.

Segundo Olga Reverbel (1989), as capacidades de expressdo, como relacionamento,
espontaneidade, imaginacdo, observacdo e percepcdo, sao inatas no ser humano, mas
necessitam ser estimuladas e desenvolvidas por meio de vérias atividades, entre elas as
dramaticas, as musicas, as plasticas e 0s jogos teatrais. Os jogos dramaticos permitem ao
individuo exteriorizar pelo movimento suas emoc¢des mais profundas.

Durante o trabalho com a aluna, foram feitas aulas de expressdo facial. O objetivo
desse trabalho foi representar as caracteristicas existentes nas expressdes faciais, as quais
foram compostas por movimentos de sobrancelhas, boca e olhos, movimentos esses que séo
utilizados para mostrar emogdes importantes e necessarias para expressarmos nossos estados
de &animos e anseios de uma forma geral.

Alguns desses jogos teatrais, com suas caracteristicas, podem se tornar um meio
facilitador na exploragdo dos sentimentos por meio dos movimentos corporais ou faciais,
levando em conta a especificidade de cada aluno. Além disso, contribui para a melhoria no

raciocinio, para a vivéncia de novas experiéncias, sendo também um meio facilitador do
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processo de ensino e aprendizagem, uma vez que tais jogos trabalham com respostas a
estimulos imediatos.

Jogar com a imaginacéo é transportar-se para uma situacao diferente do real e a partir
de um outro lugar, de um outro ponto de vista, olhar uma situacdo por uma outra perspectiva,
propondo novas solucGes e outras possiveis saidas para um determinado problema.

O filésofo alemdo Kant, segundo Duflo, deu legitimidade a essa tematica, tornando-a
objeto de ciéncia. Iniciou a relacdo entre 0 jogo e a estética. Em relacdo a funcdo do jogo,

Kant afirma:

[...] Por meio do jogo a crianga aprende a coagir a si mesma, a se investir
em uma atividade duradoura, a conhecer e desenvolver as forcas de seu
corpo. Em geral, os melhores jogos sdo aqueles nos quais aos exercicios de
habilidade acrescentam-se exercicios dos sentidos (KANT apud DUFLO,
1999, p. 57).

Kant desenvolveu uma teoria da educacdo estética tornada possivel por efeito de um
equilibrio entre a dominacdo da inteligéncia e a dominacdo dos sentidos. A dominacdo e a
percepcao dos sentidos € um dos pontos que devem ser explorados nos alunos da educacéo
especial. E vital perceber como o corpo desses alunos reage frente as proprias descobertas
sensoriais.

O resultado final sobre os varios tipos de expressdes faciais foram demonstrados pela
aluna através de pequenas interpretacdes de cenas de classicos infantis que fizeram parte do
nosso momento de contacdo de histdrias. As escolhas desses classicos partiram do
pressuposto encantamento da aluna pelos contos de fadas, Chapeuzinho Vermelho e A Bela
adormecida. A estudante ao interpretar sua personagem foi evidenciando suas expressdes e
seus sentimentos de acordo com o0s acontecimentos narrados pelo professor de apoio.

Nas cenas da historia do Chapeuzinho Vermelho, a aluna demonstrou com veeméncia
0 sentimento do medo ao interpretar as cenas, principalmente nos momentos em que o
personagem do Lobo Mau se aproximava. O medo é uma das sementes privilegiadas da
fantasia e da invenc¢do, grande parte dele provém das mesmas fontes do mistério e do sagrado.
O medo pode ser provocado pela percepcdo de nossa insignificancia diante do universo, da
fugacidade da vida e das vastas zonas sombrias do desconhecido.

O medo € um sentimento vital que nos protege do risco da morte. (KEHL, 2007). Em

funcéo dele, desenvolvemos também o sentido da curiosidade e da disposic¢éo a coragem, que
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superam a mera funcdo de defesa de sobrevivéncia, pois possibilita a expansao das pulsdes de
vida. A aluna, mesmo com medo, enfrentava o Lobo Mau, pois para ela o importante era
salvar a vovozinha que estava em perigo.

As historias infantis incluem sempre elementos assustadores que ensinam as criancgas a
conhecerem e a enfrentarem os medos. A aluna, nas cenas onde o medo se fazia presente,
mostrava-se curiosa e instigada, e isso exigiu que eu repetisse Varias vezes as passagens mais
amedrontadoras da historia. Trabalhar com a obra Chapeuzinho Vermelho com ela foi
desvendar um universo novo tanto para a aluna que vivenciou o papel da personagem
principal como para mim, que a0 mesmo tempo em que narrava, assistia a bela interpretacéo
da aluna.

Néo foi diferente durante a contacdo de historia da obra A Bela Adormecida. Ao
iniciar o enredo, ja era perceptivel o brilho nos olhos da aluna; que, ao final da histdria,
adiantava-se a pegar os tecidos que estavam disponiveis no chdo para fazer seu préprio
figurino e dizia: “Conta de novo tio Léo, agora eu serei a Bela Adormecida”. E assim foi
feito, a cada cena narrada, a aluna desempenhava seu papel de atriz de forma louvavel,
colocando em cena toda suas emogdes e seus sentimentos.

Durante esse trabalho, o que mais me chamou a atencdo era que ndo existiam outros
alunos envolvidos, pois o trabalho com ela naquele momento ocorria de forma individual. Ela
era a unica aluna, atriz e personagem e isso colaborou para que ela fosse transportada de
forma direta para dentro dos contos de fadas narrados. O momento ludico durante esse
trabalho proporcionou a ela a capacidade de desenhar um mapa imaginario em seu
pensamento, onde sonho e realidade se misturavam durante as encenacdes e para mim, essa
foi a parte terapéutica do trabalho.

Dessa forma, o trabalho foi concluido com sucesso e a aluna, por meio da contagéo de
historias e dos elementos provindos do teatro, foi se tornando cada dia mais espontanea e

criativa, tornando, assim, a minha experiéncia enriquecedora.
4. Consideraco0es finais
O teatro, enquanto processo educativo e terapéutico voltado para a Educacdo Especial,

tem se constituido como proposta investigativa ao longo dos anos, devido ao seu carater

polimorfo, fecundo, didatico, dialético, pedagdgico e divertido. Existe ainda a ideia de que 0
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fazer teatral é apenas um treinamento para subir aos palcos, mas o teatro seja ele na Educacao
ou na Educacdo Especial ndo precisa ser praticado com finalidade Unica de uma apresentacdo
de espetaculo. A construcdo de uma encenacdo pode acontecer como uma consequéncia da
metodologia, promovendo a relagéo entre produto e processo, forma e conteudo.

A Arteterapia é recente se a comparamos ao teatro, mas as duas praticas tém em
comum a arte, que os fazem estar em constantes experimentacdo e, além disso, tais praticas
tém o poder de permitir ao homem o autoconhecimento e um melhor relacionamento com os
outros. Sendo assim, podemos uni-los com objetivos terapéuticos variados com o objetivo de
trabalhar os sentimentos do individuo de forma mais intensa.

Hoje a Arteterapia ndo esta mais restrita aos consultérios, revelando-se, assim, um
valioso instrumento para intervencdes também na area escolar. O que se quis mostrar aqui
com esse relato foi demonstrar que a arte € um poderoso canal de expressdo da subjetividade
humana, porque permite ao arteterapeuta e a seu cliente acessar contetdos emocionais e
retrabalha-los por meio da propria atividade artistica. Uma grande diversidade de temas,
como: traumas e conflitos emocionais, aspectos das relagfes interpessoais em um grupo,
identidade pessoal e coletiva, entre outros, podem ser abordados pelo professor especializado
em Arteterapia por intermédio da arte. Ela é uma ferramenta que amplia as possibilidades de
expressdo, e vai além da abordagem tradicional, que é baseada na linguagem verbal.

A mediacdo da arte na comunicacdo apresenta algumas vantagens, entre as quais a
expressao mais direta do universo emocional, pois ndo passa pelo crivo da racionalizacdo que
acompanha o discurso verbal. Além disso, com a atividade artistica, facilitamos o contato do
sujeito com suas questbes pessoais por um viés criativo, e ndo apenas dando forma a
determinado contetdo subjetivo, mas também reconfigurando-o em novos sentidos. O modo
como o processo desenvolvido com essa aluna com sindrome de down aconteceu encontra
diferentes explicacdes em funcdo da perspectiva tedrica considerada. Nesse caso, foram
usadas técnicas do teatro, aliadas a contacdo de historias, para o desenvolvimento de
atividades criadoras, e o teatro, especificamente, pode ser considerado como um caminho de
transformacéo subjetiva.

Desse modo, a presenca da arte teatral como uma das linguagens artisticas; pode ser
considerada como um instrumento educacional; que estd relacionada com a criatividade, a
corporeidade e o movimento humano. Ao ser trabalhada dentro da Arteterapia, a arte teatral

possibilita a interacdo social, o desenvolvimento ou o aperfeicoamento da comunicagdo e
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principalmente a flexibilidade na imaginagdo. A arte de interpretar € uma das formas mais
expressivas que existem atualmente, pois o processo de criagdo ou a construgcdo de um
personagem pode dizer e revelar muito sobre 0 momento interno do ator/aluno e até mesmo

trazer a tona os traumas vivenciados.
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Art Therapy and Nature's Elements: Three-dimensional Constructions of Family Dolls
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RESUMO: O presente relato de experiéncia
apresenta a sequéncia de propostas realizadas
em arteterapia no Atendimento Educacional
Especializado AEE, com duas alunas
especiais, uma com sindrome de delegdo
cromossdmica e atraso cognitivo/deficiéncia
intelectual, e a outra com baixa
visdo/exotropia e deficiéncia intelectual. A
proposta realizada teve como tema a familia.
Durante dois meses de atendimento
arteterapéutico, as alunas construiram
personagens que  representavam  suas
respectivas familias. O material escolhido
para a construcao desse trabalho foram galhos
secos de arvores. Durante o processo de
construcdo dos personagens, as alunas
puderam resgatar o imaginario, o ludico e a
afetividade.
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Atendimento  educacional  especializado.
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ABSTRACT: This experience report presents
the sequence of proposals made in art therapy
in Special Needs Education SNE, with two
special students, one girl with chromosomal
deletion syndrome and cognitive delay /
intellectual disability, and the other girl with
low vision / extropy and intellectual disability.
The aforementioned proposal had the family
as a theme, during two months of art therapy
assistance the students were able to build
characters that represented their respective
families, the material chosen for the
construction of this project were dry tree
branches. During the process of building the
characters, the students were able to rescue the
imaginary, the playful and the affectivity.

KEYWORDS: Art therapy. Specialized
educational service. Special needs education,
Nature.

1 Introdugéo

O presente texto tem por objetivo relatar o resultado de um trabalho realizado no

segundo semestre de 2018, em uma escola da rede municipal de ensino na cidade de Uberlandia-
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MG, com duas alunas do 2° ano do Ensino Fundamental |, que foram orientadas em
Atendimento Educacional Especializado — AEE extraturno, na Arteterapia.

Alguns estudantes possuem necessidades que interferem de maneira significativa no
aprendizado, sendo necessario o Atendimento Educacional Especializado (AEE), cujo objetivo
é garantir a aprendizagem de todos os/as estudantes. Segundo o Decreto n® 7.611, de 17 de
novembro de 2011, no art. 2°, 8 2°, temos:

O atendimento educacional especializado deve integrar a proposta
pedagogica da escola, envolver a participacdo da familia para garantir
pleno acesso e participacdo dos estudantes, atender as necessidades
especificas das pessoas publico-alvo da educacdo especial, e ser
realizado em articulacdo com as demais politicas puablicas (BRASIL,
2011).

De acordo com Goddi (2006, p.11), ampliar o olhar que corresponde ao publico-alvo do

AEE é fundamental, pois:

Observa-se maior resisténcia para incluséo em escolas e institui¢des que ainda
se apoiam no modelo medico da deficiéncia, em técnicas de reeducacéo,
educacdo compensatéria ou de prontiddo para inclusdo. O conceito de
necessidade educacional especial vem romper com essa visdo reducionista de
educacédo especial centrada no déficit, na limitagdo, na impossibilidade do
sujeito de interagir, agir e aprender com os demais alunos em ambientes o
menos restritivos possiveis.

O AEE, implementado em outubro de 2012 na referida escola, teve como objetivo
receber os discentes que apresentavam necessidades educacionais especiais e promover a
inclusdo das criancas com deficiéncia no contexto escolar. O atendimento era realizado apenas
no turno da manhd, atendendo aos alunos do periodo da tarde (que frequentavam o AEE no
extraturno). Em 2013, esse atendimento se estendeu para o periodo da tarde, mas a mesma
psicopedagoga atendia aos alunos nos dois turnos. Frente & demanda, nesse ano, 0 AEE passou
a contar com uma profissional especialista em Arteterapia que também atendia nos dois turnos
escolares.

No ano de 2015, devido a necessidade de melhor estrutura fisica para o AEE, foram
realizados ajustes institucionais com o encerramento de duas turmas de Ensino Regular, uma
em cada periodo, o que possibilitou o recebimento de equipamentos para compor a sala de
recursos multifuncionais. Desde entdo, ampliou-se o atendimento nesta escola, passando a

contar com duas professoras psicopedagogas, uma arteterapeuta, uma professora de
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psicomotricidade, uma professora de apoio, uma supervisora educacional e uma cuidadora.
(Figuras 01 e 02)

Figuras 01 e 02 — Sala de recursos Atendimento Educacional Especializado

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Nas condicdes citadas é que se desenvolveu o presente relato de experiéncia vivenciado
no AEE. Os nomes das alunas citadas sao ficticios, a fim de preservar suas identidades. A aluna
Clarice apresenta sindrome de dele¢cdo cromossdmica e atraso cognitivo/deficiéncia intelectual,
na época tinha nove anos de idade e cursava o segundo ano do ensino fundamental I. A outra
aluna atendida era a Tarsila, que apresenta baixa visdo/exotropia e deficiéncia intelectual, tinha,
na época, oito anos de idade e cursava o segundo ano do ensino fundamental I. Ambas eram
atendidas no mesmo horéario vespertino extraturno, uma vez por semana, em atividades com
duragéo de cinquenta minutos.

O processo arteterapéutico realizado com as alunas durante 0s encontros no
Atendimento Educacional Especializado teve como principio a abordagem junguiana, cujo foco
de trabalho é baseado na integracdo de trés vertentes: na producdo de imagens (imaginacéo),
no processo criativo, por meio da arte (relaciona-se a producéo), e na inter-relacdo do/a
paciente/estudante com a obra criada, no qual exerce sua comunicagdo. Aqui, cabe ressaltar que
0 processo de criagdo envolve ndo apenas o processo do fazer, relacionado a producao plastica,
mas também ao raciocinio e a conexdo do mundo subjetivo com o entorno ao qual as estudantes

pertenciam, principalmente a leitura do contexto familiar.
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2 Pressupostos teoricos

Nas Gltimas décadas, e mais especificamente a partir da Declaracdo de Salamancal, em
1994, a inclusao escolar de criangas com necessidades especiais no ensino regular tem sido
tema de pesquisas e de eventos cientificos, abordando-se desde os pressupostos tedricos
politico-filosoficos até formas de implementacdo das diretrizes estabelecidas na referida
declaracéo.

E sabido que os fundamentos te6rico-metodoldgicos da inclusdo escolar se centralizam
numa concepcdo de educacdo de qualidade para todos, no que tange ao respeito a diversidade
dos/as estudantes. No &mbito da educacdo, a opgdo politica pela constru¢do de um sistema
educacional inclusivo vem coroar um movimento para assegurar a todos e todas os/as cidadaos
e cidadds, inclusive aos com deficiéncia, a possibilidade de aprender a administrar a
convivéncia digna e respeitosa numa sociedade complexa e diversificada (ARANHA, 2002).

Neste sentido, a luz de Santos et.al. (2009), a tematica da Educacdo Especial e inclusiva
se tornou importante e tem se consolidado no contexto escolar de modo democrético, atendendo
a todos os individuos sem distin¢do. Nesse contexto, cada estudante passa a ser visto/a como
sujeito singular, composto de direitos e deveres que devem ser garantidos pela sociedade. A
presenga da educagdo inclusiva no contexto escolar, levou as criancas, professores e
comunidade a conviverem com as diferencas e, desta forma, aprender a respeitar e compreender
a heterogeneidade.

A inclusdo apresenta como consequéncia a construcao de uma escola de qualidade. Em
conformidade com Roth (2006), é direito de toda crianca o processo de educacao, por meio do
qual estes terdo assegurada sua futura participacdo e integracdo na sociedade. Este direito a
educacdo ndo se resume somente ao acesso a ela, é necessario que haja desenvolvimento pleno
da crianga como pessoa e isto somente ocorre a partir da igualdade de oportunidades, por meio
das quais cada um ird receber o que necessita de acordo com suas caracteristicas e necessidades

individuais.

! Documento elaborado na Conferéncia Mundial sobre Educagio Especial, realizada entre 7 e 10 de junho de 1994,
na cidade espanhola de Salamanca promovida pelo governo espanhol em colabora¢do com a Unesco. A Declaracéo
de Salamanca trata-se de um documento de natureza orientadora e teve como objetivo fornecer diretrizes basicas
para a formulacéo e reforma de politicas e sistemas educacionais de acordo com 0 movimento de incluséo social.
Conferir em: UNESCO. Declaragido de Salamanca. Sobre Principios, Politicas e Praticas na Area das
Necessidades Educativas Especiais.

Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/salamanca.pdf. Acesso em: 03 mar. 2021.
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Neste contexto, a educacdo inclusiva deixa de se basear na homogeneidade, como ocorre
no processo de ensino e aprendizagem tradicional, e passa a ter como base a heterogeneidade,
considerando as capacidades de cada estudante, bem como suas experiéncias que o tornam
pessoa unica. Assim, a educacao, neste processo, procura respeitar as diferencas e por meio
disto dar oportunidades para melhorar o desenvolvimento pessoal e social, o0 que acaba por levar
a um grande enriquecimento do processo de aprendizagem para os/as estudantes.

A educacao inclusiva pode ser relacionada a uma nova cultura escolar onde as respostas
educativas atingirdo todos os discentes, independentemente das condi¢des intrinsecas que
possuam. Este tipo de escola “preocupa-se em responder as necessidades apresentadas pelo
conjunto de seus alunos e por cada um individualmente, assumindo o0 compromisso com o
processo de ensino-aprendizagem de todos” (MONTE, 2005, p.11).

Nesta perspectiva, a educacao inclusiva tem despertado, no meio educacional, angustias
e entusiasmos. A mudanca de um sistema educacional, que se caracterizou tradicionalmente
por ser excludente e segregatorio, para um sistema educacional que se comprometa
efetivamente a responder, com qualidade e eficiéncia, as necessidades educacionais de todos e
todas, inclusive as dos/as estudantes que apresentam necessidades educacionais especiais, exige
um processo complexo de transformacédo, tanto do pensar educacional, como da prética
cotidiana de ensino.

A Educagéo Especial se pauta em uma proposta na qual sdo assegurados 0S recursos e
0s servicos educacionais especiais que possam desenvolver as potencialidades dos educandos
gue tenham necessidades educacionais especiais e que ocorra em todas as etapas da educacao
basica. Neste sentido, para que a inclusdo do/a estudante se efetive, é preciso que tenha a
presenca de suportes pedagoOgicos especializados para superar as dificuldades que este
educando possa apresentar e um recurso € a Educacdo Especial que ndo € mais um sistema
especializado a parte, atualmente pode ser considerada como “um conjunto de metodologias,
recursos e conhecimentos (materiais, pedag6gicos e humanos) que a escola comum devera
dispor para atender a diversidade de seu aluno” (SASSAKI, 1997, p.72).

Seguindo estes preceitos da Educacéo Inclusiva, a Arteterapia na Rede Municipal de
Uberlandia - MG iniciou-se no ano de 1999 no Programa Ensino Alternativo. De acordo com a
Educacao Especial na Perspectiva da Educacdo Especial (2008), o publico-alvo da Arteterapia
também sdo os alunos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas

habilidades/superdotacéo.
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Em conformidade com os estudos de Monte (2005), o professor tem a possibilidade de
utilizar situagdes de aprendizagens que valorizem as raizes das experiéncias que os/as
estudantes tiveram e nao aprendizagens mecanicas baseadas na repeticao e memorizacdo. Desta
forma, a Arteterapia surge como uma possibilidade que contribui para o desenvolvimento do/a
estudante.

De acordo com os pressupostos de Freixo (2011), a atual Politica de Educag&o Especial
na Perspectiva da Educacdo Inclusiva propGe uma nova abordagem tedrico-préatica do ensino
especial. Para exercer suas fungdes de acordo com os preceitos dessa nova orientacdo, o
professor precisa desenvolver a habilidade de observar e de identificar as possiveis barreiras
que limitam ou impedem o/a estudante de participar ativamente do processo escolar. Precisa
também aprender a estabelecer parcerias que o apoiardo no atendimento a esse aluno, pois as
pessoas com deficiéncia se desenvolvem e necessitam de estimulacdo constante.

Assim, foi necessario criatividade, envolvimento e escuta atenta da professora
mediadora, que explorou o olhar agucado e afetuoso pelo outro para aproveitar cada momento
da aula especializada em arteterapia e criar recursos pertinentes ao tema familia com o objetivo
de instigar as estudantes a participarem e realizarem as atividades artisticas, psicomotoras e
cognitivas descritas neste relato.

A Educacdo Especial dentro da escola regular permite espagos inclusivos,
oportunizando a todos e todas a convivéncia e respeito a diversidade, pois entende-se que em
algum momento da vida, o estudante podera ter alguma necessidade especial. A Educacéo
Especial aparece para dar oportunidades a estes individuos para terem pleno desenvolvimento
de suas potencialidades por meio de um atendimento educacional especializado, para que desta
forma possam se inserir na sociedade. A educacgédo para todos implica, portanto, num sistema
educacional que reconheca, respeite e responda, com eficiéncia pedagdgica, a cada estudante
que nele se encontra inserido.

Gomes (2007) afirma que incluir o/a estudante com deficiéncia implica muito mais que
colocar simplesmente o aluno em uma escola regular. Nesse processo, o/a estudante deve ter
oportunidades para se desenvolver e progredir em termos educativos para uma autonomia
econdmica e social.

A Arteterapia no AEE € um instrumento facilitador dos processos de transformacgéo no
desenvolvimento dos/as estudantes, permite a organizacdo interna e o desenvolvimento do

potencial criativo, que, estimulado, favorece novas aprendizagens. A Arteterapia faz uso de
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técnicas expressivas e vivenciais como: contagdo de historias, criagdo de fantoches,
dramatizacdo, entre outros. Estas técnicas tém como objetivo ampliar o funcionamento pessoal
e social dos/as estudantes atendidos no AEE na busca do encontro com seu proprio eu.

Desde o inicio dos atendimentos, o imaginario das alunas era repleto de ludicidade,
surgiam histdrias de bonecas que ora eram meninas como elas, ora princesas ou pessoas da
familia. Nesse sentido, iniciamos 0 processo arteterapéutico explorando esses temas. Segundo
Lima (2003, p.01),

A imaginacdo tem como um de seus eixos a temporalidade da experiéncia
humana. Portanto, exercitd-la auxilia na constru¢do de formas de
comportamento que antecipam e preparam o desenvolvimento cultural e da
vida em sociedade.

Assim, a Arteterapia no contexto do atendimento educacional especializado possibilita
o0 desenvolvimento das fungdes mentais superiores e utiliza esse universo rico em possibilidades
para construcdo de objetos, historias e encenag¢fes que oportunizam a crianca a se expressar e
se autoconhecer. Conforme Urrutigaray (2011, p.20) “a experiéncia do trabalho com
Aurteterapia proporciona a possibilidade de reconstrucao e integracdo de uma personalidade”.

A Arteterapia é, nessa perspectiva, um possivel modo de autoconhecimento. A
expressao artistica coligada ao uso de diferentes materialidades, tanto sucatas como elementos
naturais, tornam-se um caminho para esse processo de se conhecer. A emocao, o fazer e o
refletir da crianca durante os atendimentos sdo potencializados por meio de recursos plasticos,
sonoros, corporais e visuais.

Segundo Wallon (2007), a emocdo é fator preponderante no ambiente escolar. A
construgdo e percepgdo do “eu” é formada pelas convivéncias e atravessamentos que a crianga
vivéncia em seu cotidiano e a figura do arteterapeuta é um facilitador para que a afetividade e
a emocéo sejam exploradas e liberadas no momento do atendimento. A partir desta concepgéo,
o lddico surge como um instrumento que proporciona a integracdo da crianca com a
sensibilidade.

Em conformidade com os dizeres de Wallon, a criangca que tem uma visdo negativa de
si e incapaz de lidar com o novo no contexto escolar, demonstrando maiores dificuldades de

relacionamentos pessoais e interpessoais, o que influencia diretamente no aprendizado artistico.
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3 Metodologia

No processo inicial do atendimento arteterapéutico é consideravel criar um ambiente em
gue 0s sujeitos se sintam a vontade para compartilhar os pensamentos que surgem, e mais
fundamental ainda é que o arteterapeuta esteja atento a essas falas. Para Pain (2009, p.16) “o
olhar estético e a escuta terapéutica permitem que o individuo tenha acesso a multiplicidade
cultural na qual poderd situar sua propria historia”. Bernardo (2008) também nos chama atengéo

sobre esse papel observador do arteterapeuta:

No inicio de qualquer processo em Arteterapia é fundamental se conhecer e
conhecer a histéria de vida, bem como fazer um diagndstico da pessoa ou do
grupo com quem estamos trabalhando, para que percebamos as suas
necessidades de desenvolvimento e para que as pessoas se incluam de forma
mais ampla no contexto de trabalho (BERNARDO, 2008, p.15).

Nos primeiros atendimentos educacionais especializados com as alunas, realizamos
vivéncias de relaxamento corporal e mental com musicas instrumentais orquestradas e masicas
xamanicas. Nesses atendimentos, as alunas Clarice e Tarsila deixavam emergir falas sobre as
brincadeiras que mais gostavam, e dentre elas, brincar de bonecas.

Atentamos as falas das alunas e iniciamos um processo arteterapéutico, por meio da
ludicidade e experimentacdo de construcdes de personagens tridimensionais, com a tematica de
bonecos e bonecas. Esses personagens nao seriam quaisquer personagens, eles representariam
a familia de cada aluna, com o intuito de resgatar o afeto, respeito e cotidiano familiar. A autora
Violet Oaklander (1980) discorre sobre a importancia do desenvolvimento sadio de uma crianga
e como esse desenvolvimento fortalece o senso de “eu” nela, consequentemente, esse senso

proporciona relagdes positivas com seu meio, assim:

O desenvolvimento sadio, continuo dos sentidos, do corpo, dos sentimentos e
do intelecto de uma crianca constitui a base subjacente do senso de eu da
crianga. Um senso de eu forte contribui para um bom contato com o meio
ambiente e com as pessoas desse meio ambiente (OAKLANDER, 1980, p.73).

De acordo com os pressupostos de Oaklander, em uma fantasia dirigida, as criancas
projetam o que realmente sentem e sdo capazes de produzir respostas e sentidos Unicos para
suas narrativas ludicas. Portanto, os materiais selecionados para o desenvolvimento desta acdo
em arteterapia, foram escolhidos de acordo com as respostas das estudantes perante os diversos

itens utilizados para estimular o processo do pensar e do refletir das estudantes. Para descrever
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a utilizacdo de recursos pedagodgicos de acessibilidade durante os encontros presenciais, foi
realizada a escuta atenta das caracteristicas de cada estudante, suas reacfes a cada atividade
proposta e aos objetivos educacionais pretendidos na atividade aqui relatada.

Neste sentido, o elemento escolhido para a construcdo plastica dos personagens foi o
graveto de arvore, por ser um elemento natural, de facil acesso e capaz de possibilitar reflexdes
sobre a natureza e suas possibilidades criativas. Pain (2009, p. 47) nos esclarece que “em
arteterapia, somos muitas vezes confrontados com sujeitos desprovidos de referéncia para
manifestar ¢ simbolizar seus sentimentos”, sendo assim, o trabalho com o ladico para construir
as personagens da familia, possibilitou as alunas o acesso simbdlico aos sentimentos,
manifestados no processo criativo das personagens.

A principio, este material (gravetos) causou estranhamento nas alunas, mas apos a
mediacdo da arteterapeuta, por meio de conversas e exposicao de imagens de obras artisticas,
como, por exemplo, os trabalhos do artista Franz Krajcberg?, as alunas perceberam a riqueza
de possibilidades que o material oferecia. Observamos as formas de cada graveto, as texturas,
0 tamanho e 0 peso; percebemos com qual movimento corporal cada graveto se parecia e
explorarmos a expressdo corporal.

O processo arteterapéutico com a tematica “Familia” aconteceu durante varios
atendimentos. O primeiro momento foi de sensibilizacdo e percepcdo das possibilidades do
material, juntamente com a visualizacdo de imagens de alguns artistas que exploraram
elementos da natureza em suas obras.

No segundo momento, cada aluna escolheu um graveto para representar as pessoas da
familia. Clarice escolheu e nomeou primeiramente ela mesma, posteriormente a mae e por
ultimo o pai, a aluna ndo escolheu nenhum graveto para ser a irmd que estava para nascer.
Durante o atendimento aceitamos esse movimento de negacdo, em nao querer construir a
personagem para representar a irmd, e aos poucos inserimos esse assunto nos atendimentos
(Figuras 03 e 04).

2 De acordo com Nunesmaia (2013) Frans Krajcberg, atua como escultor, pintor, gravador, fotégrafo. A obra de
Krajcberg intensifica gradativamente a importancia da arte como conceito, ideia e pensamento, provocando
inquietantes questdes de ordem ética e politica, diante da realidade de progressiva devastacdo ambiental, sobretudo
das florestas brasileiras, registrada mediante a materializacdo dos seus objetos-arte, ressurgidos dos vestigios
produzidos pelas queimadas criminosas em todo o pais. Conferirem: NUNESMAIA, M. P. A Estética e a Ecologia
em Frans Krajcberg. Plurais Revista Multidisciplinar, v. 1, n. 3, 1 dez. 2013.

Disponivel: < https://revistas.uneb.br/index.php/plurais/article/view/894> Acesso em: 06 mar. 2021.
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Figura 03 — Escolha de gravetos e construcdo dos familiares, aluna Clarice.

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Figura 04 — Escolha de gravetos e construcao dos familiares, aluna Tarsila.

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Tarsila nomeou primeiramente a irma mais velha (a qual cuidava muito dela),
posteriormente, a mae, o pai, 0 irmao mais novo e por ultimo ela propria. Nesse momento do
processo arteterapéutico, as alunas apresentavam indicios de como sentiam-se dentro do seio
familiar, como eram acolhidas e quais eram as relagdes de afeto que estavam ou ndo vivendo
naquele ambiente e quais pessoas da familia eram mais significativas para elas naquele
momento. Para Pain (2009), a utilizacdo de materiais concretos contribui para que o sujeito
consiga passar de uma representacdo mental a uma representacdo objetiva, marcada pela
percepcao sensivel.

Cabe salientar que durante o atendimento arteterapéutico, o papel da arteterapeuta nao
é fazer interpretagdes, mas colocar em pratica o olhar e a escuta atenta, a fim de perceber o que
a crianca expressa de forma oral, corporal e plasticamente. Isso deixa pistas para

compreendermos o que estd acontecendo e ajudarmos a fazer com que a propria crianga perceba
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e consiga redimensionar os seus proprios entraves. Para Urrutigaray (2011, p. 28), “a arte se
converte em um elemento facilitador ao acesso do universo imaginario e simbdlico, permitindo
o desenvolvimento de potencialidades latentes ou rituais, bem como o conhecimento de si
mesmo”.

Portanto, no terceiro momento foi proposta a construcdo de rostos para os familiares
(Figura 05). As expressoes faciais variaram do semblante feliz, semblante triste, em alguns
momentos a imagem desenhada para a expressdo facial era apenas uma garatuja. No momento
de construcdo, as alunas comentavam o motivo pelo qual estavam desenhando aquelas

expressoes faciais.

Figura 05 — Escolha de gravetos e construcéo dos rostos, aluna Tarsila.

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Posteriormente, colocaram o cabelo e escolheram cuidadosamente as roupas de cada
familiar (Figuras 06 e 07), manusearam o material (tecido, cola, 13, cola quente e tesoura) com
muita dedicagdo e cuidado, sob orientacdo da arteterapeuta, visto as limitacbes motoras e
visuais de cada uma. Empenharam-se em criar diferentes vestuarios e acessorios caracterizando
0 boneco da maneira mais familiar que fosse possivel, falavam das mechas do cabelo da mée
ou da irma (Figura 08). Ao criarem as roupas comentavam sobre as vestimentas e agregavam
valores sentimentais, por exemplo, a camiseta que o pai ou irmao mais gostava. Criavam o

proprio conceito de como gostariam de ser ou como se viam naquele momento.
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Figuras 06 e 07 — Construcdo de cabelos e roupas, manuseio de materiais com auxilio da arteterapeuta.

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Figura 08 — Criagdo de roupas e acessorios.

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Segundo Rossato (2006), a educacdo pode ser caracterizada como um processo
dialdgico e, com isto, verifica-se que um ambiente que busque a concretizacdo do conhecimento
deve estar fundamentado no dialogo. Assim, o trabalho de maneira coletiva e cooperativa é
muito importante, pois, segundo Pulgatti (2012), é através desta forma de trabalho que se tem
a possibilidade de construcdo de novas possibilidades. Ja de acordo com Freire (1967), o
dialogo tem uma funcéo de constituicdo de consciéncia do individuo, visto que a partir dele as

criangas passam a tomar consciéncia de sua realidade.
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4 Resultados

Apos finalizar a fase de construcdo plastica, foi propicia a discussdo sobre o tema
diversidade e sobre um olhar mais introspectivo para si. Como recurso para agucar esse olhar
sobre si, utilizou-se durante os atendimentos tecnicas de respiracao, relaxamento e tentativa de
escrita criativa (levando em consideracéo as limitagfes das alunas).

O fazer ludico permeou todo o processo, construindo um territorio fértil para
brincadeiras de faz de conta, imaginacdo e dramatizacdes. Com as personagens construidas as
alunas puderam brincar de casinha de bonecas, assumindo diferentes papéis, ora eram elas
mesmas, ora tornavam-se a méde dramatizando as frases e ac0Oes, realizadas por suas maes no
dia a dia. Assumiram papéis de profissionais da educacao, como professoras e diretora, e outras

profissGes, como cozinheira, dona de loja de bolsas e cantora (Figura 09).

Figura 09 — Brincando de casinha com os bonecos de graveto. Fotos arquivo pessoal da arteterapeuta.

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

As experiéncias acumuladas nesses momentos de interagdes e brincadeiras serviram de
base para a construcdo da subjetividade de cada uma. Ao assumirem diferentes papéis, as alunas
comecaram a perceber a realidade em que viviam e, assim, comecaram a estruturar a sua
personalidade. O brincar € essencial, diz Winnicott (1975, p. 80), “porque ¢ através dele que se
manifesta a criatividade”.

O trabalho teve outros desdobramentos, construimos uma casa para a familia de cada
aluna, com papeldo, guache e palitos de picolé. Novamente voltamos as reflexdes sobre a
materialidade dos objetos, pois no processo arteterapéutico cada material mobiliza alguma

sensacdo/acdo. Dessa forma, € possivel fazermos analogias de como podemos transformar e
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recriar o mundo em que vivemos, tal como fazemos quando transformamos sucatas de papel&o
em casinhas. As alunas participantes desse projeto compreenderam essas relacbes e
fortaleceram o contato com seus sentidos e sentimentos, por meio das construcdes plasticas

com materiais diferenciados (Figuras 10 e 11).

Figuras 10 e 11 — Casa construida para a familia.

//////7;;/;////4«««(1“@&@\'\&&'\'\'\\\ T

Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

A interacdo entre as criangas no ambiente escolar € muito importante, pois é por meio
dela que se tem a formacdo de discussdes, opinides, discordancias que contribuem para as
aprendizagens de maneira significativa.

As criangcas j& possuem uma potencialidade para aprender. Entretanto, quando
participam de maneira responsavel pelo seu processo de aprendizagem, esta se torna mais facil
de acontecer. Assim, segundo Pulgatti (2012), é importante que o aluno construa seu proprio
caminho até o conhecimento. Freire (1996, p.28), por sua vez, afirma que “ensinar ndo ¢
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para sua produg@o ou sua constru¢ao”.

O conhecimento deve ser percebido como resultado da relagéo entre os sujeitos e entre
eles com o mundo que os cerca. E somente pelo conhecimento que as pessoas tém a
oportunidade de mudarem a si mesmas e ao mundo na qual estdo inseridas. Assim, “a atividade
de ensino-aprendizagem é determinada pela interacdo social dos sujeitos envolvidos neste
processo” (ROSSATO, 2006, p.18).

5 Consideracdes finais

As relacOes de afetos e memdrias familiares apareceram gradativamente de acordo com

0 surgimento das construgdes plasticas. O estado de emogéo positiva das alunas facilitou o
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processo de aprendizagem e memorizagdo dos temas que eram abordados nos atendimentos em
Aurteterapia, dentre eles: as relagcbes familiares, convivéncia e cidadania, temporalidade das
acOes do dia a dia, higiene corporal e organizacao dos espacos da casa.

De acordo com a Teoria das Inteligéncias Emocionais de Goleman (2012), a Inteligéncia
Emocional é a capacidade de reconhecer os sentimentos dos outros e de si proprio, de se motivar
e saber compreender como esses lacos de afeto e emocges se inter-relacionam. Levando em
consideracdo esses aspectos, percebe-se que a aprendizagem das alunas ocorreu de forma
prazerosa, trazendo melhora na aquisicdo da memdria afetiva e resultando no aprimoramento
da aprendizagem.

Quando se trabalha no AEE como arteterapeuta, as questdes de estéticas nas construcdes
plasticas ndo sdo priorizadas, 0 intuito € a expressao criativa, aliada aos significados para quem
a constroi, nesse sentido a preocupacdo nédo era alcancar o resultado estético, mas sim registrar
as emoc0Oes, comparagdes com a realidade, percepcoes do cotidiano familiar e fortalecimentos
de vinculos de afeto.

Todo esse processo educacional/emocional realizado nos atendimentos permitiu o
resgate de memorias afetivas e o estimulo da criatividade. Os bonecos impregnaram-se de
caracteristicas pessoais e, por fim, a construcéo deles proporcionou momentos Unicos, nos quais
0 objeto graveto/pessoa ganhou valor afetivo significativo, tanto estético como construcao de
projeto como intelectual.

Por meio da socializacdo, a crianca tem momentos de troca por meio dos quais ele se
relaciona de maneira diferente com o saber. A partir da interacdo, existe a construcdo de lacos
de afeto e respeito onde sdo evidenciadas as caracteristicas individuais que compde a identidade
de cada um.

Salienta-se que nesse processo realizado no Atendimento Educacional, Clarice e Tarsila
interagiram uma com a outra durante os atendimentos e também passaram a ser mais
participativas na sala de aula comum, visto que as duas fortaleceram o vinculo da amizade e da
confianga. A comunicagéo e a socializa¢do ocorreram de forma continua e gradativa durante 0s
atendimentos. A percepgdo da melhora na sala regular foi vista em todas as disciplinas e
confirmada pelas demais professoras que trabalhavam com as alunas, nas reunides de classe e
avaliagOes realizadas.

O processo arteterapéutico realizado por uma professora habilitada em artes, possibilita

reflexbes que envolvam a histéria da arte e a utilizacdo de diferentes recursos e técnicas
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artisticas nos atendimentos. O profissional formado em artes e especializado em arteterapia,
possui 0 conhecimento tanto da arte como dos recursos terapéuticos, o que favorece uma maior
desenvoltura na utilizacdo das potencialidades de cada area, porém é importante perceber o
limite entre as duas areas para que em uma sessao de arteterapia ndao seja ministrada uma aula
de artes e vice-versa.

As propostas em arte-educacgéo, realizadas no ensino regular, estimulam um olhar
critico, uma expressdo particular por meio dos recursos variados como, por exemplo, de
desenhos, pinturas, colagens, fotografias, construgdes tridimensionais, entre outras. Nas aulas
de artes, o foco é a aprendizagem em arte, levando em consideragdo a estética, a organizacao
formal do trabalho realizado, o trabalho em grupo e o respeito as diferentes formas de se
expressar artisticamente.

Ja no trabalho arteterapéutico, consideram-se 0s anseios, entraves, medos, expectativas
e frustracGes que o aluno traz para a sessdo e os materiais utilizados nos atendimentos tem a
funcdo de potencializar e aflorar aquilo que ele j& possui, que € sua criatividade.

Nesse sentido, o material é um facilitador do processo no atendimento arteterapéutico.
O aluno é livre para escolher o material e a expressdo artistica que sente vontade de explorar
naquele momento, o arteterapeuta € um mediador que, a partir de um tema, ou material
escolhido pelo aluno, constr6i uma sequéncia de propostas, a fim de contribuir para o

aprendizado integral, que envolve o cognitivo, o corpo e a mente desse aluno.
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Oficina de desenho no Centro de Referéncia e Assisténcia Social:

experiéncias e reflexdes
Drawing workshop at the Reference and Social Assistance Center: experiences and
reflections
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RESUMO: O presente texto visa refletir
sobre a importéncia da arte na construcdo das
relacBes entre o espaco publico e a educacédo
social no atendimento de jovens e criangas
qgue vivem em situacdo de vulnerabilidade
social, e ainda, compreender criticamente
sobre a questdo de privacdo de direitos que
refletem no &mbito deste atendimento e se
estende pelo territério brasileiro,
principalmente em suas interioridades. Esta
reflexdo se deu a partir de uma experiéncia
vivenciada em oficinas de arte realizadas no
Centro de Referéncia e Assisténcia Social
(CRAS) de Santa Maria da Vitéria — BA.
Pretende-se também compreender quais séo
as formas que mais se adequam a esta
especificidade de atendimento tendo em vista
a arte e suas praticas no campo da arte-
educagdo em espacos ndo formais.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Espaco
Publico. Privacdo de Direitos.

ABSTRACT: This text aims to reflect on the
importance of art in building relationships
between public space and social education in
the care of young people and children living
in social wvulnerability, and also, to
understand critically on the issue of
deprivation of rights that reflect in the scope
of this service and extends through the
Brazilian territory, mainly in its interiorities.
This reflection took place from an experience
experienced in art workshops held at the
Center for Reference and Social Assistance
(CRAS) of Santa Maria da Vitéria - BA. It is
also intended to understand which are the
forms that best fit this specificity of care in
view of art and its practices in the field of art-
education in non-formal spaces.

KEYWORDS: Art. Public  Space.
Deprivation of Rights.

1.  INTRODUCAO

Este texto reflete sobre a importancia da arte para o desenvolvimento do pensamento
critico e reflexivo nas relacdes entre os espacos publicos e a educacéo social, especificamente
no que diz respeito ao atendimento de jovens e criancas que vivem em situacdo de
vulnerabilidade social, e ainda, articula uma compreensdo sobre a questdo de privagdo de
direitos que reflete ocorréncias num pais marcado pela desigualdade social e violéncias nos

interiores do pais. Este texto-reflexdo se deu a partir de uma experiéncia vivenciada em
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oficinas de arte realizadas no Centro de Referéncia e Assisténcia Social (CRAS) de Santa
Maria da Vitoria — BA.

Podemos compreender que a arte pode favorecer de maneira significativa as
possibilidades de expressGes nas praticas sociais articulando conhecimentos que envolvem
acoes de criar, recriar, produzir e refletir sobre o que vivenciamos e experimentamos na vida.
Por analogia, podemos entender que € um meio pelo qual a educacdo também se realiza.
Neste contexto, podemos considerar a presenca de um campo sensivel, que denota afetos,
emocOes e outras particularidades. Deste modo, consideramos que a arte pode ter uma
fundamental importancia nas relagdes interpessoais, sociais e culturais tendo em vista 0s
diferentes espacos que um individuo ocupa na sociedade.

Nesta perspectiva, as linguagens artisticas podem proporcionar aos individuos
possibilidade de expressdo que ndo sdo quantitativamente aferidas, porém podem ser
subjetivamente percebidas quando colocadas em préaticas e/ou exercitadas em ocasides nas
quais a intencdo de operar sobre o individuo uma experiéncia com a arte seja proficua, como
no caso de oficinas de arte, aqui compreendidas dentro do atendimento social.

Concentramo-nos, para esta reflexdo, no campo das artes visuais e nas possibilidades
emergidas a partir do contato com cores, formas, gestos, tracos, volumes, ritmos etc.
concernentes a pratica do desenho, a fim de manifestar os mais variados pensamentos,
sentimentos, costumes e manifestacbes de uma cultura na qual os participantes estdo
inseridos, incluindo um campo individual e subjetivo para poder interpretar, vivenciar, criticar
e posicionar-se diante da sociedade com um olhar sensivel sobre a realidade vivenciada. A
expressdo que a arte pode proporcionar, para ser efetiva, precisa valorizar a experiéncia
sensivel do individuo que percebe 0 meio social em que atua. Sobre esta assercao, nos aponta

Duarte Junior:

De pronto e ao longo da vida aprenderemos sempre com o “mundo vivido”,
através de nossa sensibilidade e nossa percepgdo, que permitem que nos
alimentemos dessas espantosas qualidades do real que nos cerca: sons, cores,
sabores, texturas e odores, numa miriade de impressdes que o corpo ordena,
na construcdo do sentido primeiro. (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 14).

Na assertiva de Duarte Junior esta evidenciada a agdo de experimentar a vida por
intermédio da percepg¢do, ou seja, do sensivel, que pode se dar a partir dos elementos que nos
cercam que sdo formadas por “sons, cores, sabores, texturas”, etc. como evidencia o autor. Se

tais condicdes existem, elas precisam ser percebidas. Neste ponto, consideramos que as
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oficinas de artes podem ser compreendidas como pontos disparadores para o que Duarte
Junior (2000) denomina como “Educagao do Sensivel”.

A discussao que se procura fazer neste texto concentra-se nas reflexdes sobre oficinas
de desenhos realizadas numa instituicdo de acolhimento social, especificamente no Centro de
Referéncia e Assisténcia Social (CRAS)!, espaco legitimamente publico, no qual a arte
apresenta-se como uma possibilidade de estabelecer relagcBes sensiveis, sociais, politicas e
culturais necessarias para a educacgdo social, além de propagar e tornar inteligiveis os direitos
e deveres do publico atendido.

Num contexto socioeducacional e assistencial 0 CRAS é um espa¢o de atendimento
publico, um espaco utilizado pela sociedade para acolhimento, aconselhamento, comunicacao,
condutas, que em suas atividades incluem oficinas de arte. Estes espacos publicos de
atendimento sdo em sua esséncia lugares politicos que podem ofertar possibilidades de agéo e
reflexdo. No entanto, 0 CRAS ¢é direcionado para atender usuérios especificos que em sua
maioria atende a uma populagdo carente, marginalizada e pobre, que vive em situacdo de
vulnerabilidade social. Se alargarmos o pensamento para além da funcdo descrita deste
espaco, podemos compreendé-lo como um lugar de possiveis e diferentes expressdes. Sob
esta perspectiva, 0 CRAS ndo é apenas um lugar de assistencialismo, mas € um campo de
possibilidades integradas aos atendimentos objetivos, psicoldgicos, sociais e sobretudo
artisticos. Integramos neste pensamento um trabalho assertivo, no qual a arte ndo pode ser
afastada, ou seja, a arte é parte fundamental do atendimento.

De acordo com a experiéncia vivenciada no CRAS pudemos observar que a maioria
das criancas e dos adolescentes assistidos nesta instituicdo tiveram seus direitos violados em
seu cotidiano, tendo em vista o que assegura o0 ECA (Estatuto da Crianca e Adolescente)
(BRASIL, 1990). Neste sentido, o CRAS tenta com muita resisténcia reparar violéncias
sofridas. Contudo, sobre as a¢fes recai um questionamento: sera possivel restaurar ou reparar
0os danos causados no intimo de um individuo que possui seus direitos violados,
especificamente se tratando de criancgas e adolescentes? O que a arte pode fazer neste sentido?
Sobre quem recaem as responsabilidades?

Recorrermos primeiramente ao que o ECA nos orienta sobre as responsabilidades:

1 A partir deste ponto no texto utilizaremos a sigla CRAS para referenciarmos o Centro de Referéncia e
Assisténcia Social. O estudo aqui relatado foi dirigido no CRAS do bairro Macambira em Santa Maria da Vitdria
- BA.
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E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder
publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos
referentes a vida, a saude, a alimentacéo, a educacéo, ao esporte, ao lazer, a
profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria. (LEI N° 8.069, artigo 4° DE 13 DE
JULHO DE 1990)

Percebemos que apesar da legislagdo ndo temos assegurados muitos direitos descritos
por ela. Trata-se de privacdo de direitos que pode ser um reflexo de politicas publicas
ineficientes ou inexistentes, principalmente nas cidades interiorizadas, na qual vemos ma
gestdo, desvio de verbas de programas e politicas publicas, falta de emprego, ma distribuico
de renda. Por conta desta posi¢do politica que faz parte de muitas cidades, as familias, a
sociedade e a comunidade ndo possuem suporte suficiente para garantir as criancas e
adolescentes o que lhes é de direito. Os programas sociais existentes sdo implementados na
tentativa de amenizar tal privacdo e falta, mas ndo conseguem cessar as situacOes de
vulnerabilidade social.

Ressaltamos que ha ainda uma omissédo civil, pessoal, familiar, comunitaria, na qual
estd incluido um papel individual que esta para além das politicas publicas. Incluimos nesta
celeuma nossa parte de responsabilidade pelo que acontece no meio em que vivemos e em que
atuamos. Consequéncias e ocorréncias que fingimos ndo ver para nos pouparmos de um
sofrimento existente. Como quando ignoramos um pedinte, ou quando ndo queremos tocar
nos assuntos mais violadores e violentos. E preciso dizer, saber, de maneira escancarada que
existem violacGes de direitos, estupro, incesto e tantas outras ocorréncias que nos furtamos de
pensar ou de falar. Tais situacdes estdo todas concentradas no CRAS e na sociedade.

Pudemos observar que no contexto do CRAS de Santa Maria da Vitoria/BA é evidente
que as privacdes de direitos estdo tanto no ambito da execucdo de politicas publicas, quanto
no ocultamento do que ocorre na sociedade. Entretanto, o Centro tenta amparar e assistir as
pessoas em situacao de vulnerabilidade social em relacdo a realidade em que estéo inseridas.

Adiantamo-nos a dizer que a arte pode muito a0 mesmo tempo que pode nada, a
natureza do incerto nos habita, porém, para além das incertezas, reside e resiste nos artistas e
nos educadores a forca da persisténcia da mudancga social, da critica, da forga na robustez de
uma atuacdo politica-artistica-contestatria. E por isso que trabalhamos e por meio das

possibilidades que existimos politicamente.

2. CONTEXTUALIZANDO O CRAS
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O CRAS situado no bairro da Macambira, na cidade de Santa Maria da Vitoria-BA,
desenvolve atividades socioeducativas que abrangem as especificidades das familias, que sdo
acompanhadas por meio de atendimentos grupais e individuais. No atendimento grupal o
publico é dividido por faixas etaria: criancas, adolescentes, e adultos, com o intuito de
orienta-los quanto aos seus direitos e deveres dentro do meio em que estdo inseridos, tendo
como aporte metodoldgico as linguagens artisticas (artes visuais, teatro, danca e mausica).
Ainda, gquando necessario, existe o atendimento individualizado realizado por uma equipe
multifuncional formada por assistentes sociais, psicdlogos e educadores sociais entre outras
especialidades, objetivando o bem-estar social, o0 resgate a cidadania e o fortalecimento dos

vinculos familiares e comunitarios.

O Centro de Referéncia e Assisténcia Social (CRAS) é um espaco publico
vinculado a Assisténcia Social, que presta servicos de Prote¢do e
Atendimento Integral a Familia (PAIF), desenvolvendo trabalhos sociais que
objetiva prevenir a ocorréncia de situacfes de risco e vulnerabilidade social,
com a finalidade de fortalecer a fungdo protetiva das familias, prevenir a
ruptura de vinculos, promover seu acesso e usufruto de direitos e contribuir
na melhoria de sua qualidade de vida. (BRASIL, 2015).

A oferta dos servicos no CRAS, segundo 0s preceitos que regem suas normativas,
precisa ser planejada e depende de um amplo conhecimento do territorio e das familias que
nele vivem, compreensao das suas necessidades e potencialidades, bem como o0 mapeamento
da ocorréncia das situacdes de risco e de vulnerabilidade social e elaboracdo das maneiras
para lidar com elas e enfrentd-las de maneiras eficientes. Para efetivar seu trabalho e sua
oferta 0 CRAS faz parcerias com a universidade e procura elaborar planos de atividades.
Nestas possibilidades de trabalho é que as oficinas de arte estdo inseridas, metaforicamente
compreendida como um membro de seu trabalho socioeducativo.

Como j& abordado, o CRAS atende familias e individuos em situacdo de grave
desprotecdo, tais como: pessoas com deficiéncia, idosos, criangas retiradas do trabalho
infantil, pessoas inseridas no Cadastro Unico, beneficiarios do Programa Bolsa Familia e do
Beneficio de Prestacdo Continuada (BPC), individuos que sofreram alguma violéncia fisica,
emocional, social, psicoldgica, entre outras. Vale ressaltar, por sua vez, que 0s usuarios do
servigo séo, em sua maioria, parte de uma populagdo empobrecida.

Diante do publico atendido pelo CRAS, é perceptivel que os programas e politicas

publicas sdo elaboradas de maneira ineficiente no que se refere as necessidades da sociedade,
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sobretudo para aqueles que se encontram em condic¢Bes vulneraveis. Presenciamos falta de
investimentos do governo em educacdo de qualidade, salde e atendimento a populagdo
carente. Tais condicdes tém aumentado exponencialmente na atualidade por conta de um
governo ineficiente e incapaz de elaborar politicas publicas eficientes.

Em noticias recentes o Banco Mundial anunciou um crescimento da pobreza no Brasil
no ano de 2020, cujo indice apresenta um grande aumento da desigualdade social, que torna
os indices de violéncia, desemprego, desigualdade racial e de género, também muito elevados.
Pensando no contexto em que se encontra inserido a cidade de Santa Maria da Vitoria-BA,
estas informagdes denunciam uma desigualdade social acentuada.

Todos estes tipos de desigualdade ndo sdo exclusivos de Santa Maria da Vitoria-BA,
mas se fazem muito presentes na regido por esta ser uma cidade interiorana cuja a maioria da
populacdo vive a mercé da falta de investimentos principalmente nas areas da educacédo e da
salde, que sdo fundamentais a qualidade de vida dessa populacao.

E sabido que atuamos numa luta contra uma engrenagem que € esmagadora na
tentativa de uma educacao social por intermédio das linguagens artisticas e de outros campos
do conhecimento, considerando sempre a possibilidade de reversdo de um cenario de
desigualdades. Trata-se, sobre este ponto de vista, de uma educacgéo social.

A educacio social tem seu alicerce na participacio. E uma das formas que o ser
humano tem para posicionar-se, seja politicamente ou socialmente, e ainda é instrumento que
busca e pode trazer uma igualdade, tanto em esferas sociais quanto nas pessoais.
Compreendemos sobre este ponto de vista que o papel das oficinas de artes visuais no CRAS
ou em qualquer outro seguimento da sociedade pode oferecer e contribuir para a formacéao de
um individuo que vive em/na/para sociedade, um ser social, principalmente no &mbito do
desenvolvimento pessoal e comunitario que enquanto cidaddo, e tem consciéncia de seus
direitos e deveres, e 0 desejo de exercicio pleno de sua cidadania.

Dentro deste contexto formativo, compreendemos que a arte € essencial para o
desenvolvimento do individuo atendido, da crianga, do adolescente e de suas aprendizagens,
pois, € através das linguagens artisticas que pode-se desenvolver a criatividade, a

sensibilidade, a imaginacdo, a interacdo social.

3. AS POSSIBILIDADES DA ARTE
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A arte tem sido um dos principais meios que podem, de maneira colaborativa,
fomentar a construgdo de uma educagdo social. Para educar-se socialmente o individuo
necessita antes de qualquer coisa reconhecer-se como um ser autbnomo, o que pode se dar por
intermédio da arte na educacdo. A arte permite que o ser humano perceba, sinta, compreenda,
crie, reflita, critique e se expresse, seja por experiéncias individuais ou coletivas, mas sem
perder sua subjetividade, e ainda, oportuniza o (re)conhecimento de si e do outro de maneira
interrelacional. Em suma, a arte pode dar subsidios para a constru¢do de um ser autbnomo
capaz, de mudar, ou ao menos de melhorar, o contexto politico e social no qual se encontra
inserido.

Para respaldar tal assercdo trazemos a autora e artista Fayga Ostrower (1987) que
apresenta um “‘ser consciente-sensivel-cultural”:

No curso evolutivo da humanidade, segundo a pesquisa moderna talvez um
milh&o de anos antes de surgir o HOMO SAPIENS, depara-se com espécies
a caminho da humanizacdo. Os chamados ‘hominidas’ deixaram vestigios
gue permitem inferir uma existéncia ja de certo modo consciente-sensivel-
cultural. Ndo temos, aqui, a pretensdo de saber como o homem adquiriu
esses carateristicos, nem tampouco em qual ramo dos nossos percursores se
deu a fusdo de tais qualidades. Queremos constatar apenas que ela existe ha
muito tempo. E mais, entendemos que precisamente na integracdo do
consciente do sensivel e do cultural se baseiam os comportamentos criativos
do homem. Somente ante o ato intencional, isto €, ante a acdo de um ser
consciente, faz sentido falar-se de criagcdo. Sem a consciéncia, prescinde-se
tanto do imaginativo na acdo, quanto do fato da acéo criativa de alterar o
comportamento do proprio ser que agiu. (OSTROWER, 1987, p. 11).

A autora nos aponta que existe na humanidade uma qualidade que denota um ser
consciente-sensivel-cultural para viver e criar, compreendendo todos 0s processos da vida
como processos que demandam alguma criatividade (OSTROWER, 1987), porém a autora
ressalta a importancia do amalgama entre consciéncia, sensibilidade em ambito cultural.
Compreendemos que as oficinas de arte, em um espaco como 0 CRAS, podem colaborar para
tal integracdo, quando pode ofertar a possibilidade de pensar criticamente, ou melhor,
conscientemente, sensivelmente e culturalmente de maneira intrinseca no ambiente do CRAS
por intermédio das oficinas de arte, especificamente das de desenho.

O CRAS pode ser caracterizado conceitualmente por uma entidade socioeducativa ndo
formal que pode estimular o desenvolvimento individual numa participagéo coletiva, no qual
a arte esta inserida para colaborar com o desenvolvimento de atividades que contribuem na

construcdo do ser social, incentivando a expressdo e criagdo, numa acdo artistica-politica-
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social, por uma aprendizagem flexivel, que muitas vezes precisam acontecer de maneira
ludica, na intencdo de aproximacéo e interacdo de individuos vulneraveis.

Percebemos que as atividades coletivas aconteciam de maneira mais eficiente quando
eram tratadas pelo viés da ludicidade. Assim, esse estado pode se unir aos processos da arte,
tornando-se ferramenta pedagdgica que, aliada a expressdo artistica, pode desenvolver o
processo cognitivo-sensivel das criancas e adolescentes. Deste modo, compreendemos que “a
ludicidade € essencial nas atividades intelectuais e sociais tornando-se, assim, indispensavel
na pratica educativa.” (GONCALVES, 2012, p. 10).

Nesta perspectiva, a ludicidade pode aliar-se ou estar contida nos processos artisticos
das oficinas de maneira colaborativa para possiveis expressfes. Assim, a condicdo de ser
ludico pode estar inserida no processo criativo. Por meio do brincar de maneira ludica, a
crianca aprende comportamentos, constroi conhecimentos, expressa emocdes e sentimentos e
significa para si a cultura em que esta inserida (ROSA, KRAVCHYCHYN, VIEIRA, 2010. p.
8).

O ludico no contexto da arte-educacdo, traca uma perspectiva para além de uma ideia
de recreatividade ou recreacdo. Nas oficinas de artes visuais o ludico torna-se ferramenta
pedagogica parceira que possibilita aprendizagem mdtua na qual as criangas, através de suas
expressdes artisticas, deixam transparecer a sensibilidade, por meio das representaces
simbdlicas e das percepcdes e muitas vezes 0 processo artistico pode sem compreendido
como uma brincadeira.

Ao brincar, a crianca experimenta o poder de explorar o mundo dos objetos,
das pessoas, da natureza e da cultura, para compreendé-lo e expressa-lo por
meio de variadas linguagens. Mas é no plano da imaginagdo que o brincar se
destaca pela mobilizacdo dos significados. Enfim, sua importancia se
relaciona com a cultura da infancia que coloca a brincadeira como a
ferramenta para a crianca Se expressar, aprender e se desenvolver
(KISHIMOTO, 2010, p. 1)

O lddico pode estar no brincar, no brinquedo e no jogo, que podem ser também
metodologias inseridas de maneira eficaz no ensino-aprendizagem da arte, pois podem ser
desenvolvidas atividades relacionadas com as vivéncias dos individuos atendidos, com o
objetivo de propiciar novas descobertas e interacdes sociais. Nesta perspectiva, o brinquedo e
0 jogo podem despertar a imaginacao criativa do individuo, fortalecer seu vinculo socio-
emotivo, intensificar a sensorialidade corporal, potencializar a coordenacdo e as habilidades

sensdrio-motoras, estimular o enriquecimento da afetividade, dentre outras possibilidades de
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aprendizagem, sendo que a brincadeira pode integrar-se no processo criativo artistico numa
totalidade da acéo a fim de desdobrar e materializar-se em arte.

De maneira ladica, num jogo de desafios, aconteceu que uma crianga apresenta e/ou
representa um coracdo com asas e outro cercado como uma armadilha logo depois da
marca/carimbo da sua pegada na folha de papel estendida no chdo com carvao (Fig.1). O
desenho apresentado na Figura 1 pode ser compreendido de maneiras distintas e multiplas,
porém reside uma particularidade de representacdo/apresentacdo/expressao de um sentimento
no desenho, quando apresenta o coragdo com asas, e/ou cindido por lados indecifraveis abaixo

do indicio dos seus pés.

Figura 1 - Registro de oficina. Desenho de criancas.

Fonte: Arquivo dos autores.

Percebemos essa particularidade de forma poética, porém objetivamente, no momento
da acdo de desenhar, a crianca apresentou uma situacdo bastante intima e individual, ressaltou
sentimentos ao marcar com 0 carvdo e com 0S pés entintando sua existéncia. Seus

sentimentos, tomados como uma acgédo subjetiva, marcava espaco no papel esticado no chéo

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | Jan/mar. 2021 - ISSN 1983-3857 130



Bassani, Vieira, Cortes| p.122-136 Oficina de desenho no Centro de Referéncia e Assisténcia Social...

daquele espaco um lugar de fala, um lugar de expressdo. Compreendemos que o sensivel
estava interligado ao inteligivel, o objetivo ao subjetivo, e que ambos ocupavam um espaco
expressivo de existéncia naquele desenho.

A importéncia ndo reside no resultado, mas sim no processo. Muitos desenhos se
perderam, pois ndo existia em nds a intencdo de arquivar ou guardar, mas sim proporcionar
possibilidades de acGes ativas e expressivas. Restam os registros, como na figura 1, e a
memoria da ocorréncia, no qual habita conhecimentos e sentimentos intimamente ligados.

Podemos dizer que o campo do siléncio pode ser ultrapassado por intermédio do
desenho e de sua pura expressao artistica. Parece simples, porém h& uma complexidade que
habita o campo. Reside no desenho muitas ac¢des, tais como: a ludicidade, o desafio, o jogo, a
troca. Pensamos isso pois, apresentamos propostas que podem ser compreendidas como
desafiadora num jogo de troca no qual a ludicidade das reacdes e acOes estdo integradas. O
acontecimento da acdo de proposicdo ndo acontece objetivamente de maneira racional
somente, ela acontece com todas as suas possibilidades subjetivas e abertas, por isso nao
podem ser aferidas quantitativamente.

Deste modo, a caracteristica lidica do jogo e da brincadeira é aproximada da acao de
desenhar, que também apontam para um estado de ludicidade transmitido na convivéncia
social com outras criancas, sendo um exercicio de interacdo (CRUZ, 2010, p. 13). Dentro do
contexto da ludicidade, o desenho pode ser um meio que integra as possibilidades sensiveis
fundamentais para adentrar nas particularidades da crianca a fim de instigar a sua
expressividade. “Como é carregado de significados, o desenho registra as alegrias, medos,
sonhos e nos leva a conhecer um pouquinho da crianga, de como pensa e de como age no
meio que a rodeia” (HANUER, 2011, p. 12).

No entanto, para que esses significados se tornem visiveis, é necessario elaborar
metodologias que possam estimular a capacidade criativa da crianca, oferecendo-lhes
diferentes possibilidades na criacdo do desenho aliado a atividades ludicas que, juntas fazem-
se primordiais ao desenvolvimento cognitivo e social da crianca.

No cenario do CRAS o desenho é uma potencialidade pela qual a crianga se expressa
sobre 0 modo como vé o mundo e sua relacdo com ele. Neste sentido, € muito comum que as
criancas atendidas por esta instituicdo ndo formal deixem transparecer através da expressao do
desenho essa forte relacdo que elas tém deste espago do CRAS como extensdo de suas

moradias, na qual passam a maior parte do tempo. No entanto, vale ressaltar que a
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representacdo grafica da casa ndo se limita apenas a este significado, muitos s&o os estudos
sobre a simbologia deste “tema” presente no desenho da crianga. Para tanto, o que se faz
necessario aqui € compreender que o desenho da casa dentro do contexto do CRAS serve

como ferramenta para entender a crianca pelos vieses sociais.

E este um tema que a crianca elege com muita frequéncia. Representa suas
emocOes vividas a partir do ponto de vista social e nos transmite uma
informacéo importante a respeito do seu grau de abertura ou de reclusdo a
propdsito do seu mais imediato ambiente. (BEDARD, 2003, p. 38).
Em sentido geral, o desenho torna-se uma ferramenta artistico-pedagogica que facilita
o diagndstico e acompanhamento destas criancas e adolescentes acometidos diariamente das

piores violéncias e em situacdes sociais, econdmicas, culturais, sentimentais desfavoraveis.

4. A EXPERIENCIA DAS OFICINAS

As oficinas de artes visuais desenvolvidas no contexto do CRAS foram elaboradas
com o intuito de proporcionar ao publico experiéncias sensiveis, subjetivas e estéticas. Essas
experiéncias em sentido geral, podem permitir uma possivel liberdade de expressao artistica
primordial a vida das criancas e dos adolescentes. Neste sentido, a arte pode desenvolver o
olhar critico/reflexivo dos usuarios do servico a partir das vivéncias que o impulsionam a
saber mais sobre 0s acontecimentos e a ser capaz de opinar sobre as mais diversas questdes
que o cercam por meio da arte.

Justamente pela forca que a expressividade possui, a liberdade é o objetivo maior.
Portanto, optamos por ndo apresentar referenciais. Como 0s espacos ndo formais
proporcionam liberdade aos proponentes das oficinas, buscamos elabora-las de forma que os
referenciais tanto teéricos quanto artisticos fossem dados de maneira sutil para que ndo
influenciassem na liberdade expressiva do publico. Algumas imagens eram projetadas de
maneira rapida por projetores e as musicas eram inseridas nas acdes de desenhos, criando um
tipo de ambiéncia.

Algumas orientagdes eram dadas, tais como: escolher um lugar onde se sentissem
confortaveis para desenhar; selecionar um instrumento de desenho (lapis, pincel, carvéo, tinta
etc.) da sua preferéncia;

A oficina foi realizada do seguinte modo:
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e O chéo do espaco foi completamente encoberto com papel craft;

e Em roda, explicavamos sobre a dinamica da oficina, que consistia em:

1. Escutar a masica que estava sendo tocada;

2. Circular pelo espaco sobre as folhas e escolher um lugar confortivel para
sentar-se;

3. Desenhassem formas que pudessem vir a mente por intermédio do som e dos

sentimentos.

Figura 2- Momento da oficina. Crianca desenhando.

Fonte: Arquivo dos autores.

Aconteceram trés oficinas e elas apresentavam uma dinédmica de apresentacdo na qual,
cada crianca dizia 0 nome junto de um gesto corporal para que todos repetissem, tornando-se
perceptivel a criatividade de algumas criancas diante do espaco. Isso era importante pois a
alternancia na presenca das criancas era grande, ou seja, o publico variava de uma semana
para outra, neste sentido era dificil estabelecer lacos de continuidade.

Em seguida propusemos um reconhecimento do espago, um momento no qual as
criangas participantes dessa oficina, ao embalo da musica ambiente tiveram os pés entintados
para que caminhasse de forma aleatdria sobre o papel de metro disposto no chdo, com o
intuito de desenvolver a percepgdo corporal delas em relacdo ao espago utilizado.
Posteriormente a esse momento as criangas poderiam escolheram um espago sobre o qual

pudessem trabalhar. Escolhido o espaco cada crianga se sentava, para que através de estimulos
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dados pelos oficineiros elas desenhassem sobre o papel disposto no chdo. Esses estimulos iam
desde palavras como: casa, rua, terra, carinho etc. até outros individuais como: movimentos,
risos, cocegas etc.

A ideia era a de formar a partir de desenhos individuais grandes composicfes
coletivas. Isso aconteceu naturalmente, visto que no anseio de desenhar, as criangas iam
expandindo os espacos escolhidos até atingir o outro. Tinhamos também a intencdo de tornar
a acao de desenhar um espaco de compartilhamento e de respeito pelo outro por meio de uma
atividade artistica, ludica e educativa. A integracdo entre as criangas ocorreu naturalmente, o
que nos surpreendeu muito, pois elas apresentavam em alguns momentos anteriores as

oficinas algumas atitudes individualistas, agressivas, dentro das particularidades de cada uma.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A educagéo nos espacos ndo formais visa contribuir com a formacao social de criangas
e adolescentes que frequentam o CRAS, tendo como base as linguagens artisticas. Segundo
Barro; Santos (2010, p. 06),

Além disso, a educacdo ndo formal socializa os individuos, desenvolve
habitos, atitudes, comportamentos, modos de pensar, e de expressar no uso
da linguagem, segundo valores e crengas da comunidade. Sua finalidade é
abrir janelas de conhecimento sobre o mundo que circunda os individuos e
suas relac@es sociais (BARRO, SANTOS, apud LOPES et al, 2017, p. 7210)

Portanto a vivéncia das oficinas de arte nos espacgos ndo formais fazem-se importantes
ndo somente para a formacao social de criancas e adolescentes como também, se faz essencial
a préatica docente por oferecer ferramentas para que, o educador desenvolva o seu trabalho de
forma autbnoma, visto que, os espagos formais direcionam os contetdos, por vezes sem levar

em consideracao a realidade do aluno. Segundo Gohn (2013, p.18),

Na educacdo ndo formal, as metodologias operadas no processo de
aprendizagem partem da cultura dos individuos e dos grupos. O método
nasce a partir de problematizacéo da vida cotidiana; os contedos emergem a
partir dos temas que se colocam como necessidades, caréncias, desafios,
obstaculos ou acBes empreendedoras a serem realizadas; os conteidos nao
sdo dados a priori. Sdo construidos no processo. O método passa pela
sistematizacdo dos modos de agir e pensar 0 mundo que circunda as pessoas.
(apud MACHADO, 2014, p. 32)
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Dessa forma, as oficinas desenvolvidas nesse contexto foram importantes para a
formagéo dos licenciandos em Artes Visuais, pois possibilitaram conhecer a dinamica tanto
dos espacos formais de ensino, quanto dos ndo formais, favorecendo a aproximacao do
académico a realidade social, contribuindo na assimilacdo das politicas publicas e 0s seus
éxitos para o publico assistido, como também para a formacéo de criancas e adolescentes que
fazem parte de grupos vulneravelmente econdmicos que trazem consigo necessidades muito
especificas, que direta ou indiretamente os afeta subjetivamente.

A conclusdo deste trabalho, a analise de seus resultados e as experiéncias vividas por
ambas as partes, evidenciam a importancia das oficinas de arte como ferramentas que
possibilitam tratar de assuntos essencialmente importantes ao ser social em formacdo que
aprende sobre seus direitos e deveres, quando trazidos de forma mais fluida e dindmica nos

espagos como 0 CRAS.
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O uso de personagens sob a forma de bonecos como recurso para criacao de
vinculos afetivos nas aulas de artes visuais para Educacao Infantil e Anos
Iniciais do Ensino Fundamental

The use of characters in the form of dolls as a resource for creating affective bonds in
visual arts classes for Early Childhood and Early Years of Elementary Education

Sérgio Ricardo Fernandes RODRIGUES”

RESUMO: O texto relata préaticas educativas
em artes visuais realizadas entre 2010 e 2019,
nas quais o uso de personagens na forma de
bonecos de pano foi o recurso utilizado para
construir e fortalecer vinculos afetivos com
os contetdos artisticos, gerando experiéncias
significativas para criancas na Educagéo
Infantil e Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Procuramos enfatizar como a
preparacdo de contextos ludicos de
aprendizagem  mediados por  bonecos
permitiu a presenca da Arte no ambiente
escolar de forma mais ampla e promoveu a
criagio de  espagos  expositivos e
experimentais para a producdo artistica dos
alunos e posteriores mostras e exposi¢des
com reproducdes de obras de arte.
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ABSTRACT: The text reports educative
practices in visual arts carried out between
2010 and 2019, in which the use of
characters in the form of cloth dolls was a
resource for building and strengthening
affective links with artistics content,
generating  significant  experiences  for
children in Early Childhood and Earl Years
of Elementary School. We seek to emphasize
how the preparation of playful learning
contexts mediated by puppets allowed the
presence of Art in the school environment in
a broader way and fostered the creation of
exhibition and subsequent exhibitions, as
well as expositions with reproductions of
works of art.

KEYWORDS: Eduucative practices. Visual
arts. Affective links. Cloth dolls.

pano.

1 Introducao

A tematica norteadora do 19° Encontro de Reflex6es e Ac¢Bes no Ensino de Arte,
Afetividade no Ambiente Escolar: atravessamentos em Arte se mostrou fecunda para a
eaboracdo deste texto, apresentado no referido evento sob a forma de comunicagdo oral.
Refletir sobre a afetividade no contexto escolar ¢ fundamental, uma vez que o envolvimento
emocional tem relagdo direta com a aprendizagem — tudo aquilo que afeta o individuo, amplia
sua aten¢ao, ativa os sentidos, gera reflexdes, conecta-se com a memoria: ou seja, torna-nos
aptos e  disponiveis a

apreender, a  [re]significar - e a  criar

* Mestre pelo PPGArtes da Univeridade Federal de Uberlandia — UFU, https://orcid.org/0000-0002-9544-8355,
sergioricardo.rodrigues@hotmail.com
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A pratica docente em arte-educacdo que venho desenvolvendo hd uma década tem
gradualmente se apoiado na compreensdo da relevancia da criagdo de contextos de
aprendizagem que englobem a afetividade. Tal afetividade ¢ buscada por meio de recursos
ludicos que possibilitam aproximar os contetidos das Artes Visuais do universo de interesse
das criangas da Educacdo Infantil ¢ do Ensino Fundamental Anos Iniciais. Trata-se de um
processo que surgiu de forma intuitiva e que ganhou consisténcia e fundamentacdo no
decorrer das experimentagdes realizadas, nas quais recorri constantemente ao uso de bonecos
de pano como personificagdo humana (personagens) para compor uma ambiéncia psicoldgica
favoravel a contextualizacao das artes visuais, ao fazer e ao criar dos artistas, de suas obras ¢
suas historias de vida. Desta forma, apresento o relato de alguns desses contextos escolares
em que bonecos envoltos em historias fantasticas se tornaram formentadores de uma relagao

afetiva com os conteudos e tematicas do ensino de Arte.

2 Pressupostos tedricos

A Educacao Infantil ¢ os Anos Iniciais do Ensino Fundamental tém em suas
prerrogativas a constru¢do das bases para a formacdo integral do individuo, ou seja, ndo
abrangem apenas o aspecto cognitivo, mas valorizam as dimensdes sociais € emocionais do
estudante, considerando as caracteristicas e especificidades de cada periodo da infancia. Desta
forma, a Base Nacional Comum Curricular —- BNCC — destaca a relevancia das competéncias
socioemocionais como inerentes as 10 competéncias gerais que norteiam o processo de
ensino-aprendizagem, a saber: conhecimento; pensamento cientifico, critico e criativo;
repertorio cultural; comunicdo; cultura digital; trabalho e projeto de vida; argumentacgdo;
autoconhecimento e autocuidado; empatia e cooperacdo; responsabilidade e cidadania.
(BRASIL, 2018)

Neste contexto, a afetividade se mostra como fator de grande relevancia, entremeando
todas as esferas de desenvolvimento humano. Segundo Galvao (2008), ¢ por meio da
afetividade que se podera desenvolver no individuo as varias manifestagcdes que envolvem
emocdes € sentimentos, uma vez que “as emogdes, assim como o0s sentimentos sdao
manifestacdes da vida afetiva” (GALVAO, 2008, p. 61). E esta vida afetiva, salienta Piaget
(apud ALMEIDA, 1993), intervém na organizacdo e no desenvolvimento da atividade

intelectual, premissa essa que se complementa com as contribuigdes de Wallon (apud
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GALVAO, 2008) ao afirmar que afetividade e cognigio tém o mesmo nivel de importincia no
desenvolvimento da crianga.

Nessa perspectiva, as linguagens das Artes se mostram como facilitadoras para o
estimulo da afetividade, uma vez que dispdem de inumeras possibilidades de vivéncias
criativas e ludicas que envolvem o fazer artistico — ao explorar diferentes linguagens,
materialidades, técnicas, lidando com as formas expressivas das diferentes praticas —, o

experienciar fruidor, e sua contextualizacao espago-temporal.

3 Metodologia e resultados

Um dos métodos que desenvolvi ao longo da minha pratica docente em arte-educacao
foi o uso de personagens sob a forma de bonecos de pano, que se tornam veiculo para
contextualizagdes envolvendo uma dimensdo imaginativa e lidica da aprendizagem.

A primeira dessas intervengdes, no ano de 2009, foi com um personagem denominado
Senhor Artes, que consistia de um boneco de pano de aproximadamente 30 centimetros,
caracterizando um homem de cabelo e barba grisalhos e estilo excéntrico de se vestir. Senhor
Artes se inseriu no ambiente da Escola Sempre Viva — institui¢do privada de Educagdo
Infantil e Ensino Fundamental Anos Iniciais localizada na cidade de Uberlandia / MG — por
meio de uma narrativa fantastica compartilhada com as criangas, utilizando-nos de uma carta,
na qual o personagem se apresentava como um ser humano “de verdade” que, por razdes
misteriosas de poderes magicos, foi transformado em boneco para poder viver uma longa
vida dedicada a Arte. Tinha, portanto, mais de 300 anos e pdde conhecer, ao longo dos
séculos, diversos artistas em diferentes lugares do mundo, acompanhando presencialmente as
transformagdes da Arte. A carta ainda explicava que, eventualmente, Senhor Artes podia
recobrar o estado humano natural, mas isso s6 acontecia a noite, longe dos olhares das outras
pessoas. O boneco as vezes desaparecia da escola por curtos periodos, quando viajava para
visitar museus e galerias (Figura 1). Desses passeios, enviava cartdes-postais as criangas,
contando detalhes das suas experiéncias artisticas / turisticas.

No cotidiano da escola, o personagem mantinha sua comunicagdo com os estudantes
por meio de cartas que forneciam informagdes e comentarios relacionados aos contetidos das
aulas de Artes. Histoérias que fomentavam o pensamento magico dos pequenos € construiam
um imaginario que transitava entre o real e o inventado que agugava o interesse dos pequenos

pelas questdes relativas ao universo das artes. Em fung¢do das interven¢des do Senhor Artes e
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de seus relatos por escrito, os estudos sobre vida e obra dos artistas passaram a estar envoltos
em uma atmosfera de proximidade, ja que ele proprio se apresentava como amigo de varios

artistas de diferentes periodos historicos.

Figura 1 - Fotomontagem do boneco Senhor Artes visitando o Museu do Louvre.

Fonte: Acervo do autor.

Um caso exemplar se deu no estudo do pintor holandés Vincent van Gogh (1853 —
1890). Sobre sua obra “Quarto em Arles” de 1889, o personagem contou aos alunos que ja
havia pernoitado no quarto do artista na cidade francesa representado na pintura, e que ficara
conversando por muitas horas com o amigo sentado naquelas duas cadeiras. Ampliou sua
narrativa ao comentar sobre passeios pelas paisagens com ciprestes e campos de trigo, quando
observaram juntos a noite estrelada, e que se lembrava que Van Gogh tinha especial apreco
pelos girassois. Todos esses detalhes, que traziam em seu repertorio os elementos tematicos /
visuais explorados pelo artista em suas obras, contribuiam de forma ludica para a
contextualizagdo e leitura das imagens das referidas pinturas.

Para além das questdes de repertério artistico mediadas pelo personagem, as criangas
desenvolveram uma relagdo afetiva com ele e demonstravam preocupagdes com seu bem-
estar, o que gerava agdes voltadas ao cuidar. Por esse motivo, em associagdo a citada obra de
Van Gogh, dedicaram-se a criar um quarto para o Senhor Artes, com cama, cadeira, mesa e
objetos de decoragdo. Ainda no ambito das necessidades humanas atribuidas ao boneco, agua
e frutas eram deixadas nesse ambiente em miniatura, evidenciando uma intensa integracao
entre o aprender especifico da linguagem artistica, o brincar, o pensamento ludico e o

desenvolvimento de competéncias socioemocionais.
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Com a passagem do tempo, os alunos comecaram questionar se os “poderes magicos”
do Senhor Artes eram reais. A postura dos adultos da escola, quando indagados pelos
pequenos sobre essa questao, era a de nao apresentar uma resposta definitiva, confirmando ou
negando a veracidade dos questionamentos, a fim de estimuld-los na elaboragdo de suas
proprias analises e conclusdes. Tudo isso os instigava ainda mais, e era interessante perceber
como geralmente as criangas optavam em manter a fantasia e a ambiéncia lidica em torno do
boneco e de suas proposi¢des. Infelizmente, restaram poucos registros dessas vivéncias, que
foram precursoras desse recurso didatico em minha pratica docente.

Outra situagdo em que a utilizacdo de personagem sob a forma de boneco foi o fio
condutor do trabalho em Artes aconteceu em 2013, na mesma instituicdo escolar, nos estudos
sobre as obras da artista plastica brasileira Tarsila do Amaral (1886 — 1973). Para este
contexto, foi confeccionada uma boneca de 1,20 metro tendo por referéncia a pintura

“Autorretrato com Manteau Rouge”, de 1923. (Figura 2).

Figura 2 - Boneca representativa da artista Tarsila do Amaral e releitura em mosaico da obra “Abaporu”,

produzida pelas criangas

Fonte: Acervo do autor.
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Nessa ocasido, os estudos a partir das obras da artista desdobraram-se em diversas
propostas de produgdo artistica, individuais e coletivas, nas areas bi e tridimensionais
(desenho, pintura, colagem / mosaico, stop-motion, modelagem, cenario 3D / maquete).

A chegada da boneca-artista a escola foi marcada por um desafio: ela “trouxe”
desenhos relativos a pinturas de sua autoria (contorno das formas), que deveriam ser
preenchidos pelas criangas para uma nova exposi¢do. As turmas se mobilizaram
coletivamente neste fazer, preenchendo os croquis com colagem de papéis coloridos,

enquanto conheciam mais sobre as obras-referéncia e a propria vida da artista. (Figura 3).

Figura 3 - Producao coletiva de mosaico de papel a partir da obra “O Boi na Floresta”, de Tarsila do Amaral.

Fonte: Acervo do autor.

Dentro da escola, um espago de transito entre salas de aula foi utilizado para a
apreciacdo do conjunto de imagens produzidas nessa parceria entre a boneca e as criancas,
que se sentiram importantes por contribuir na materializa¢do das pinturas-mosaicos de Tarsila
do Amaral. A mostra transformou o espaco em um misto de espago expositivo e ateli€, pois
outras produgdes foram ali realizadas a partir da observacao das “obras” expostas, como
releituras por meio de pinturas, modelagens de massinha sobre papel, montagem de quebra-

cabega com reprodugdes de pinturas. (Figuras 4 e 5).
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Figura 4 — Montagem de quebra-cabeca com reproducdo da obra “Autorretrato com Manteau Rouge”, de Tarsila

do Amaral.

Fonte: Acervo do autor.

Figura 5 - Oficina de modelagem de massinha sobre papel, no espago da exposigéo.

-

"
o

: .
Fonte: Acervo do autor.
Essas vivéncias mediadas pela presenca da personagem de pano foram tdo
significativas que resultaram na adaptacao do local supracitado em um espaco expositivo

permanente, denominado “Galeria Tarsila do Amaral”, cuja mostra de abertura foi a

exposicdo dos trabalhos iniciais — mosaicos — em associacdo as demais producdes dos
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estudantes. A galeria recebeu exposi¢des posteriores, configurando-se como espago de

experimentacao, producio, fruicao e contextualizacdo da Arte. (Figuras 6, 7, 8 ¢ 9).

Figura 6 - Convite de exposi¢@o para inauguragdo da Galeria Tarsila do Amaral.

TARSILA DO AMARAL

(pelas maos das criangas)

Inauguragdo da Galeria Tarsila do Amaral em 2013.

=

De 12 /04 a 10 /05/ 2013, na E;cola Sempre Viva - Uberlandia - MG.

Fonte: Acervo do autor.

Figura 7 — Entrada da Galeria Tarsila do Amaral.

Fonte: Acervo do autor.
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Figuras 8 e 9 — Vistas da Exposi¢@o “Tarsila do Amaral (pelas maos das criangas).

B =y

Fonte: Acervo do autor.

A relagdo de proximidade com a artista em sua versdo boneca tanto pelas criangas
quanto pelos adultos se mostrou proficua, e a Arte no contexto escolar se ampliou para além
das aulas da disciplina, uma vez que a personagem passou também a ser utilizada pelas
professoras regentes em suas propostas pedagbdgicas, promovendo, assim, a
interdisciplinaridade. As interagdes afetivas envolvendo a boneca Tarsila, tal como foi
observado com o Senhor Artes, deram-se na esfera dos cuidados pessoais, e foi instituido que,
a cada dia, a personagem iria “visitar” uma turma diferente, a qual ficava responsavel pelo
cuidar, refor¢ando a presenca do lidico no cotidiano escolar como ferramenta para o

desenvolvimento de multiplas competéncias cognitivas e socioemocionais.
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Em 2019, atuando como arte-educador em outra instituigdo de ensino privado de
Uberlandia — o Colégio Nacional Unidade Uirapuru — , vi na repercussdo gerada pela grande
exposicao individual sobre as obras de Tarsila do Amaral no MASP — Museu de Arte de Sdo
Paulo — a oportunidade de retomar a pratica pedagogica amparada na utilizagdo da boneca de
pano como fomentadora das acdes arte-educativas. Tal projeto de trabalho, em
desenvolvimento durante a escrita deste texto, foi iniciado com a proposicdo de uma
exposicdo sobre a artista, com grande diversidade de reprodugdes de pinturas, além de uma
animac¢ao em video realizada a partir da obra “A Cuca”, seguida de um breve documentario

sobre a historia de vida da artista (Figura 10).

Figura 10 — Exposi¢@o com reproducdes de pinturas de Tarsila do Amaral, no sagudo de entrada da escola.

Fonte: Acervo do autor.

A mostra organizada na escola teve como anteparo uma grande parede localizada no
sagudo de entrada para as aulas, afetou toda a comunidade escolar a partir da transformacao
do espaco fisico, que se configurou em um ambiente de fruicdo e discussao sobre as obras de
Tarsila do Amaral. Por ser um espaco de acesso das familias, era possivel observar os alunos
compartilhando com seus pais as suas percepcdes e descobertas sobre a mostra, em

decorréncia dos estudos realizados nas Aulas de Artes.
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Figura 11 — Visita¢do das criangas a exposi¢do.

Fonte: Acervo do autor.

A boneca se inseriu neste novo contexto escolar pelos mesmo recursos comunicativos
utilizados pelo Senhor Artes e anteriormente explicitados: antes da chegada de Tarsila, cartas
foram enviadas as turmas, onde a mesma se apresentava as criancas € perguntava se era
naquela escola que estava acontecendo uma exposicao de suas pinturas, e, em caso afirmativo,
se ela poderia visitar a escola. Assim, criou-se um contexto prévio para esse encontro,
marcado pela curiosidade e expectativa.

A partir da chegada na versao boneca de pano, instaurou-se uma atmosfera ludica que
permeou o processo de ensino-aprendizagem da disciplina de Artes, tanto na Educacdo
Infantil quanto nos anos iniciais do Ensino Fundamental, por meio de estudos — leitura de
imagens, contextualizagdo associada a criacdo de releituras de obras nas mais diversas
linguagens plastico-visuais sobre as principais pinturas de sua autoria, como “A Negra”, “O
Abaporu”, “A Cuca”, “Ovo ou Urutu”, “Antropofagia”, “O Touro — Boi na Floresta”, “A
Lua”, além dos autorretratos, suas paisagens rurais e urbanas, oferecendo um amplo panorama
das fases tematicas que constituem a produgdo de Tarsila do Amaral.

Atividades como leitura de imagens, contextualizacdo e fazer artistico sdo os pilares
da Abordagem Triangular, que foi proposta por Ana Mae Barbosa no inicio da década de
1990, e segue em constante processo de atualizacao de suas possibilidades. Compreendo que
a utilizagcdo da boneca Tarsila se associa as diretrizes gerais dessa abordagem, estabelecendo
um contexto ladico de aprendizagem que apoia a triangulagdo sugerida. Rizzi e Silva (2017)
contribuem para essa reflexdo sobre diferentes metodologias desenvolvidas pelo arte-

educador na apropriacao da abordagem triangular:
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Por ja ndo ser considerada uma metodologia e sim uma Abordagem complexa, que é
composta por sua esséncia, temas e procedimentos, a Abordagem Triangular do
Ensino das Artes e Culturas Visuais se apresenta como orientacdo sistematizada por
meio das acOes decorrentes do Ler-Fazer-Contextualizar. A partir desta orientacéo
sistematizada o educador/professor desenvolve seu método, respeitando 0 encaixe
das relagdes educador — educando — espago educativo — comunidade, objetivando
serem essas relagfes mais horizontalizadas, buscando coeréncia ao contexto e ao
contedo que pretende abordar. (R1ZZI; SILVA, 2017, p. 223)

A aproximacado entre as questoes e conteudos da Arte e os diferentes publicos € uma
questdo vital para acdes de mediagdo cultural e arte-educagdo, pois reforgam o interesse pelos
conteudos em apreciacdo e/ou estudo. Com o publico infantil, pensar a afetividade como
método de sensibilizacdo que envolve o pensamento ludico, além de contribuir pra o processo
de ensino e aprendizagem em Artes, também possibilita interagdes mais estreitas e
significativas entre publico e artista (mesmo que por meio de uma representagcdo na forma de
boneca), rompendo o distanciamento espago-temporal que permeia o estudo da producao
artistica de outros periodos. Na infancia, isso ¢ fundamental, uma vez que a percep¢ao do

tempo para essa faixa-etaria ainda se encontra em formacao.

Figuras 12 e 13 — Interac@o das criangas com a boneca Tarsila.

Fonte: Acervo do autor.
4 Consideracoes finais
Por meio desse relato de vivéncias mediadas pelo uso de bonecos de pano como
recurso pedagdgico para o envolvimento afetivo dos estudantes da Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental Anos Iniciais com o estudo das Artes, percebe-se que a mobilizacao
socioemocional, em congruéncia com o estimulo cognitivo, ¢ possivel e necessaria para a
aprendizagem significativa. Intimeras estratégias podem e devem ser empregadas neste

intento, e as linguagens das Artes, por naturalmente se abrirem para os dominios da
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subjetividade e expressividade, tém um potencial ampliado para estabelecer essas pontes de
afeto que favorecem a constru¢do de conhecimento e a formagdo integral dos individuos,

objetivo maior da educagao.
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O Lambe-lambe como proposta na Educacao Infantil
The Lambe-lambe as a proposal in Early Childhood Education

Valeria Tosta dos REIS*

RESUMO: Este trabalho é um breve relato de
experiéncia que funde o processo criativo do
professor com a realizagdo de uma proposta
pedagbgica em Artes Visuais. Assim, na
posicao de artista que trabalha com a cidade e
se apropria do lambe-lambe como técnica de
seu fazer artistico em colagem, foi possivel
fazer deste procedimento conteldo na
Educacéo Infantil por meio de
experimentacgdes sutis com criangas de trés a
guatro anos de idade, que resultou em duas
producbes: cartazes e azulejos de papel,
inspirados no trabalho interventivo do Grupo
Poro. As principais referéncias tedricas para o
desenvolvimento deste trabalho sdo Fudo
(2011) e Ades (2002), pesquisadores sobre a
colagem como técnica artistica, e Vecchi
(2017), atelierista nas escolas da primeira
infancia em Reggio Emilia, na Italia.

PALAVRAS-CHAVE: Lambe-lambe.
Colagem. Educacéo Infantil. Reggio Emilia,

ABSTRACT: This work is a brief description
of experiences that merges the teacher's
creative process with the realization of a
pedagogical proposal in Visual Arts. Thus, in
the position of an artist that works with the city
and makes use of lambe-lambe as technique of
his artistic doing in collage, it was possible to
make from this procedure content in Child
Education through subtle experimentations
with children ranging from three to four years
old, which resulted in two productions: posters
and paper tiles, inspired in the interventional
work of Grupo Poro. The main theoretical
references for the development of this work
are Fernando Fudo (2011) and Dawn Ades
(2002), researchers on collage as an artistic
technique, and Vea Vecchi (2017), atelier at
early childhood schools in Reggio Emilia,
Italy.

KEYWORDS: Lambe-lambe. Collage. Child
Education. Reggio Emilia.

1. Introducéo

O trabalho aqui apresentado é o relato de uma experiéncia hibrida que aconteceu entre o
fazer poético e o fazer docente. Descreve de forma simplista como a producdo artistica do
professor influencia a preparacdo de suas aulas, a0 mesmo tempo que esse movimento traz
novas perspectivas para a Educacdo em Arte, quando o planejamento é motivado por uma
abordagem pedagdgica que valoriza o professor como artista e 0 processo criativo da crianca,
como a abordagem malaguzziana das escolas municipais de Reggio Emilia.

As praticas artisticas fazem parte do universo poético da colagem ligada a atividade do
lambe-lambe! como instrumento de apropriacdo e intervencdo artistica. O processo criativo

surgiu motivado em remontagens de uma determinada cultura de imagens, proprias do contexto

* Graduada em Artes Visuais. Instituto de Artes, UFU. https://orcid.org/0000-0002-0900-2921

! Termo utilizado na area de comunicagéo para designar cartazes/pdsteres colados em parede. Disponivel em:
https://designculture.com.br/a-arte-do-lambe-lambe Acesso em 08 jan. 2021.
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contemporaneo e urbano da publicidade em revistas e outdoors. Agindo, assim, sobre a
cidade com a possibilidade de subverter a I6gica imagética da propaganda impressa, propondo
uma poesia em colagens e montagens de imagens, intervindo artistica e socialmente na galeria
a Ccéu aberto, que ¢ a cidade.

Essa prética artistica foi associada a propostas na Educacdo Infantil que revelaram
poténcias pedagdgicas e poéticas da cultura do lambe-lambe ao estar presente no contexto da
primeira infancia. Foram duas praticas realizadas com turmas do grupamento GIII (trés e
quatros anos) da primeira etapa da Educacéo Infantil que se diferem no resultado composicional
da intervencdo, mas se consolidam como préaticas do lambe-lambe e evolugdo do trabalho
poético da artista-professora.

O relato se apoia em autores que abordam a colagem como referéncias do campo da Arte
em colagem como Fudo (2011) e Ades (2002) e no campo da intervencdo artistica com
Campbell e Terca-Nada! (2011). Logo, na esfera pedagdgica, os estudos ligados as escolas de
Reggio Emilia foram o suporte tanto para a construcao do relato como na propria pratica narrada
por meio do livro “As cem linguagens da crianga: a abordagem de Reggio Emilia na educagio
da primeira infancia” (EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 1999) e os relatos da atelierista Vea
Vecchi (2017) no livro “Arte e Criatividade em Reggio Emilia: explorando o papel e a

potencialidade do atelié na educagdo da primeira infancia”.
2. A colagem no lambe-lambe como linguagem urbana

Com os avancos da midia impressa e a disseminacdo de cartazes de protestos no periodo
do pds-segunda Guerra Mundial, o universo artistico comecou a aproveitar destes meios para
inserir a Arte nos contextos da cidade por meio de cartazes e que hoje se desdobram na técnica
do lambe-lambe. Trata-se de um processo de fixacdo de cartaz ou imagem impressa, Com uso
da cola de farinha ou polvilho; técnica barata e de facil aplicacdo utilizada para colar cartazes
publicitarios ou propagandas (moto taxi, tard etc.). Diante disso, foi apds conhecer esta técnica,
como forma poética, que se encontrou um mecanismo alternativo que fosse possivel expor

producdes de colagem em lugares da cidade.
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Figura 1 — Cartazes pregados em postes pela cidade de Uberlandia-MG, 2018.
‘ —

Fonte: Acervo fotografico da autora.

Figura 2 — Coletivo Transverso. Sem titulo, 2016, lambe-lambe.

Fonte: https://www.coletivotransverso.com.br/. Acesso em 08 jan.2021.

Dessa maneira, busquei desenvolver colagens que pudessem dialogar com a cidade. Além
de colagens feitas por meio de fontes como revistas e jornais, também foram produzidos através
do reaproveitamento propagandas para outdoors que sdo descartadas por motivos de defeito na
impressdo. A linguagem da colagem tem um papel fundamental nos trabalhos desenvolvidos,
ela é um potente resgate contemporaneo da collage das vanguardas do inicio do século XX,

apropriando-se da comunicacgdo publicitaria do século atual. (Figura 3 e 4).
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Figura 3 — E tocar com a alma, vocé consegue?, 2016, lambe-lambe, Uberlandia-MG

Fonte: acervo fotografico da autora.

Figura 4 - Sem titulo, lambe-lambe, 2017, Uberlandia-MG.

Fonte: acervo fotografico da autora.

Partindo disso, as produc¢des em colagem apresentadas, além de terem as estruturas da
cidade como suporte para sua concepcao, também sdo trabalhos que se ligam a conceitos
intrinsecos e basicos que caracterizam uma colagem artistica. Se observarmos 0S processos
historicos envolvendo essa técnica, podemos verificar alguns termos e nog¢des que foram usados
para caracteriza-la.

O termo collage surgiu na Franca com o artista Max Ernst, na primeira metade do século
XX, assim, “a esséncia da collage é promover o encontro das imagens e fazer-nos esquecer que
elas se encontram” (COHEN, 2002, p.64). Na collage, pode-se fazer o uso de variados
elementos visuais a fim de buscar solucGes plésticas proprias de caracteristicas surreais ou

criticas.
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Outras caracteristicas plasticas da colagem, foram observadas no trabalho dos cubistas
Picasso e Braque, que s&o os efeitos de deslocamento, descontinuidade, ruptura e fragmentacao.
No Cubismo, a colagem opera construcoes e desconstrucdes simultaneas, formais e espaciais.

Ja outro termo muito recorrente é o termo Fotomontagem. Surgida no trabalho dos
dadaistas, as fotomontagens se valiam do uso Unico de fragmentos fotograficos. Segundo Ades
(2002),

(...) o termo fotomontagem foi inventado logo apds a Primeira Guerra
Mundial, quando os dadaistas de Berlim precisavam de um nome para a nova
técnica utilizada através da introducdo de fotografias em suas obras de arte.
Em que tal técnica se mostrava isolada dos outros exemplos de colagem, que
ndo faziam o uso apenas de fotografia (p.12).

Similar ao processo de construcdo da colagem, a fotomontagem, destr6i a ideia de
documento e de presenca prépria da fotografia.

De modo geral, as colagens aqui desenvolvidas se caracterizam basicamente pelo ato de
fundir, hibridizar ou justapor fragmentos imagéticos, em busca de poténcia simbdlica, dentro
da perspectiva de entender e experimentar a colagem como ferramenta poética para o ambiente
citadino.

Em consequéncia das variadas particularidades da técnica da colagem na Arte, a colagem
se caracteriza como estranhamento e apropriacdo de imagens que ja existem nos meios
impressos de publicidade. Apropriar-se de imagens da midia impressa € subverté-las, o artista
colagista se encontra nesse fluxo de transgressividade da midia impressa junto a aplicacéo de
novas formas de ver e agir com tais materiais ricos em novos sentidos por intermédio da cola e
da tesoura.

Somado a essa reinvencao de signos através da colagem, ou seja, a apropriacdo de
imagens da midia impressa, podemos lembrar-nos de Bourriaud (2009) quando insere no campo
artistico o termo “p6s-produgdo”, termo utilizado no mundo da televisdo, do cinema e do video
que esta ligado ao setor de producdo das matérias-primas, como formas de servicos e
reciclagens da producgdo em si. O autor dialoga sobre 0 mundo técnico com o uso que a Arte
Contemporanea faz do mesmo, dentro da perspectiva de que na Arte Moderna as imagens foram
produzidas segundo a ascensao da era industrial e hoje, na era da informacdo e do acelerado
descarte de produtos e seus significados. O autor pontua,

Os artistas da p6s-produgdo inventam novos usos para as obras, incluindo as
formas sonoras ou visuais do passado em suas proprias construcfes. Mas eles
também trabalham num novo recorte das narrativas historicas ideolégicas,
inserindo seus elementos em enredos alternativos. Pois a sociedade humana é
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estruturada por narrativas, por enredos imateriais mais ou menos
reivindicados enquanto tal, que se traduzem em maneiras de viver, em
relagbes no trabalho ou no lazer, em instituicbes ou em ideologias
(BOURRIAUD, 2009, p. 49).

A ressignificacdo desse campo da producdo de midia impressa motivou atingir os
resultados de cada intervencdo. A possibilidade de apropriacdo e subversdo dessas imagens
proporcionam 0S encontros necessarios para a construgdo dos significados de cada colagem
criada. Fudo (2011) afirma que “apesar de que as imagens impressas existam ¢ deem validade
aos meios infectados das revistas ou se apresentam no circuito das necessidades basicas, nada
impede que violemos esse circuito e que denunciemos como falsidades” (FUAO, 2011, p. 30).

Pensar nesse processo criativo também foi concluir que essa remontagem de significados
¢ producdo de conhecimento, trabalhar com esses materiais € compreender a
contemporaneidade e criar outras possibilidades para essa realidade. E transferir esse processo
de ressignificacdo simbdlica para as aulas de Artes na Educacdo Infantil é geralmente comum,
principalmente com o uso de revistas como materiais. Contudo, o desenvolvimento das
atividades, a metodologia e a escuta atenta as formas diversas que a crianga compreende e

interage com a proposta € o que vai conduzir o professor a obter desfechos inovadores.
3. Encontros entre o processo de criacdo e a atuacao docente

Ao iniciar a docéncia em Artes na Educacdo Infantil surgiram varios questionamentos,
planejar aces que se adequassem aos campos de experiéncia que circundam a faixa-etaria para
a qual fui designada era um desafio, pois ndo havia passado por nenhuma experiéncia nessa
etapa educativa. Mesmo com a imaturidade profissional, aos poucos foi possivel perceber quao
ricas séo as poténcias de uma crianga na primeira infancia.

Foi neste movimento criativo e enigmatico que surgiu a oportunidade de inserir um
fragmento da minha pratica artistica na docéncia com criancas de trés e quatro anos para
explorar potencialidades diversas como: gestos, movimentos, cores, formas, tragos,
imaginacéo, espaco e tempo.

Um (a) arte-educador (a) ndo é alguém que apenas transmite saberes em uma instituicdo
publica ou privada, € aquele (a) que esta disposto (a) a realizar trocas sem niveis hierarquicos,
gue se deixa ser conduzido pela experiéncia do compartilhamento e dos afetos. Essas
experiéncias sao o que definem a caminhada do (a) artista-professor (a), quando ele (a) se coloca

nessa condi¢do de deslocamentos e tentativas. Rachel (2013), em sua dissertagao “Adote o
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artista ndo deixe ele virar professor: reflexdes em torno do hibrido professor performer”, traz
reflexbes sobre quem é o professor performer que hibridiza seu processo de criagdo artistica
com sua atuacdo em sala de aula. A partir dessa concepc¢éo, a autora troca a ideia de ensinar
por fazer perceber:

estes deslocamentos fazem perceber ao invés de ensinar — compreendendo,
neste caso, o ato de ensinar como acao de transmitir conhecimentos. O fazer
perceber pode reabilitar a etimologia da palavra pedagogia, do grego paidos
(crianga), agd (acompanhar) ao se constituir na caminhada em parceria entre
educador e educando, no desafio de conceber uma parceria ndo hierarquica
(RACHEL, 2013, p.128).

Ao iniciar minha carreira como arte-educadora no Centro Educacional Maria de Nazaré,
em Uberlandia-MG, conheci novas possibilidades e formas de ensino e aprendizagem. Sendo
uma escola OSC? (Organizacéo da Sociedade Civil), sua administragdo é privada, de modo a
exercer uma forte autonomia pedagogica. Dentro de seus limites, a escola desenvolve ha alguns
anos a metodologia de Loris Malaguzzi (1999 apud EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 1999),
pedagogo italiano que influenciou a reconstrucao colaborativa das escolas infantis da cidade de
Reggio Emilia (It4lia), destruidas durante o contexto da Il Guerra Mundial.

Malaguzzi defendia a pedagogia da escuta, uma vez que a crianga ndo desenvolve saberes
unicamente a partir da linguagem da escrita e/ou da fala; para ele a crianca tem cem linguagens
que auxiliam os processos de aprendizagem. As cem linguagens da crianca € uma metafora para
trazer discussdes sobre o infinito potencial criativo e comunicativo que tanto adultos como
criancas podem desenvolver para além do ler, escrever e contar. Portanto,

essa abordagem incentiva o desenvolvimento intelectual das criancas por meio
de um foco sistematico sobre a representacéo simbdlica. As criancas pequenas
sdo encorajadas a explorar seu ambiente e a expressar a si mesmas através de
todas as suas linguagens naturais ou modos de expressao, incluindo palavras,
movimento, desenhos, pinturas, montagens, escultura, teatro de sombras,
colagens, dramatizagdes e musica” (EDWARDS; GANDINI; FORMAN,
1999, p. 21).

As cem linguagens é uma estratégia de construir conceitos e legitimar nossas infinitas
formas de expressdo. E encontrar potencial no desenho, no movimento, na montagem, na
masica, na brincadeira, por exemplo. Para Vecchi:

na pedagogia reggiana, foi feita a escolha conceitual de se entender o termo
linguagem para além da verbal, considerando linguagens como as diversas

2 As OSCs também sédo conhecidas como ONGs (Organizagdes ndo Governamentais).
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modalidades com as quais 0 ser humano se expressa, ou seja, a linguagem
visual, a matematica, a cientifica etc.” (VECCHI, 2017, p. 33).

Nas escolas de Reggio, também se encontra a figura do atelierista com o intuito de
conectar essas linguagens e vivé-las como poténcias. As linguagens artisticas e a percepcao
estética sdo umas das principais estratégias para a concretude dessa pedagogia, onde estéo
inseridas em todos os processos pedagogicos, desde as atividades desenvolvidas no atelié até
nas salas com as professoras regentes.

Busca-se desta forma, desvelar novas maneiras de desenvolver as atividades em sala e
fora dela, saindo das ideias convencionais a respeito do expressar-se. Pois, “¢ dificil
compreender por que a dimensdao estética esta, em geral, tdo distante do mundo das escolas, tdo
estranha a formacao dos futuros professores e pedagogos” (VECCHI, 2017, p.32).

Vea Vecchi foi uma das primeiras atelieristas a trabalhar em Reggio Emilia e, em seu
livro “Arte e Criatividade em Reggio Emilia” (2017), fala sobre a importéncia da atualidade do
atelié associado ao atelierista, sendo ele “o indicador de uma presenca, em uma filosofia
educativa, na qual a dimensdo estética assume uma nova importancia e um grande valor
pedagogico e cultural” (VECCHI, 2017, p. 24). Portanto, as criancas também sdo criadoras de
cultura e precisam ser atuantes em todo processo das atividades desenvolvidas.

O Centro Educacional Maria de Nazaré possui dois ateliés e os (as) professores (as) de
Aurtes sdo conhecidos (as) e chamados (as) como atelieristas ou artistas. Nao se trabalha com as
turmas por completo no atelié, costuma-se chamar menos alunos para participar, o que deixa as
atividades com aspecto de experimentacao, com possibilidades de testar com pequenos grupos
formas diferentes de conduzi-los em uma mesma atividade.

Essa proximidade do ser artista e do ser professor (a) em uma realidade arte-educacao
dentro de um espaco destinado a producdo artistica das criangas amparou concretizar projetos
de ensino-aprendizagem envolvendo o lambe-lambe e a colagem, linguagens ja trabalhadas
anteriormente.

Diante disso, justifica-se que as atividades propostas e relatadas a seguir puderam ser
concretizadas, principalmente, por meio do compromisso que a escola tem com as linguagens
artisticas e sua contribuicdo com o cuidado e a educacdo poeética da crianga. Portanto, uma
metodologia em espacos para experimentacdo e criagdo em uma abordagem pedagogica
condizente com a realidade sdo avangos necessarios e urgentes para o trabalho da Arte nos

espacos educativos.
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3. O trabalho com o Lambe-Lambe

3.1 Cartazes

Foi em 2018 que se iniciou a aplicagdo do lambe-lambe na trajetéria docente aqui
apresentada. Nos primeiros planejamentos de propostas, a davida inicial foi como instigar a
interacdo do trabalho artistico do(a) educador(a), produtor (a) de lambes, com a faixa etaria do
GlIl, idade em que as criancas podem apresentar inseguranca no manuseio de tesouras ao
realizar recortes, 0 que requer maior atencdo e acompanhamento de um adulto.

Inicialmente, formamos uma roda com as crianc¢as em frente a uma pilha de revistas, com
tesouras e colas, momento em que provocamos interacbes com estes materiais. Fomos
dialogando sobre os estranhamentos e as relacdes que elas estabeleciam com os materiais,
principalmente com o contetdo imagético das revistas. Uma vez que, as imagens ilustradas nas
revistas provocavam interpretagdes e narrativas em cada crianga, muitas vezes fatos de suas
vivéncias cotidianas. Com o desenrolar da atividade, verificamos que como ndo havia muitos
desafios com a tesoura, foi permitido a méo da crianca agir conforme seus estimulos naturais e
foi incrivel.

As imagens escolhidas faziam parte do universo imaginativo e afetivo de cada crianga,
como comparacdes com representacdes que lembravam a imagem de familiares préximos ou
personagens de programas de tv e/ou filmes, em sua maioria. No GllI, as crian¢as ainda ndo
conseguem identificar uma imagem especifica e retira-la da revista, porém a tentativa dos
recortes foi fundamental. Tivemos diversos resultados, papéis picotados, recortes grandes,
recortes bem pequenos e rasgos. Quando a crianga manifestava inseguranga no manuseio da
tesoura, ela era conduzida a possibilidade de provocar rasgos. O caminho, portanto, ndo €
omitir a mao da crianga, € deixa-la expressar-se como € capaz de fazer, visto que o objetivo da
atividade era desenvolver uma composicdo que manifestasse a riqueza dos detalhes da criacdo
colagistica da crianca.

Outro fato interessante foi o desejo que muitas criangas do GlII tiveram em permanecer
com a tesoura em maos, mesmo com dificuldades, ndo desanimaram de enfrentar esse desafio.
ISSO nos mostra o tanto que “as criangas sao corajosas, € possivel propor projetos dificeis, e elas

estardo com voce€ nas tentativas” (VECCHI, 2017, p. 238).
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Figura 5 — Processos dos cartazes.
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Fonte: acervo fotografico da autora.

Figura 6 — Processos dos cartazes.

Fonte: acervo fotografico da autora.

ApoOs este primeiro momento da atividade, quando os potes de plastico comecaram a
mostrar-se cheios de recortes, passamos para a etapa da colagem. Ja com os papéis A3 coloridos
dispostos na mesa, as criangas escolhiam a cor de seus cartazes e comegavam a colar. Foi um
momento tranquilo, experimentaram a colagem e a cola de diversas maneiras. A crianga se
diverte com o sensorial e se sente contemplada em poder lambuzar as méos, sentir a consisténcia
da cola a0 mesmo tempo que percebe as texturas dos papéis. Por conseguinte, foram propostas
sobreposi¢cbes com a linguagem do desenho; em uma nova ida ao atelié, desenharam com

diferentes materiais como canetinhas, lapis de cor, giz de cera e cola colorida.
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Fonte: acervo fotografico da autora.

Ap0s os resultados, conversamos com a diretora da escola sobre a possibilidade de fazer
copias dos originais e colarmos os cartazes impressos nos postes de energia elétrica que ficam
na calcada da escola. Essa € a principal caracteristica do lambe-lambe, ter a poténcia de
multiplicar a mensagem poética e cola-la quantas vezes for necessario nos espacos diversos. E
pensando em todo processo que envolve produzir e colar lambes, também foi pensado antes de
comecar a aplicacdo produzir a cola caseira junto com as criangas.

H& uma cozinha com fogdo de lenha no Centro Educacional Maria de Nazaré, nela, 0s
objetos proprios da cozinha sdo do tamanho das criancas, onde as professoras revezam durante
a semana o uso da cozinha. O fogdo de lenha € pouco usado, entdo foi apresentado rapidamente
0 processo de cozimento do grude (nome popular dado a cola caseira), que foi manuseado pelas
professoras, em vista da seguranca das criancas. Assim foi mostrada a simplicidade desta cola
que é feita com ingredientes que encontramos facilmente em casa, como a farinha de trigo e o
polvilho. Este momento na cozinha foi rico para as criangas terem o entendimento de onde se
origina a cola que eles usaram para colar os cartazes.

Na semana seguinte fomos a pratica. Com o auxilio de um colega de trabalho, levamos
“de trés em trés” para a calcada da escola onde realizamos as colagens. Como as colagens foram
feitas nos postes de energia elétrica, também organizamos uma forma de as criancgas alcancarem
um nivel acima de sua altura (por meio de um balde), o que enriqueceu a visibilidade dos

trabalhos (figuras 6 e 7).
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Figura 8 — Aplicacdo dos lambes. Figura 9 — Aplicacéo dos lambes.
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Fonte: foto de Marcelo Ponchio. Fonte: foto de Marcelo Ponchio.

Foi uma atividade fascinante de desenvolver com o GllII, desde a exploracao do recorte e
colagem, a sobreposicdo de desenhos até a fixacdo dos lambes. Como as criangas do GllI, em
sua maioria, possuem a necessidade de explorar melhor os movimentos corporais e podem
apresentar um tempo menor de concentracdo, o dialogo ocorreu durante o processo de
construcdo do trabalho, introduzindo sutilmente no¢6es sobre espaco, cor, imagem, composi¢do
e até mesmo Arte Urbana.

A reacdo de muitos foi de orgulho e pertencimento com aquele lugar de estudo e estadia;
no horério de saida as criancas levaram os pais para 0 poste onde estavam 0s cartazes e
expressaram o tanto que a frente da escola ficou mais bonita e colorida.

3.2 Azulejos (Grupo Poro)

Diferente da producéo dos cartazes, essa segunda modalidade de lambe-lambe, realizada
em 2019, buscou inspirar-se no trabalho “Azulejos de Papel” do Grupo Poro, formado pela
dupla de artistas Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada! (2011). Eles atuam desde 2002 com
trabalhos que buscam mostrar sutilezas, imagens poéticas, apontar aspectos da cidade que se
tornam invisiveis pela vida conturbada nos grandes centros urbanos. Procuram discutir
problemas das cidades e refletir sobre as relagbes que existem entre espacos publicos e

institucionais, buscando reivindicar a cidade como um espago para a Arte.
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Figura 10: Azulejos de papel, Grupo Poro, desde 2008.

Fonte: https://poro.redezero.org/intervencao/azulejos-de-papel/. Acesso em: 20 jan. 2021

A producdo de cartazes relatada anteriormente norteou aspectos composicionais mais
organicos, rasgos e tracos livres. Ja a producao de lambes representando azulejos impulsionou
um planejamento que abordasse um aspecto mais geométrico do desenho, foi um ano letivo
todo pensando em figuras geométricas. Pensando na pratica desta proposta, foram verificadas
quais possibilidades ela poderia oferecer como caminhos para atingir seu objetivo plastico e
composicional com a faixa-etaria do Glll. Foi considerado fundamental a turma passar por uma
compreensdo simples sobre formas geométricas e como construir narrativas composicionais
com elas, a fim de podermos pensar mais adiante na construgdo do azulejo de papel.

A introducdo das formas com o GIlI foi refletida como uma contribuicdo para a
construcdo do imaginario da crianca a respeito dos grafismos geométricos proprios da imagética
do azulejo, por meio de projecbes de imagens e diversas brincadeiras envolvendo as quatro
figuras geométricas bésicas: circulo, quadrado, triangulo e retdngulo. Foram atividades que
antecederam e sucederam os azulejos e que somaram para concretizar o projeto.

O primeiro momento de atividades foi para conhecer as formas geométricas como uma
ferramenta importante para a assimilacdo do contetdo, com referéncia em Paul Klee, criando
uma composicdo geométrica a partir da brincadeira, da experimentagéo pictorica da forma e da
colagem. Somado a isso, focamos na experiéncia estética com as formas basicas com o objetivo
de proporcionar momentos poético-visuais com as formas geomeétricas.

Também foram exploradas as possibilidades de desenvolverem grafismos sobrepostos
em uma parede branca no atelié, com o auxilio de um projetor. Assim, as criangas puderam

desenhar por cima de projecdes, conhecendo e se familiarizando com as formas, podendo
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percebé-las em diversas perspectivas gréficas e respeitando o movimento natural que a crianga
tem ao desenhar.

Apds estes dois momentos, iniciamos a producéo dos azulejos de papel. Em quadrados
coloridos recortados no tamanho de um azulejo comum, eles foram divididos ao meio formando
um tridngulo, na intencdo de que a crianga realizasse composi¢des em cada lado, uma com

colagens e outra com carimbos.

Figura 11 — Processos da criacéo Figura 12 — Processos da criagéo

Fonte: acervo fotogréfico da autora. Fonte: acervo fotogréfico da autora.

Os azulejos foram colados com a cola caseira “grude” nos portdes internos e externos
da escola, fundindo o aprendizado plastico das formas com a capacidade interventiva dos alunos
do GlIII. A turma do GllII conseguiu atingir os objetivos esperados de acordo com o tempo de
cada crianca. As experiéncias compartilhadas no atelié puderam favorecer um contato mais
intimo onde flui o didlogo com as linguagens artisticas da crianca e que somam como producao

de cultura.
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Figura 13 — Processos da colagem dos azulejos Figura 14 — Processos da colagem dos azulejos

N

Fonte: acervo fotogréafico da autora. Fonte: acervo fotogréfico da autora.

As criancas conseguiram compreender e identificar quais sdo as formas geométricas e
seus respectivos nomes no decorrer do ano e qual o objetivo artistico do azulejo. Trazer a
possibilidade de enriquecer lugares esteticamente que ndo seja so a escola, ajuda a ampliar a
compreensdo de que a Arte esta presente em qualquer lugar.

Mesquita (2011 apud CAMPBELL,; Terca-nada!, 2011, p. 108) menciona sobre as acfes
do Grupo Poro, que seria o fato de o trabalho, possivelmente, ndo ser visto por um grande
publico, mas apenas “pelos observadores de detalhes”. Assim, apés a atividade de aplicagdo
dos lambes nos portdes da escola, e seguindo o carater interventivo e inspirado nos trabalhos
do Grupo Poro, foi realizada uma atividade no Parque do Sabia, Uberlandia - MG intitulada
“Forme a forma de olhar”. Aproveitando que trabalhamos as formas geométricas durante o ano
todo e a palavra “forma” esteve presente em todos os encontros, foi produzida uma faixa com
a frase “Forme a forma de olhar” tomando como referéncia o trabalho “Faixas de Anti-

sinaliza¢ao” do Grupo Poro.
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Figura 15: Faixas de Anti-sinalizagdo, Grupo Poro, 2009-2016.

,‘%

Fonte:https://poro.redezero.org/intervencao/faixas-de-anti-sinalizacao/. Acesso em: 20 jan.2021.

Figura 16: Faixa “Forme a forma de olhar” produzida pela professora.
' a

Fonte: acervo fotogréafico da autora.

Esta faixa foi utilizada na realizacdo de uma atividade/intervencdo artistica e pedagogica
no espaco do Parque do Sabia. Para a realizacdo dessa atividade, levamos as turmas ao parque
e la instalamos esta faixa no lugar que escolhemos ficar com as turmas. Naquele espaco,
realizamos desenhos com as formas geométricas usando moldes de madeira. No meio do
desenho foi colada a palavra “forme” e, ap6s a finalizagdo, as criancas escolheram se ficavam
com o desenho ou se entregavam para alguém que estivesse ali perto naquele momento, também
teve alunos que deixaram ali seu papel desenhado na intencdo de alguém pegéa-lo.
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Figura 17: Aluna e seu desenho realizado na atividade.
8 B N 's s x‘ X - B
L

Fonte: acervo fotografico da autora.

Foi um trabalho que teve minha participacdo mediadora e interventora, em relacéo a

construgdo da faixa e da frase, da mesma forma na impressao da palavra “forme” que foi colada

no desenho das criancas. E sabido que as criancas do GllI ainda n&o s&o letradas, assim, 0

objetivo da atividade/intervencdo foi explicado segundo o entendimento delas, focando na

palavra forma e nos desdobramentos que essa palavra teve durante a atividade e como nossa

proposta artistica e pedagdgica iria intervir nagquele local publico. Nem todos participaram, mas

alguns se disponibilizaram a entregar seu desenho para as pessoas que ali passavam,

estabelecendo trocas e afetos. Assim, foi uma etapa do trabalho que também utilizamos para

diversas trocas entre a turma, como brincadeiras e piqueniques.

Figura 18: Aluna entregando seu desenho para uma observadora.

Fonte: acervo fotografico da autora.
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Foram muitas etapas e producfes que tiveram desdobramentos e aplica¢des, cada
detalhe foi crucial para o processo. Detalhes encantadores realizados por maos autoras de
expressividades proprias da infancia, somado a minha participacdo como artista e professora.

Este projeto mostrou como as criangas podem ser produtoras de poesia visual em outros
contextos fora da sala de aula. E esse resultado que Loris Malaguzzi defendia, trabalho que
potencializa a efetividade do papel do atelié de Artes na escola. Um espaco especializado para
que o professor possa focar nos detalhes dos processos dos estudantes na escola. Essa é a
garantia de que trabalhos inovadores possam ser desenvolvidos, a0 mesmo tempo em que

podem resultar em outros ambientes de criagdo que vao para além dos muros escolares.

4. Considerac0es finais

O trabalho colagistico desenvolvido teve varios desdobramentos, funcdes poéticas e
pedagogicas. A colagem como trabalho pessoal foi transferida para a esfera da cidade,
funcionando como reformulacdo de simbolos imagéticos da publicidade. Essas colagens
trouxeram discuss@es que compuseram um trabalho desenvolvido por mim, sobre o que se pauta
como Arte na cidade, novas formas de comunicar-se por meio da colagem e subversdes sutis
de ferramentas da publicidade, engessadas nas necessidades mercadoldgicas do século atual. O
interesse colagistico nesse trabalho foi investigar as formas de imagens que a cidade pode
oferecer e tentar fazer relagdes que ligam a Arte a cidade e, por fim, a escola.

Desta maneira, foi uma valiosa oportunidade de inserir um fragmento dessa pratica no
contexto da escola, com criangas da primeira infancia, podendo compor com a diversidade de
possibilidades que a Arte proporciona para a pratica pedagdgica do (a) arte-educador (a). Sendo
apresentada em outros formatos e ambientes de producdo das aulas de Artes, que estdo presentes
em vaérias esferas da vida aproximando os individuos as suas necessidades de expressdo
coletiva.

O atelié é um espaco legitimo para a educacéo em Arte na escola, nele a experimentacao
e a novidade sdo aspectos primordiais das propostas educativas ali desenvolvidas. Loris
Malaguzzi defendeu a presenca do atelié na escola apontando as linguagens artisticas como
base principal para a execucéo das propostas pedagdgicas na Educacéo Infantil. Para Malaguzzi
as criancas precisam ser estimuladas a usar todas as formas de expressdo que estdo ao seu

alcance.
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Porém, ndo podemos comparar as realidades concretas de Reggio Emilia com as vividas
nas escolas que compdem a educagdo publica brasileira. Contudo, ndo podemos nos destituir
das perspectivas que podem nos guiar a conduzir nossas aulas por meio do nosso processo de
criagdo enquanto arte-educadores. A alegria das criancas diante dos resultados de seus trabalhos
e a sensacdo de se sentirem incluidas e ativas nas mudancas poéticas e estéticas que ocorrem
no ambiente da escola, assim como, as relacdes de afeto proporcionadas pelos momentos de
compartilhamento do espaco do atelié trazem para o educador o sentimento de resisténcia em

acreditar num processo educativo mais inclusivo e transformador.
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O preconceito linguistico na peca “O dia de Alan”: falando sobre bullying

na sala de aula
The linguistic prejudice in the play “O dia de Alan”: talking about bullying in the
classroom

Thiago Henrique Fernandes COELHO"

RESUMO: O presente relato de experiéncia
tem como objetivo fazer uma reflex&o sobre
as apresentacOes da peca “O dia de Alan” nas
escolas de educacdo bésica da cidade de
Uberlandia durante os anos de 2018 e 2019.0
enfoque do trabalho sera discutir o processo
de criacdo do espetaculo, a recepcdo dos
educandos e professores ao assistirem a pecga
na escola e as reverberagOes disso nos atores,
diretor e produtora da peca. A metodologia
utilizada foi a cartografica, ou seja, o ator
pesquisador foi cartografando o impacto da
peca durante as apresentacdes por meio das
reacdes e das manifestacfes orais do publico
e também nas rodas de conversa em
momentos distintos: a) ap6s o espetaculo, e
b) nas reunides de trabalho com o elenco da
peca “O dia de Alan”. Também serad
abordada a questdo do preconceito linguistico
tal como discutida pelo professor Marcos
Bagno (1999; 2001).

PALAVRAS-CHAVE: Teatro infanto-
juvenil. Preconceito linguistico. Bullying. O
dia de Alan. Caipira.

ABSTRACT: The present experience report
aims to reflect on the presentations of the
play “O dia de Alan” in the basic education
schools of the city of Uberlandia during the
years 2018-2019. The focus of the work will
be to discuss the process of creating the
spectacle, the reception of students and
teachers when watching the play at school
and the reverberations of that in the actors,
director and producer of the play. The
methodology used was cartographic, that is,
the researcher was mapping the impact of the
play during the presentations through the
reactions and oral manifestations of the
audience and also in the conversation circles
at different times: a) after the show, and b) at
work meetings with the cast of the play “O
dia de Alan”. The issue of linguistic
prejudice as discussed by Professor Marcos
Bagno (1999; 2001) will also be addressed.

KEYWORDS: Children's theater. Linguistic
prejudice. Bullying. O dia de Alan. Hick.

1 Introdugéo

No segundo semestre de 2017, o professor Lucas Larcher conjuntamente com o
docente Rafael Lorran conduziram as disciplinas de Estagio Supervisionado em Espacos

Escolares e Praticas Teatrais no curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia

* Graduado em Teatro, mestre em Artes Cénicas, doutorando em Estudos Literarios na Universidade Federal de
Uberlandia. Participa do projeto Pediatras do Riso/Palhagos Visitadores. Ator, palhago, escritor, diretor e
contador de causos. Possui contos publicados em diversos livros, como por exemplo, “Memadrias: companheiras
de viagem” na antologia Nemephile. “A Joaninha e os pulgbes” na revista LiteraLivre. “Emilia na terra dos
dinossauros” na Cartola Editora. “Devoradora de cora¢fes” no livro “Do fato para a ficcdo: a humanizagdo das
noticias de jornal”. “O amor estd ao lado” na Psiu Editora. Ator e produtor no espetaculo “O dia de Alan” (2017-
2020). Um dos organizadores do livro “O dia de Alan- Caderno de memdrias”. Pesquisa comédia, cultura caipira
e audiovisual. Atua no coletivo Clowns do Cerrado e no grupo de teatro Tamborete. ORCID
http://orcid.org/0000-0001-8700-3041 e e-mail para contato thiagofcoelho@hotmail.com .
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(UFU). O objetivo dessas disciplinas foi realizar producOes teatrais que dialogassem de
alguma maneira com o espago escolar. A dire¢cdo da montagem ficou a cargo do professor
Lucas Larcher e a dramaturgia e preparacdo de elenco com Rafael Lorran. A turma era
composta de seis estudantes: Camila Amuy, Isabela de Abreu, José Venancio, Lucas Sa,
Michele Rodriguez e Thiago Fernandes, da licenciatura noturna do curso de teatro, todos
formandos naquele semestre.

A proposta de Lucas Larcher foi a montagem de um espetaculo que pudesse ocorrer
em uma sala de aula, pois seu objetivo era que a producéo fosse apresentada dentro da sala de
aula nas escolas durante um horério de cinquenta minutos. Dessa forma, a maior parte dos
ensaios de construcdo da peca aconteceu na sala 1 (sala tedrica) do Bloco 3M do Campus
Santa Monica. Lucas Larcher e Rafael Lorran trabalharam um més com exercicios teatrais,
sem apresentar o texto que seria montado. Os jogos conduzidos por eles buscavam explorar o
espaco da sala de aula e possibilitar que os atores usassem as carteiras, o quadro, a lixeira e a
mesa do professor como cenario para as improvisacoes e ressignificacbes desse mobiliario.
Assim, o0 espaco escolar seria trabalhado como mote criativo na montagem do espetéculo.

Foi pedido que cada ator reproduzisse com o grupo uma aula que mais os havia
marcado. Assim, cada ator conduziu essa aula marcante e, em seguida, explicitou 0s motivos
de suas escolhas. Eu escolhi a oficina que fiz com a pesquisadora Carol Finger no primeiro
semestre de 2017, no Bloco 3M, na sala de Interpretacdo do Curso de Teatro da UFU, pois
fora uma pratica muito marcante para mim, devido ao modo aconchegante da pesquisadora
conduzir os jogos. Eu escolhi dois jogos da oficina: o do abraco e o do Gulliver. O jogo do
abraco comeca com as pessoas caminhando pela sala, a condutora da atividade pede a elas
que parem e olhem a pessoa que estd mais proxima e solicita a elas que se aproximem e
experimentem diversas formas de abracar. A orientadora deixou esse jogo ocorrer por uns
trinta minutos, permitindo que as pessoas se abracassem e entrassem em contato muito
préximo, de forma que um pudesse sentir o pulsar do corpo do outro. Foi uma experiéncia
impar para mim entrar em contato t&o intimo com outra pessoa.

O segundo jogo, o qual chamei de Gulliver, foi também desenvolvido pela Carol
Finger, que, no dia da oficina, deu o exemplo do filme “As viagens de Gulliver”. Esse filme
narra a chegada desse personagem em uma ilha e se depara com 0s pequenos habitantes que
vivem la. Gulliver parece ser para esse povo um gigante ameacador. Entdo ele é capturado

pelas pequenas criaturas que o imobilizam no chdo e comegam a escalar o corpo dele para
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dominé-lo. A oficineira prop6s que fizéssemos como 0s personagens e explorassemos o corpo
do outro com diferentes formas de toque. A turma da oficina foi dividida em dois grupos e
uma pessoa por vez era tocada por todos os outros do grupo. O modo como Carol Finger
conduziu a atividade criou uma coletividade tdo intensa na turma que participava dessa
oficina que estabeleceu-se uma confiancga e uma parceria entre todos. Esse jogo culminou em
uma experiéncia profunda, pois as pessoas se permitiram entrar no jogo sem pudores,
dispostas a experimentar. Tal oficina foi tdo positiva que algumas professoras do curso de
Teatro também participaram, dissipando aquele distanciamento de posi¢Ges entre educador e
educando e permitindo uma troca por meio do corpo.

Ap0s as aulas conduzidas por cada ator, Lucas Larcher e Rafael Lorran apresentaram
0 texto da montagem intitulado “O dia de Alan”, escrito por Vladimir Capella em 1989. Esse
texto aborda a questdo da diferenca linguistica, social, econémica e de classe na sala de aula,
dentro das relagOes que se estabelecem nesse espago. Primeiramente, foi feita uma leitura
desse texto e cada ator aleatoriamente interpretou uma personagem. Os técnicos do curso de
Teatro® — cendgrafo, figurinista e iluminadora — foram convidados para acompanhar a leitura.
Ao término, foi feita uma discussdo sobre o texto e cada ator fez suas ponderagdes sobre o
contetdo lido e manifestou sua visdo sobre cada personagem e sobre as situacdes que ocorrem
na trama. O cendgrafo Edu Silva, que trabalhou com o autor VVladmir Capella, contou sobre as
montagens ja feitas desse texto, o que foi positivo e negativo, e também - sobre a vida do
dramaturgo.

A pega “O dia de Alan” se passa em dois espagos, na sala de aula e na praca proxima a
escola, possui seis personagens, dois professores: Eugénio?, professor de artes, e Adelaide,
professora de inglés. E quatro estudantes, Alan, Gabis®, Léo e Suzana. Alan é 0 menino que
veio do interior e sofre preconceito de Léo, Suzana e Adelaide por isso, pelo seu modo de
falar, pelas palavras que ndo compreende, pelas que escreve errado e pela dificuldade no
aprendizado da lingua inglesa, enfim, seu jeito de ser. O professor Eugénio possui uma

relacdo compreensiva com Alan e tenta entendé-lo, entretanto, esse docente esta bem doente

1 No curso de Teatro da UFU, os técnicos colaboram nas montagens dos espetaculos.

2 Na adaptagéo, pois na original de Vladimir Capella, s6 Alan e Léo possuiam nomes, e eram duas professoras, ja
os alunos formavam uma espécie de coro, para reforgar o bullying.

3 A personagem na montagem se chamava Gabi, mas com a troca de atores explicada mais a frente se passara a

chamar Gabis.
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e falece, mas Alan ndo compreende o sentido dessa palavra, 0 que gera motivos para que 0s
colegas fagam bullying com ele. J& Gabis tenta ser amigo de Alan, mas fica com medo de néo
pertencer mais a turma liderada por Léo. Alan, havia construido um boneco na atividade de
artes na ultima aula do professor Eugénio, mas ndo tinha dado um nome para ele, quando
ouve a palavra faleceu, da ao boneco esse nome, mas escreve a palavra “Faleseu” com S, iSO
gera 0 mote para o bullying dos colegas, devido ao erro gramatical cometido pela
personagem.

Assim, a partir das improvisacdes, os professores avaliaram qual personagem se
adequava melhor a cada ator, pois além das aulas nas disciplinas para a montagem do
espetaculo, foram pedidas cenas sobre a vida escolar de cada ator, onde cada um narrou um
pouco da sua trajetdria de vida, os bullyings sofridos ao longo dessa trajetoria e as cicatrizes
ainda existentes em funcdo deles. Dessa forma, os professores fizeram a divisdo dos
personagens a partir das improvisagdes e relatos de cada formando. Enquanto isso, 0
dramaturgo Rafael Lorran elaborou a adaptacdo dramatlrgica do texto, a partir das
improvisacdes e dos relatos de experiéncias do elenco sobre sua vida escolar, dos bullyings
sofridos na escola e das relacfes que tiveram nesse espaco. A divisdo dos personagens ficou
da seguinte forma: Camila Amuy como a personagem blogueira Suzana, Isabela de Abreu
como a personagem nerd Gabi, José Venancio como o diferente Alan, Lucas S& como o
compreensivo professor de artes Eugénio, Michele Rodriguez como a malvada professora de
inglés Adelaide e Thiago Fernandes como o “valentdo” Léo.

Durante 0s ensaios, com a construcdo das cenas, cada ator recordou do seu processo
escolar, pois como a temética da peca estava relacionada a situa¢fes préoprias desse ambiente
muitas memorias da época vivenciadas pelos atores vieram a tona. Memorias essas positivas e
negativas, pois a escola é um local que marca cada ser que passa por ela, e nem sempre séo
memorias boas.

Para mim, especificamente, o processo de criacdo do espetaculo foi um momento de
encontro comigo mesmo, de passar em revista 0 meu percurso escolar e refletir sobre o que
passei nesses anos na escola. 1sso me permitiu desconstruir medos e olhar para frente, pois em
breve estaria formado.

O objetivo da montagem do Estagio em espacos escolares teve como meta apresentar
nas escolas de educagédo basica de Uberlandia a peca “O Dia de Alan”, a fim de promover

uma discussdo e uma reflexdo sobre o preconceito, nesse caso em especifico, um dos
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preconceitos presentes na historia é o linguistico. Contudo, ao fim do semestre, as escolas ja
estavam com os preparativos para o fechamento do ano letivo e nédo tivemos a oportunidade
de nos apresentarmos nesses espacos devido as férias de fim de ano. Assim, decidimos que
seriam feitas quatro apresentagdes em outros espacgos: a pre-estreia foi no “1° Seminario do
Mestrado Profissional em Artes” (Prof-Artes - UFU), depois fizemos duas apresentagdes na
semana de encerramento do curso de teatro da UFU e, por fim, uma apresentagdo no
CEMEPE (Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz) para
professores de educacdo basica da cidade de Uberlandia. Com essas apresentacoes,
observamos que o espetaculo inquietava muito o publico, pois aborda um tema que todos de
alguma forma vivenciaram na sua vida escolar, que é o bullying em relacdo a forma como
determinada pessoa fala e se comporta verbalmente.

Fizemos uma reunido ao final dessa primeira temporada de apresentacdes, alguns
integrantes do elenco tinham o desejo de continuar com a montagem da peca e realizar
apresentacdes nas escolas de Uberlandia, mas dois integrantes, Lucas S& e Michele Rodriguez
mudaram-se dessa cidade. Com isso, no primeiro semestre de 2018, voltamos a nos reunir
com o diretor Lucas Larcher e decidimos fazer uma selecdo de elenco para o espetaculo. Os
atores aprovados foram Roberta Liz para o papel de Adelaide e Eduardo Gasperin para o
papel de Eugénio e o calouro do curso de Teatro — Yuri Leite — para substituir algum ator,
caso ocorresse algum imprevisto. Ensaiamos durante o primeiro semestre de 2018 e nos
inscrevemos em alguns editais para fomentar nossa chegada nas escolas, pois tudo isso possui
custos e o fomento publico é necessario para permitir a manutencdo e a circulacdo de obras
artisticas, mas a inexperiéncia com a burocracia e com a documentagdo ndo nos permitiu ser
aprovados. Ao final do semestre, o grupo estava em crise, devido as dificuldades de ensaio,
pois ndo tinhamos mais 0s horarios e nem as salas reservadas para a disciplina, como foi no
processo de montagem, e nem um professor para conduzir. Entdo, convocamos uma outra
reunido e nos sentamos para conversar.

Camila Amuy apontou que tinha interesse em trabalhar somente com producdo teatral,
devido as suas experiéncias anteriores nessa seara. Dessa forma, Isabela de Abreu assumiu o
papel anteriormente interpretado por Camila e Yuri ficou com a personagem Gabi que,
depois, virou Gabis, ou seja, ocorreu uma mudanca do sexo do personagem.

No segundo semestre continuamos 0s ensaios, mesmo sem a presenca do diretor Lucas

Larcher, que se mudou para Sdo José do Rio Preto, no estado de Sdo Paulo. Nesse meio
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tempo, concorremos ao Edital PIAC Estudantil 2018 (Programa Institucional de Apoio a
Cultura) da Universidade Federal de Uberlandia, fomos aprovados e conseguimos recursos
para circularmos com o espetaculo por escolas publicas de educacéao basica de Uberlandia.

O critério de selecdo dos locais onde nos apresentariamos, definido pelo grupo, foi as
escolas onde houvessem professores efetivos de teatro que fossem egressos do curso de
Teatro da UFU. A chegada da peca pela primeira vez nas escolas publicas de ensino bésico
nos surpreendeu com o impacto que ela produziu nos estudantes e profissionais da educacao.
Percebemos 0 quanto era importante continuar com a circulacdo da peca nesses espacos, pois
tratdvamos de um assunto necessario e essencial de ser discutido na escola, ou seja, 0
preconceito com o diferente.

Para tanto, continuamos a procurar editais a fim de fomentarmos nossas producdes, e
em 2019 fomos aprovados no Edital PIAC Estudantil 2019. Com os recursos recebidos,
circulamos com a pega “O dia de Alan” por escolas publicas e fizemos uma apresentacao para
0 curso de licenciatura em Quimica da UFU - Campus Santa Monica. Também fomos
aprovados no Edital PMIC 2019 (Programa Municipal de Incentivo a Cultura) da Prefeitura
de Uberlandia e circulamos nos apresentando naquelas escolas selecionadas pelo critério de
possuir em seu quadro professores egressos do curso de Teatro. Também nos apresentamos no
CITU (Circuito Independente do Teatro de Uberlandia). A aprovacdo nesses editais nos
permitiu constituir um grupo de teatro, o qual nomeamos de “Grupo Pim Bem Bum! de
Teatro”. As observacdes feitas nessas apresentagdes serdo foco de discussdo nesse relato de

experiéncia sobre a trajetoria do espetaculo nas escolas.

2 Pressupostos tedricos

Como ja explicitamos acima, o espetaculo que levariamos as escolas de educacédo
basica de Uberlandia tinha como mote o bullying e o preconceito linguistico. No Brasil, as
formas de falar diferentes do registro formal sdo alvo de desprestigio linguistico e
consideradas “erradas”. Esse preconceito contra o registro informal vem, segundo a linguista
Bortoni-Ricardo (2005, p. 33) “[...] do prestigio da norma culta, imposta pela a¢ao da escola,
dos meios de comunicacdo e do status das classes mais favorecidas”.

Os grupos dominantes (jornais, revistas, leis) acabam impondo o registro formal como
a Unica forma correta e aceitavel da lingua. O brasileiro pouco escolarizado reconhece a

existéncia desse registro, mas percebe o preconceito em relagdo ao seu modo de falar, e,

Olhares & Trilhas | Uberlandia | vol.23, n. 1 | Jan/mar. 2021 - ISSN 1983-3857 174



Coelho | p. 169 -185 O preconceito linguistico na peca “O dia de Alan™...

assim, procura adaptar a sua fala ao registro urbano. Com isso, surgem formas de falar
diferentes das faladas pelas classes de prestigio, somando-se a elas os regionalismos e as
formas menos monitoradas de fala (BORTONI-RICARDO, 2005).

Pesquisas apontam que as variacdes linguisticas sdo frutos da historia, da mudanca
constante da lingua e, por isso mesmo, ndo sdo homogéneas, ndo existe lingua superior e nem
inferior, mesmo nas variagGes regionais. Os preconceitos contra as linguas ndo passam por
critérios linguisticos, ao contrario, sdo de natureza politica e social. O preconceito contra o
modo de falar caipira, ou contra a forma ndo padrdo de falar, existe porque trata-se da lingua
falada por falantes de classes sociais baixas, com reduzida escolaridade cujos falantes sao
provenientes de regides culturais desvalorizadas (BAGNO, 1999). A esse respeito, o linguista
Marcos Bagno (2001) comenta que as pessoas que moram na cidade zombam do R retroflexo,
o R “caipira” dos falantes provenientes da zona rural e de varias outras regiGes brasileiras.
Contudo, essas pessoas vao aos cursos de inglés aprender a pronunciar esse R como 0s
estadunidenses falam, em palavras tais como foRk (garfo), moRning (manhd), caRpet
(tapete). “Por que se considera ‘desagradavel’ o r retroflexo, o chamado r caipira, (...)?Afinal,
a mesma articulagéo retroflexa ocorre em palavras do inglés” (...), que ninguém sente como
‘feia’”, aponta a linguista Alkmin(2004). Em resumo: “julgamos nédo a fala, mas o falante
com base na posicao social que ele ocupa na sociedade” (ALKMIM, 2004, p.42).

Essa discussdo esta presente na pe¢a “O dia de Alan”, pois nem 0s personagens Léo e
Suzana, nem a professora de inglés Adelaide aceitam a forma como Alan, personagem que
vem do interior do estado de Minas Gerais lida com a lingua portuguesa. Nesse caso, a
professora de inglés ndo entende as dificuldades de Alan no processo de aprendizagem de
outra lingua a partir do seu modo de falar caipira, e, assim, comete bullying contra o
estudante, evidenciando uma visao elitista, eurocéntrica e conservadora sobre educacao.

No Brasil existe 0 mito de que a forma ““correta” da lingua a ser falada por todos € a
norma culta, por estar presente nos documentos oficiais e ser sistematizada pela gramatica.
Entretanto, o preconceito linguistico contra os falantes do portugués ndo padrdo, em um pais
como o Brasil, com enorme diversidade linguistica, é prejudicial. Outra dificuldade em
relacdo a esse assunto € que pessoas que usam variedades linguisticas desprestigiadas tém
dificuldades para compreender documentos dirigidos a eles pelo poder publico, porque estdo
escritos de uma forma muito diferente do contexto socioecondmico e cultural desses falantes

pouco ou nao escolarizados (BAGNO,1999). Vemos isso no personagem Alan, que néo
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compreende as palavras usadas pelos outros personagens na escola, e nos professores, que
vém de outro contexto, diferente da realidade do personagem. A citagdo abaixo de Bagno

(1999) exemplifica muito bem o contexto que o espetaculo aborda:

O preconceito linguistico se baseia na crenca de que s6 existe uma Unica
lingua portuguesa digna deste nome e que seria a lingua ensinada nas
escolas, explicada nas gramaticas e catalogadas nos dicionarios. Qualquer
manifestacdo linguistica que escape desse triangulo escola-gramatica-
dicionario é considerada, sob a otica do preconceito linguistico, “errada, feia,
estropiada, rudimentar, deficiente”, e ndo € raro a gente ouvir que “isso ndo ¢
portugués” (BAGNO, 1999, p.40).

O nao reconhecimento da diversidade linguistica do Brasil pela escola é outro grave
problema, porque ao lidar com a lingua como se ela fosse homogénea, estudantes
provenientes de lugares onde se usa pouco a norma padrdo da lingua sentem dificuldades ao
entrar em contato com essa norma, soando como se fosse uma lingua estrangeira (BAGNO,
1999). Na pega “O dia de Alan”, essa situagao de preconceito ocorre com o0 personagem Alan
que sofre bullying pelo seu modo de falar. Quando Alan entra em contato com o inglés na
aula da professora Adelaide, tem dificuldades em pronunciar as palavras dessa nova lingua e a
professora ndo entende a dicifuldade do estudante, é preconceituosa com ele quando expde
suas limitacdes para toda a turma, ao chamé-lo a frente da sala para pronunciar as palavras em
inglés diante de toda a turma.

No texto de Vladimir Capella, a origem caipira de Alan era mais evidente, mas esse
aspecto foi suavizado na adaptacdo de Rafael Lorran. Mesmo assim, o personagem Alan
segue discriminado por ser um caipira e pela forma como fala, sendo considerado pelos
colegas ¢ pela professora Adelaide como “burro”, palavra usada pelos personagens, pelo fato
de Alan ndo saber o significado da palavra faleceu, e escrevé-la com “S” e ndo com “C”, e
suas dificuldades com o aprenzidado da lingua inglesa.

A visdo de Léo e Suzana mostra que eles foram alfabetizados na ideia de certo e
errado da gramatica normativa, ndo tendo a compreensao sociolinguistica que nos mostra o
linguista Bagno (1999) em seu texto sobre o preconceito linguistico. Dessa forma, por Alan
cometer esse erro, seus colegas o humilham, ligando-o a ideia pejorativa que se tem da fala de
uma pessoa proveniente da zona rual, nesse caso o0 chamado caipira, que é representado pelo
Jeca Tatu, personagem criado por Monteiro Lobato (1918) para retratar o homem brasileiro

abandonado pelos poderes publicos.
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Assim, os personagens da peca colocam Alan como um caipira, um homem pouco
escolarizado e, por isso, burro, a partir de uma visdo de superioridade da norma culta sobre a
norma popular, da superioridade da cidade sobre o campo e da superioridade da lingua
estrangeira sobre a materna. Tal visdo foi construida ao longo do século XX com o estere6tipo
do caipira, cujo ideal nacional desenvolvimentista buscava um representante nacional, mas
negava esse perfil de homem como o representante do brasileiro, pois 0 consideravam
atrasado e um entrave a modernizacao do pais.

Fressato (2009), evidencia que na década de 1950 e 1960, o ideal nacional
desenvolvimentista se posicionava contra o caipira ser o representante do Brasil, pois o grupo
liderado por Juscelino Kubitschek néo pretendia ligar a imagem da nacdo a um ser que
consideravam atrasado e dessa forma um entrave a industrializacdo do Brasil. Mesmo
pensamento mostrou-nos Monteiro Lobato (1956) quando representou o Jeca Tatu em seu
conto Urupés para discutir questdes sociais e fazer critica a elite intelectual brasileira da
época, que mostrava descaso total para com a situacdo dos trabalhadores rurais brasileiros.

As primeiras obras que representaram o caipira paulista, ja eram carregadas de ideais
preconceituosos, como por exemplo, “Viagem a Provincia de Sdo Paulo” de Saint-Hilaire
(1976) e “Urupés” de Monteiro Lobato (1956), com o conhecido personagem Jeca Tatu, um
caipira excluido e marginal da sociedade. A visdo de Saint-Hilaire era eurocentrica
colonizadora sobre os caipiras, pois 0 descrevia como homens pregui¢osos, ignorantes e
embrutecidos pelo isolamento, com doencas, que ndo o deixavam pensar, 0s comparando a
arvores e ervas do campo, dizendo que vegetavam (BRANDAO,1983 apud MONTEIRO,
FERNANDES e COSTA, 1998, s/p).

Por estas visdes preconceitusas que se espalharam durante o século XX, temos a
oposicdo urbano e rural, com o0s representantes da modernizacdo durante o processo de
industrializacdo pensado que o caipira era um simbolo que poderia atrapalhar o progresso do
pais. Com isso, estd presente a mentalidade do colonizador como possuidor de uma cultura
superior a do colonizado (YATSUDA, 1987) e mostra a oposi¢do cidade versus campo e,
logicamente, a supremacia da norma padrdo sobre a norma popular. Essa mesma visao esta
presente nas falas das personagens urbanas Adelaide, Léo e Suzana que, na peca, ndo aceitam
0 jeito de ser de Alan e o criticam por acha-lo inferior as outras pessoas por ser proveniente da

zona rural e ter uma forma peculiar de falar.
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De acordo com o sociolinguista Labov (1972), o inglés falado majoritariamente nos
guetos pelos negros nos Estados Unidos, que fugia ao inglés padréo, ndo era corrompido, mas
apenas um modo diferente de falar, pois ha uma Idgica linguistica especifica e propria daquele
local e daguela populagdo. Isso ndo quer dizer que essa forma de falar é inferior a lingua
padrdo (BAGNO, 2001). Essa mesma logica se aplica ao modo de falar caipira, que ndo €
errado e nem pejorativo, mas uma variedade linguistica que se desenvolveu em partes do
sudeste, do centro-oeste e do oeste do Parand, que, segundo Antdnio Candido (1982),
formavam a regido denominada a grande Caiaponia.

Segundo Bagno (2001), o preconceito linguistico estd no mesmo senso comum que 0S
outros, como o preconceito racial - que coloca o indio como pregui¢oso e 0 negro como
malandro, o preconceito sexual - que inferioriza a mulher, despreza o homossexual, e
engrandece a rudeza no homem, o preconceito cultural - que valoriza mais o conhecimento
cientifico que o popular, mais a cultura escrita que a oral, e 0 socioecondémico - desprezo pelo
pobre e exaltacdo do rico. Essa é a visdo preconceituosa da professora Adelaide, que despreza
Alan por sua origem rural, mostrada na peca.

Bagno (2001) aponta que a tal falada unidade linguistica brasileira ndo passa de um
mito, pois temos as linguas indigenas e as que vieram com os imigrantes. No Brasil, temos
uma gama de variedades da lingua portuguesa, cada qual com sua l6gica. Falar diferente ndo
esta errado e isso tem uma explicacdo linguistica, historica, socioldgica e psicologica. As
caracteristicas que determinam o portugués nao padrdo (PNP) sdo encontradas em outras
linguas. Os erros que sdo apontados no PNP podem ser considerados arcaismos, tracos da
lingua portuguesa antiga, que foram sendo transformados de regido para regido e com 0s
contatos com outras linguas e povos, seja as indigenas e as africanas (BAGNO, 2001). Esse
autor complementa ainda que “a escrita ¢ tentativa de representagdo da lingua falada e nasceu
centenas de milhares de anos depois de o0 homem ter comegado a falar” (BAGNO, 2001, p.
204). A escrita é uma tentativa de simbolizar a fala, mas que pode ter interpretacdes variadas.
A lingua escrita é uma forma de registro, utilizada para transmitir saberes e culturas, mas nao
pode ser castradora da fala (BAGNO, 2011).

Assim, a partir do discutido acima, vemos esse preconceito linguistico presente no
espetaculo “O dia de Alan”, a partir do preconceito linguistico sofrido pelo estudante Alan e
praticado pelos seus colegas de sala Suzana e Léo, e pela professora Adelaide, que ndo se

permitem manter um dialogo considerando a cultura caipira representada por Alan. Ao
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contrario, esses personagens tentam impor sua cultura urbana e seus modos de falar ao
personagem Alan, discriminando-o e acentuando as dificuldades desse personagem no
aprendizado do inglés. Desse modo, temos uma tentativa de imposi¢do de uma cultura em
desprestigio de outra. Com isso, a escola ao invés de acolher o personagem Alan, acaba
excluindo-o, discriminando-o e tentando apagar sua diferenca cultural. Em suma, o espetaculo
aborda a tentativa de apagamento de uma cultura por outra e o quanto isso é prejudicial para

as pessoas envolvidas.

3 Metodologia

A cartografia serd o procedimento metodoldgico que guiaré este relato de experiéncia.
A palavra cartografia vem do grego, sendo a juncdo das palavras Chartis (Mapa) e Graphien
(Escrita). O termo é utilizado na construcdo dos mapas pelos geodgrafos, mas foi tomado
emprestado por Gilles Deleuze e Feélix Guattari no livro Mil Platés (1995) e é usado para
embasar pesquisas que ndo lidam com a exatiddo. Deleuze e Guattari (1995) correlacionam a
cartografia ao rizoma de uma planta pelo fato de ndo possuir centralidade, crescendo na
horizontal, como as batatas ou as gramineas. Dessa forma, a pesquisa vai sendo construida a
partir das oportunidades descobertas e encontradas.

Para cartografar parte-se de um desejo, um objetivo e algumas ideias que colaboraréo
como pistas na elaboracdo do mapa, tendo a concretizacdo somente no fim da pesquisa. O
desejo € o motor e 0 mapa serd o caminhar da pesquisa. Suely Rolnik (1989) salienta a
antropofagia do cartografo que come, absorve, digere e reconstréi o que foi objeto de
inspiracdo (degustacdo) (ROLNIK, 1989).

Por isso o cartografo serve-se de fontes as mais variadas, incluindo fontes
ndo so escritas e nem so tedricas. Seus operadores conceituais podem surgir
tanto de um filme quanto de uma conversa ou de um tratado de filosofia. O
cartografo é um verdadeiro antrop6fago: vive de expropriar, se apropriar,
devorar e desovar, transvalorado. Esta sempre buscando elementos/alimentos
para compor suas cartografias. [...] O que ha em cima, embaixo e por todos
os lados séo intensidades buscando expressao. E o que ele quer é mergulhar
na geografia dos afetos e, ao mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua
travessa: pontes de linguagem (ROLNIK, 1989, p. 16).

A pesquisa cartografica também e chamada de pesquisa-intervencdo, isto €, o
pesquisador transforma a pesquisa e esta o transforma. O objetivo desse tipo de pesquisa é

acompanhar processos, por isso baseia-se em pistas para guiar o percurso. Tanto pesquisas
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qualitativas como as quantitativas podem usar a cartografia, pois é o acompanhamento de uma
estrada (KASTRUP, 2012).

Na cartografia ocorre uma reversao metodoldgica, pois o caminho ndo é estabelecido
de antemdo, é construido a cada passo (PASSOS, KASTRUP & ESCOSSIA, 2012). “Este
paradigma de producdo de saberes e préticas inspirado em pensadores como Nietzsche,
Deleuze e Foucault, critica a tradicao filosofica socratico-platonica e sua busca incessante de
uma verdade essencial” (AZEVEDO, 2017, p. 21).

Deleuze e Guattari (1995) explica o conceito da intuicdo, que faz parte da vida dos
pesquisadores. No trabalho do cartdgrafo estd presente a intuicdo, que busca compreender o
que o instiga. Portanto, desde o primeiro passo da jornada, algumas respostas j& nos
acompanham, mesmo que outras serdo encontradas a posteriori. A cartografia sera, assim, a
ferramenta metodoldgica que usaremos na abordagem do espetaculo “O dia de Alan” no

contexto da educacgdo basica em Uberlandia.

4 Resultados

Durante as apresentacdes, sejam as realizadas nas escolas de educacdo bésica ou as
realizadas em cursos de licenciatura da Universidade Federal de Uberlandia, o publico foi
tocado pela tematica da peca. Muitos estudantes nesses dois contextos de ensino (basico e
superior), ap6s a apresentacdo da peca, relatavam suas impressdes ao ator José Venancio,
intérprete de Alan. Eles diziam que se sentiam como se fossem o Alan ali na escola ou na
universidade. Em outros momentos, outro ator ouvia um estudante da educacdo bésica
contando para o colega que se identificava com a situagdo vivida pelo personagem. Ao longo
das apresentacdes esse autorreconhecimento nos acompanhou em cada escola e mesmo no
processo de montagem da peca, alguns atores se enxergavam na pele de Alan sofrendo o
preconceito.

Em uma das salas em que apresentamos a pec¢a, ocorreu uma situacdo inusitada: uma
professora acabou revelando em publico durante a roda de conversa que uma de suas
estudantes “poderia ser considerada o Alan, mas que, felizmente, ela conseguiu superar o
bullying sofrido”. Tal comentario expds a estudante perante os colegas, 0 que ndo € objetivo
da peca, mas por outro lado, mostra a supera¢do da mesma, 0 que € um ponto positivo, assim
como a personagem da peca faz ao final do espetaculo, ao propor um dialogo com seus

agressores.
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As professoras reconheceram-se nas acdes dos personagens professores. A equipe de
producdo, que acompanha as apresentacdes, relatou que ouviu algumas professoras das
escolas publicas se identificando com a posicéo autoritaria da personagem Adelaide, inclusive
dizendo durante a apresentagdo: “Olha 14, essa sou eu!”. Mas outras colocavam-se na interface
entre as duas abordagens de professores, identificando-se também com a compreensdo do
professor Eugénio, que é um personagem que escuta os educandos, propde-se ao didlogo,
aceita a diferenca e traz uma pedagogia do encontro e da troca com o0s estudantes.

O personagem Le€o, as personagens Adelaide e Suzana séo vildes, mas também ligados
a comicidade, o que acaba conquistando o publico, pois funciona como uma forma de
amortizar os momentos fortes da peca. H4 também momentos em que 0s personagens usam
girias como uma forma de comunicacdo mais proxima com os estudantes da educacao basica.
Tais palavras agradam tanto a esse publico que, durante o espetaculo, eles acabam repetindo-
as. Ja a personagem Suzana, que é ligada as redes sociais, conquista o publico mais ligado as
tecnologias, por isso, muitos estudantes acabam identificando-se com ela. Contudo, isso néo
elimina o papel de preconceito que eles desempenham na peca, e ao longo da apresentacgéo, o
publico percebe isso e se solidariza com a histdria de Alan.

Ao fim da apresentagéo, alguns estudantes e professores me disseram para eu ser mais
bonzinho na peca, pois eu interpreto o personagem Léo, que faz bullying com o Alan. Na
apresentacdo que realizamos no CEMEPE, uma professora me disse que deu vontade, durante
a peca, de levantar e fazer o Léo ficar quieto. Com isso, vemos o impacto do espetaculo nos
espectadores, gerando vontades e desejos de intervencdo no espetaculo, enquanto apreciam a
encenacao da peca.

Em muitas turmas, os estudantes acabam fazendo bullying com o Alan, juntamente
com 0s personagens. Em algumas partes da encenacdo, p6de-se ver um ou outro estudante o
defendendo. Mas na apresentacdo realizada na Eseba (Escola de Educacéo Basica da UFU), a
turma inteira se voltou contra os vildes da peca. As criangas mandavam os vilGes calarem a
boca, chegaram a dar tapas na professora Adelaide e levantaram para empurrar e enfrentar o
Léo.

Essa foi a primeira vez que a turma toda ficou a peca inteira do lado do Alan, pois,
geralmente, as criangas e adolescentes oscilam o comportamento e ora o defendem ora riem

dele. Na primeira parte do espetaculo, antes de chegar ao climax da apresentacdo, onde ocorre
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a solidarizacdo dos estudantes com o sofrimento do protagonista. Mas, dessa vez, a turma
toda posicionou-se em defesa do personagem desde o comeco da apresentagéo.

O texto da peca € um mosaico de questdes para serem colocadas em debate pelos
professores em suas aulas, sendo esse o intuito das apresentacdes feitas, ou seja, que as
reverberacGes propiciadas pela encenagao continuem nas escolas a partir da nossa passagem.

Ao fim da apresentacdo, uma menina estudante disse para a atriz Roberta Liz que a
peca ndo era para crianga, pois era muito triste. A atriz perguntou para a menina o que tinha
que ser “peca para crianca” e ela respondeu que era de princesa e contos de fadas. Podemos
refletir nesse ponto sobre como o bullying afeta os espectadores e que infelizmente nem todas
as histdrias possuem o final feliz. Esse era o objetivo do diretor na concepg¢do do espetéaculo:
trabalhar com temas tabus para o publico infatojuvenil, como a questdo da morte, dos
maleficios do preconceito etc.

Na apresentacdo que realizamos na disciplina de Didatica Geral para o curso de
licenciatura em Quimica, os estudantes ficaram tocados com a histéria de vida da personagem
Alan e choraram durante os momentos de tensdo da peca, pois se reconheceram nas situacées
retratadas. Um estudante contou ao ator José Venancio que na vida escolar ele foi sempre o
Alan.

Os estudantes também relataram que nesse curso ndo se discute muito a questdo da
licenciatura e estdo mais focados nos calculos, e que a peca os fez pensar muito a respeito da
tematica. Comportamento similar ao desses estudantes de Quimica foi visto na encenacdo da
peca para os estudantes da licenciatura em Teatro, que estavam comecando 0s estagios no
espaco escolar e questionaram muito os atores do espetaculo, professores na educagédo basica,
sobre a temética abordada na peca e pediram que eles compartilhassem com eles suas
experiéncias enquanto docentes de educacdo basica.

A partir do relatado acima, percebemos que a peca “O dia de Alan” toca o publico de
varias formas, pois lida com o ambiente onde criangas/adolescentes e professores convivem
todo dia. Quando a peca é apresentada para graduandos dos cursos de licenciatura, estes
recordam seu tempo de escola e as marcas que ficaram, como também os faz pensar no seu
futuro enquanto profissionais da educagéo.

Os professores relatam que a peca mostra situagdes que ocorrem diariamente nas salas

de aula, tanto que eles procuram escolher as turmas que tém mais problemas com a questédo
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do bullying para assistir a pe¢a. Durante a apresentacdo, os atores percebem que a turma acaba
identificando em cada personagem da peca um colega e o aponta durante a encenacao.

Alan, ao final da peca, ao tomar coragem e enfrentar seus medos e seus agressores,
assume as rédeas de seu proprio destino e rompe com a ideia de caipira submisso e inocente,
cuja Visdo preconceituosa contra pessoas provenientes de cidades do interior ou da zona rural
ainda resiste em muitas pessoas moradoras das metropoles brasileiras.

A peca, assim, propde uma reflexdo sobre as diferencas sociais, regionais, linguisticas
e econdmicas existentes na sala de aula e como lidar com elas, buscando sempre o didlogo

para resolver os problemas, pois se ndo falarmos sobre esses problemas, a situacdo ndo muda.

5 Consideracdes finais

Ao criar, atuar e produzir o espetaculo “O dia de Alan”, tive a nocdo do quanto esse
texto discute questfes importantes para o ambiente escolar e para a sociedade brasileira,
mineira e do Triangulo Mineiro, que é a questdo do preconceito linguistico contra o caipira, 0
morador do interior do Brasil, da zona rural, sem muita escolaridade. Entendi o quanto a sala
de aula ¢é o local onde as diferencas se tornam extremamente nitidas, pois ali encontram-se
criangas, jovens e adultos de diferentes classes sociais, culturas e de idades distintas. E muitas
vezes, na escola, ndo ocorre uma escuta do que o outro tem a dizer sobre seu lugar de origem,
apenas o0 julgamos pela aparéncia e pelo modo de falar, ndo lhe damos a chance de se
apresentar e de perceber o quanto o contato com o outro pode nos transformar, alargar e
mudar nossas visdes de mundo, tornando-nos seres humanos melhores.

O bullying é muito maléfico para quem sofre, marca a vida por muitos anos e
certamente por toda a vida. Por isso é tdo urgente discuti-lo na escola e combaté-lo. O
espetaculo “O dia de Alan” se prop0e a fazer isso, a partir da abordagem do cotidiano de uma
sala de aula, onde os diferentes encontram-se e ndo se escutam.

Discutimos também na peca o papel do professor e a sua relagdos com os educandos.
Na rodas de conversa, reflexdes sobre esse tema afloraram e juntos pensamos sobre a
realidade educacional atual, no contexto de Uberlandia, mas que dialoga com outras
realidades nacionais e talvez internacionais, e o quanto é dificil e desacreditada a profissdo de
professor, mas como ela € necessaria e importante para a sociedade.

A montagem de “O dia de Alan” rompe com os padroes classicos teatrais que delimita

0 espaco (o edificio teatral) onde uma peca pode ser apresentada, fato que exige o
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deslocamento do publico até esse local. Na proposta que implementamos, a pe¢a ocupa a
escola e chega as pessoas que, na sua maior parte, nunca tiveram uma experiéncia teatral. Tal
proposta contribui para a formacéo de publico. Outro ponto importante é a questdo do cenario,
pois as acBes ocorrem em uma sala de aula real, que possui uma histéria. O espaco e seus
respectivos objetos estdo repletos de memoria de pessoas que passaram por ali. 1sso contribui
para dar peso a histdria encenada, fato visto durante as apresentacGes, pela emocéo e relato do
publico durante e ap0s a apresentacéo.

Por fim, resta dizer que montagens originadas de disciplinas do curso de Teatro
possuem dificuldades de sobrevivéncia ap6s o fim do semestre letivo, pois ndo possuem mais
nem o espagco nem o horério reservado para as apresentacdes, nem o professor responsavel
pelo processo. Assim, sdo poucos 0s casos de continuidade das apresentacfes dos espetaculos
produzidos no curso de teatro. Nessa perspectiva, ver que conseguimos manter a peca em
circulacdo por trés anos, cumprindo seu objetivo de ser apresentada em escolas, foi um grande
caso de sucesso e orgulho para mim, pois trabalhamos uma temética tdo importante e
marcante para quem teve a oportunidade de assistir ao espetaculo.

Toda essa experiéncia esta relatada no livro “O dia de Alan: caderno de memorias”,
organizado por Camila Amuy, Lucas Larcher e Thiago Fernandes, com textos de todo o
elenco, pessoas que contribuiram no contexto técnico da peca e espectadores. Convido quem
tiver interesse em saber mais sobre todo o processo a conhecer nosso livro. Temos também
uma péagina no instagram - @odiadealan, que registra todo nosso percurso desde a concepcao

até a producéo do livro.
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A RESPONSABILIDADE DA PRATICA DOCENTE NO DESLOCAMENTO
SUDESTE-NORDESTE.

The responsibility of teaching practice in the southeast - northeast displacement.
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RESUMO®: O presente ensaio analisa a pratica
docente de profissionais que se deslocam do
sudeste para o nordeste do Brasil, para lecionar
em universidades interiorizadas do Ensino
Superior. A autora compreende que este
deslocamento vem carregado de praticas
coloniais refletidas em conflitos em sala de aula.
As reflexdes sdo potencializadas a partir dos
pensamentos de Jota Mombaca (2018), Leda
Maria Martins (2020) e Luiz Rufino Rodrigues
Junior (2019), entre outras artistas-tedricas, com
as quais € possivel aprofundar investigacGes
sobre reparacdo historica, tensionamentos de
fronteiras, praticas pedagdgicas decoloniais,
entre outros pontos relevantes para este trabalho
gue levam em conta fatores sociais, econdmicos,
culturais e historicos subsumidos nas academias
do sudeste e nordeste. A partir desses pontos,
deseja-se que as praticas pedagdgicas sejam
reavaliadas e contextualizadas com 0s processos
historicos de formagdo do Brasil e em relagdo
saudavel com os territérios das universidades
interiorizadas.
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ABSTRACT: The present essay analyses the
teaching practice of workers who displace
themselves from Brazil’s southeast to Brazil’s
northeast, to teach in countryside universities.
The author comprehends that this displacement
comes with colonial practices that reflects in
classroom conflicts. The discussions are
enhanced by the thoughts of Jota Mombaga (RN),
Leda Maria Martins (MG) and Luiz Rufino
Rodrigues Junior (RJ), among other theoretician-
artist people, with whom is possible to further the
investigations on historical restitution, tensing of
boundaries, decolonial educational practices,
among other relevant issues to this work that take
into account social, economic, cultural and
historic factors which shape the southeast and
northeast colleges. Departing from these points,
the pedagogical practices should be reassessed
and placed in context regarding Brazil's historical
formation processes and in a healthy connection
to the territories of countryside universities.
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! Resumo do artigo em espanhol: LA RESPONSABILIDAD DE LA PRACTICA DOCENTE EN EL
DESPLAZAMIENTO SUDESTE — NORESTE. RESUMEN: El presente ensayo académico analiza la practica
docente de profesionales que si dislocan del sudeste para el noreste de Brasil, para dar clases en universidades del
interior de Educacion Superior. La autora comprende que ese desplazamiento viene con practicas coloniales
reflejadas en conflictos en la clase. Las reflexiones son potenciadas a partir de los pensamientos de Jota Mombaca
(2018), Leda Maria Martins (2020) e Luiz Rufino Rodrigues Junior (2019), entre otras personas artistas-tedricas,
con las que é posible profundizar las investigaciones acerca de la reparacion historica, tensionado de las fronteras,
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Figura 1 — Desenho-pensamento sobre o tema abordado, 2019.
Fonte: Arquivo da autora.
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Introducgéo

Esse texto tem como propdsito observar deslocamentos de profissionais do ensino
superior do sudeste para o nordeste e apontar caminhos para uma educacdo decolonial no
contexto da interiorizagdo universitaria. A pesquisa se da por meio do deslocamento da autora,
que sai do Rio de Janeiro (RJ) em 2018 e passa a lecionar no ensino superior no estado da Bahia,
passando da Mesorregido do Vale Séo-Franciscano para a Mesorregido do Extremo Oeste
Baiano. Em Juazeiro/BA a autora lecionou como professora substituta na Universidade Federal
do Vale do Séao Francisco (UNIVASF) e hoje vive em Santa Maria da Vitoria/BA e leciona na
Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB). A costura sobre deslocamento sudeste-
nordeste e pedagogias decoloniais é feita a partir das teorias sobre deslocamento de Jota
Mombagca (2016) e das teorias sobre encruzilhada e pedagogia a partir do pensamento de Leda
Maria Martins (2020) e Luiz Rufino (2019) e surge da urgéncia em reavaliarmos o lugar de
poder ocupado pelas pessoas docentes e como este poder é agenciado em territdrios especificos.
O texto é perpassado por pessoas tedricas e artistes que elaboram mundos e processos
pedagdgicos a partir de teorias interseccionais e decoloniais e € motivado em func¢éo da escassez
de uma reflexdo especifica sobre o deslocamento sudeste-nordeste e a docéncia. Pensar em tais
territorios significa problematizar as relacbes de tensdes politicas, econdmicas e sociais para
qgue possamos, entdo, reformular futuros, presentes e passados na educacdo interiorizada,

publica e de qualidade.

Deslocamentos

Desde que cheguei na Bahia tenho pensado no fluxo de pessoas que se deslocam do
sudeste para o nordeste. E acredito que refletir sobre o transito de profissionais docentes é
relevante para ampliarmos as discussfes sobre embates sociais, econémicos, culturais que se
manifestam nesses deslocamentos. A palavra neste primeiro momento € DESLOCAMENTO.
Desta maneira, pergunto: como nos, profissionais do sudeste, posicionamo-nos diante dos novos

territérios no nordeste onde passamos a viver?

Tenho observado que somos nos, muitas vezes, que criamos conflitos, intolerancias e
violéncias, das mais sutis, as mais profundas. Se é que existe violéncia sutil. Vejo uma exploséo

de praticas discriminatorias do cotidiano que ganham forga com a ultima elei¢ao presidencial,
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que tem “‘autorizado” tais praticas. No contexto da educagdo, podemos pontuar racismos
institucionais, relacdes de poder (adoecido) entre docente-discente, misoginia em sala de
reunifo — onde macho toxico? fala alto e encerra o assunto, enfim, muitas maneiras de praticar
violéncias e que recebem, aqui neste estudo, atencdo profunda quando sdo praticadas por

profissionais que se formaram e se deslocaram do sudeste para o nordeste.

Docentes sem maturidade para ouvir criticas quanto a ementa - jogando livro no chdo,
batendo no quadro e falando alto; chegando em espacos sem nenhum respeito com as praticas
culturais locais; com vis@es estereotipadas deste territorio novo no qual estdo recém inseridos,
sem interesse em criar relagdo com a comunidade; entre outras préaticas colonizadoras que nao
deveriam fazer parte da prética docente. Apesar de que, se fizermos aqui um recorte racial,
como bem analisa Silvio Almeida? (2018) na palestra Historia da discriminacdo racial na
educacao brasileira® , se ndo fosse a educacio, o racismo nio teria como se reproduzir. E o
projeto de educacdo que ainda temos, tem o racismo, epistemicidio, sexismo, machismo,
Igbtgiafobia e o preconceito de classe como base, portanto, é esperado que praticas adoecidas

estejam dando suporte para a educacao.

Esse siléncio que nos leva a esse interesse pela questdo racial se da pelo fato
da gente enxergar a questdo racial, o racismo, como algo que é estranho a
educacdo. (...) Nos acreditamos que de alguma maneira a educacdo é uma
espécie de antidoto contra o racismo e contra 0s males do mundo, nés
acreditamos, de alguma maneira, que a educacdo é capaz de transformar as
pessoas e a educacdo transforma as pessoas mesmo. A educagao é um processo
de formag&o, de construgdo de sujeitos . Sujeitos que terdo papel importante
na vida social, na confec¢do do que a gente chama de historia. Sem duvida
alguma. S6 que o problema é que a gente acha que a educagdo sempre tem um
papel transformador e emancipador e ndao é exatamente assim. Entdo ja
comego fazendo uma afirmacdo para mim muito dificil de fazer como
educador. Eu diria 0 seguinte as senhoras e senhores: Se ndo fosse a educacéo,
0 racismo ndo teria como se reproduzir. Sim, o racismo faz parte de todos os
projetos e dos processos educacionais. O racismo ndo tem como se reproduzir

1 Sobre masculinidade téxica ver na bibliografia o texto Rumo a uma redistribuicdo desobediente de género e
anticolonial da violéncia! (2016) de Jota Mombaga. Ensaista e artista da performance, Jota Mombaca nascida e
criada no Nordeste do Brasil, escreve, performa e faz estudos académicos em torno das relacBes entre
monstruosidade e humanidade, estudos kuir, giros descoloniais, interseccionalidade politica, justica anticolonial,
redistribuicdo da violéncia, ficgdo visiondria e tenses entre ética, estética, arte e politica nas produgdes de
conhecimentos do “sul-do-sul” globalizado.

2 Silvio Luiz de Almeida (S&o Paulo, 17 de agosto de 1976) é advogado, filésofo e professor universitario. E autor
dos livros "Racismo Estrutural " (Polén, 2019),"Sartre: Direito e Politica" (Boitempo, 2016)= e "O Direito no
Jovem Lukécs: A Filosofia do Direito em Historia e Consciéncia de Classe" (Alfa-Omega, 2006). Também preside
o Instituto Luiz Gama.

3 Ver bibliografia.
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longe das politicas educacionais. Entdo talvez este siléncio, em relagdo a
questdo racial, seja o fato de que nds naturalizamos o racismo de tal modo que
ele ndo aparece diante de n6s como um problema e, quando ele aparece,
aparece como algo externo aquilo que a gente quer fazer e ndo como algo que
estd diretamente relacionado aquilo que nds vamos fazer ou aquilo que nos
estamos fazendo ha muito tempo. (ALMEIDA, 2018, 00:04:15 - 00:05:56)

Instituicdes de educacdo e arte permitem o funcionamenro deste sistema
racista/sexista/xenofébico/lgbtgiafobico. “Essa cidade é uma bosta”, ouvi de um docente do
sudeste - que também atua no nordeste - dizer, se referindo a Santa Maria da Vitoria (BA).
Quando ele pronuncia estas palavras, acaba construindo uma imagem desta cidade de que nao
ha nada de valioso neste territorio. Ao realizar o deslocamento de S&o Paulo e ndo desconstruir
0 pensamento do sudeste como centro, o docente pratica violéncia com os modos de viver da
populacdo santamariense. Ele € o0 mesmo que ri do nome de um artista local, na mesa do bar,
gargalhando e fazendo piadas. Quando uma docente — que também faz o deslocamento sudeste-
nordeste - compara o comportamento de seus alunos a “indios que trocam qualquer coisa por
espelhos” ela estd violentando as memdrias indigenas, que tentam se reconstruir
cotidianamente, desde o estupro colonial; fere as possibilidades de leitura dos discentes sobre
suas proprias imagens e de sua comunidade; ela rouba uma imagem e coloca outra no lugar;
repete 0 que historiadores da arte fazem com as comunidades tradicionais quando néo
conseguem olhar para 0 mundo a partir de perspectivas ndo cisbrancoceurocentradas; além de
demonstrar profundo desconhecimento sobre as cosmovisfes indigenas. Um artista local citou
um professor da Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB) que disse que a universidade

veio para colonizar o Oeste.

Sdo inumeras as histdrias na colénia contemporanea da educacao e venho por meio dessa
escrita denunciar estas palavras, estes modos de colonizar o nordeste mais uma vez. Desta
maneira, penso em quanta violéncia produzimos - por ndo observarmos que nossos COrpos em
deslocamento tém, em grande parte, experiéncias discrepantes e privilegiadas. Quantas
potencialidades desperdicadas das encruzilhadas! E proponho pensarmos no cruzamento dos
territorios como lugares de criacdo, tendo em vista que para isso acontecer, devemos estar

atentos ao que representa nosso corpo nos deslocamentos de mundos.
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O recado esta sendo dado e nds precisamos escutar. Segue trecho de entrevista de Jota
Mombaca, para a plataforma negrxs.com?*:

As vezes, por ndo considerar o tecido assimétrico das posicdes sociais e,
frequentemente, por assumir, que desde sua propria posicdo € possivel
observar tudo, os brancos produzem uma forma de realismo arrogante,
derivado de sua ignorancia ativa, me explico: de uma ignorancia que ndo se
caracteriza pela falta de informacdo ou de conhecimento, sendo por uma
economia da percepcao (uma cognicao), da qual a subjetivacdo da supremacia
branca depende integralmente. Desde este lugar, se produz violéncia, que é a
violéncia da inferiorizacdo e da exclusdo das existéncias negras e
historicamente racializadas do campo da existéncia social, dominado pelo
realismo branco. E isso opera, ainda que os individuos brancos ndo o queiram
conscientemente. (MOMBACA, 2018)°

A sala de aula é o local onde as pessoas discentes passam quatro anos ou mais de suas
vidas e onde a prética pedagdgica das pessoas graduadas poderia se fortificar. Enquanto nossas
vivéncias atropelarem outros territorios, falarei. A docéncia ndo estaria nessa relacdo de ouvir
para propor? Penso que, para mim, se a arte ndo for este lugar de repensar 0s estragos coloniais,
fortalecer as préaticas artisticas de maneira critica, baseado na escuta e na analise do
deslocamento sudeste-nordeste do docente e outros deslocamentos, de nada adiantardo os
semindrios, 0S congressos, 0s encontros, as aulas preparadas, as preocupacdes com a norma

escrita. N&s precisamos lidar com o peso histérico de nossos corpos.

Santa Maria da Vitdria esta localizada no extremo oeste baiano, foi povoada na primeira
metade do século XIX para mineracdo de ouro e mais tarde para a agricultura. Durante 0s
séculos XIX e XX, recebeu grandes fluxos de migracdo de familias que fugiam das secas, em
sua maioria comunidades quilombolas e indigenas. Entdo reflitam: Santa Maria da Vitéria e
regido, para muitas familias, foi simbolo de riqueza por conta da agua, esperanca de uma

qualidade minima de vida, de dignidade.

4 Ver bibliografia.

5 Traducdo da autora para o trecho original: A veces, por no considerar el tejido asimétrico de las posiciones
sociales y, frecuentemente, por asumir que desde su propia posicién es posible mirarlo todo, los blancos producen
una forma de realismo arrogante, derivado de su ignorancia activa , me explico: de una ignorancia que no se
caracteriza por la falta de informacién o de conocimiento, sino por una economia de la percepcién (una
cognicidn), de la cual la subjetivacion de la supremacia blanca depende integralmente. Desde alli, se reproduce
la violencia, que es la violencia de la inferiorizacion y de la exclusion de las existencias negras e histéricamente
racializadas del campo de la existencia social, dominado por el realismo blanco. Y eso opera, aunque los
individuos blancos, no quieran conscientemente. (MOMBACGCA, 2018)
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Hoje, diante de um cenario de grandes fazendeiros na regido que praticam a
monocultura, pecudria intensiva, enxergamos as lutas diarias que familias rurais, sendo algumas
delas as mesmas que migraram para Santa Maria da Vitdria e regido, travam cotidianamente,
para manterem seu pedaco de terra, para ndo terem suas terras e rios encharcados de agrotdxicos
e nem inundados para a construcdo de hidrelétricas. Estou abrindo um pouco a histéria do
territério que hoje vivo para que possamos fazer da préatica docente, efetivamente, uma pratica
dialdgica; para que o ponto de vista de quem se forma no sudeste seja reconstruido, em atengéo
as especificidades de cada territorio, para que tenhamos coragem de ndo seguir repetindo, para
que ndo nos tornemos fazendeiros da educacdo. Vamos fazer o exercicio de ouvir 0 que a
comunidade quer e ndo agir como vocé, docente, acredita que essas comunidades deveriam
viver. Como bem colocou em conversa Conchita Silva ao falar de sua vivéncia em
Correntina/BA, territdrio vizinho a Santa Maria da Vitéria: “a gente sé quer viver do nosso
Jjeito”®. Se ndo reconhecermos os territorios e identidades que se (re)afirmam e (re)definem em
cada parte deste nordeste, continuaremos fazendo parte da construcdo dos conflitos,

intolerancias e violéncias coloniais.

Interessa trazer a reflex&o sobre os estudos decoloniais, que nos ajudam a imaginar acoes

coletivas para responder ao nosso tempo, em relacdo ao que ja foi e o que ainda esta por vir:

E necessario abrir um breve historico sobre o surgimento dos estudos
decoloniais, que se estruturam como uma resposta aos estudos pés-coloniais
da década de 1990, que tinham como pesquisadores membros latinos, mas que
ainda se fixavam em intelectuais estadunidenses e europeus. O que se mostrou
como uma evidente falha ao que hoje buscam os estudos decoloniais, que é a
efetiva referéncia latinoamericana nas escritas e praticas nos processos de
resisténcia dxs corpxs da América Latina, coldnias caribenhas e antilhanas -
ha de se dizer col6nia, pois ndo é possivel falar em p6s-coldnia, o pds-colonial
ndo existe’, ja que as batalhas da colonizacdo seguem em agéncia em tais
territérios. Considero como trabalhos decolonizadores aqueles que buscam

® Conchita Silva nasceu em Correntina (BA), em uma area em transicao entre a Caatinga e o Cerrado. Neta de
geraizeiro, da comunidade tradicional de Fundo e Fecho de Pasto, milita pelas comunidades rurais de diversos
modos. Atualmente é estudante da UFOB no curso de Licenciatura em Artes Visuais e se se declara como artivista.
Em seus trabalhos busca trazer as problematicas socioambientais e politicas vivenciadas no oeste baiano.
Defensora do Cerrado, dos recursos hidricos e de um modo geral da sua populagdo geraizeira ou ndo, seu maior
sonho € um dia ver esse territério e sua populacdo livre, (re)existindo. Nem que para isso custe novamente o
isolamento dessas terras.

7 Referéncia ao texto coletivo O POS-COLONIAL néo existe (2016). Ver bibliografia
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entender os processos da colonizagéo e se propdem a desconstruir as relagoes
por eles travados e que sdo vigentes até nossos dias. (PAVAO, 2017, p.16)

A proposta de uma pratica docente decolonial®, que € a que faco aqui, esta baseada na
percepcao da violéncia que o deslocamento do sudeste para o nordeste cria, ainda que nossos
corpos ndo a pratiqguem de forma racional, com a intencdo de. Somente apds esta reflexdo
poderemos comecar a modificar nossa pratica docente. Jota Mombaca disserta sobre esta

violéncia da mobilidade e nos ajuda a percebé-la de maneira critica:

O ponto é, se vocé se encontra em uma posicao qualquer que seja, para se
mover, move o mundo e 0 mover o mundo afeta este diagrama de forcas.
Assim que, desde a posi¢do dos brancos, por sua constituicdo hegemonica no
diagrama da racionalizagdo, mover significa fraturar o0 mundo e as
possibilidades de outras vidas. Por exemplo, ao mover-se como cidadaos, os
eurobrancos estdo performando violéncia contra todas as pessoas que ndo
podem se mover. Isto € importante dizer, ainda que xs brancxs ndo direcionem
a violéncia e ndo vejam isto como injdria racial. Muitas vezes, a violéncia
racista ¢ pensada como a violéncia feita na rua, por insultos, golpes,
somente. O ponto é que ha que se falar de uma violéncia racial que é feita
sistematicamente. Entdo, quando vocé vive sua vida e é branco e tem acesso
aos privilégios da branquitude, exerce violéncia ainda que vocé nado saiba e
sobretudo quando nédo sabe, porque a inocéncia branca é um dispositivo de
naturalizacéo da violéncia.® (MOMBACA, 2018)

Mombaca nos permite refletir sobre o deslocamento branco europeu e sua vivéncia no
territério europeu e, com as devidas especificidades, podemos atualizar a discussdo para eixo
sudeste — nordeste no Brasil. Como o deslocamento de profissionais vem acontecendo? O

cenario das universidades interiorizadas é de pouquissimos professores/as negras/es/os?,

8 Utilizo o termo decolonial, que se distingue do descolonial, uma vez que o “des” implica uma negagio do
colonial. Decolonial se apresenta como um posicionamento politico que fabula lugares, afetos, desejos,
compreendendo as cicatrizes que o colonial marca/marcou nos corpos. Este termo é decupado por Catherine Walsh
em “Introduccion. Lo pedagdgico y lo decolonial: Entretejiendo caminos” (2013).

° Traducio da autora para o trecho: El punto es que, si te ubicas en una posicion cualquiera que sea, para moverte,
mueves el mundo y el mover el mundo afecta ese diagrama de fuerzas. Asi que, desde la posicion de los blancos,
por su constitucion hegemoénica en el diagrama de la racializacién, mover significa fracturar el mundo y la
posibilidad de las vidas otrxs. Por ejemplo, al moverse en tanto ciudadanos, los euroblancos estan performando
violencia hacia todas las personas que no pueden moverse. Esto es importante decirlo, aunque Ixs blancxs no
direccionen la violencia y no lo vean como injuria racial. Es que muchas veces, la violencia racista es pensada
como la violencia hecha en la calle, por insultos, golpes, solamente. El punto es que hay que hablar de una
violencia racial que es hecha sisteméaticamente. Entonces, cuando tu vives tu vida y eres blanco y tienes los accesos
a privilegios de la blanquitud, ejerces violencia aunque no sepas y sobre todo cuando no lo sabes, porque la
inocencia blanca es un dispositivo de naturalizacién de la violencia. (MOMBACA, 2018)

10 Utilizo a linguagem neutra em alguns trechos para atender a uma linguagem néo binaria, em relagdo ao

género.
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indigenas e locais e, somando o fato da ndo disponibilidade de docentes em trabalhar a partir
de uma prética decolonial, deparamo-nos com um cenério da educagdo ainda com praticas
excludentes, racistas, homofdbicas, misoginas, patriarcais, enfim, retrogradas. Existe toda uma
estrutura que deve virar cinza: as instituicdes educacionais e de ensino superior desconhecem a
prépria historia colonial e de pré-colonizagéo do territorio no qual esté sediada; a ndo percepgdo
do corpo docente na manutencdo de relagdes racistas e hierarquizadas dentro de sala de aula;
colegiados despreparados para lidar com discussdes étnico-raciais levadas pelos discentes;
docentes que ignoram possibilidades pedagdgicas decoloniais; discentes que adoecem por conta
de relages hierarquicas, entre outros modos de opressao praticados. Quando os deslocamentos
dos docentes sao feitos sem responsabilidade com o novo chéo que se pisa, uma area de tensado

¢ criada.

Encruzilhadas

Vivenciar os Sertdes de Juazeiro e agora o Oeste Baiano tem sido de uma importancia
profunda neste meu processo de entrada na docéncia. A Universidade Federal do Vale do Séo
Francisco - UNIVASF e a Universidade Federal do Oeste da Bahia - UFOB séo projetos em
construcdo e que precisam saber ouvir os discentes para que se tornem espacos de criagdo
conjunta, para que ensino, pesquisa e extensao possam fazer sentido nestes territorios. Para que
os deslocamentos dos docentes produzam coisa mais relevante do que um curriculo extenso no
Lattes.

As espacialidades distintas por onde meu corpo se desloca tém se relacionado com
minhas performances de maneira bem caranguejo. Existe um tempo de chegada, de
compreensdo do territorio que se chega, de escuta e buraco. Fundo, repouso. Sinto que minha
pratica artistica tem sido, na maior parte do tempo, nestes pequenos e grandes trinta e seis meses
de docéncia, a criacdo de planos de aula. Escolher artistas, desobedecer ementas, fazer a
colagem de imagens/trabalhos que vao ajudar a construir um pensamento critico para mim e

para os discentes. Um projeto sem data para acabar.

Interessa refletir sobre um dos modos de praticar pedagogia que é pensa-la atrelada pelo
conceito de encruzilhada, termo extremamente explorado nos estudos contemporaneos das

ciéncias sociais, teatro, artes visuais, historia, entre outras. A encruzilhada foi soprada, cantada,
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encenada, teorizada na década de 1990 por Leda Maria Martins'!, pensadora-artista-
poetisadotempoespiralar-atriz-performer, para investigar/ler/refletir sobre as questdes
diasporicas ao ter a encruzilhada como lugar de tensdo, de unidade, de multiplicidade,
divergéncia e convergéncia. Atraves das contribuices de Leda Maria Martins para o programa
PERSPECTIVAS ANOS 20 da Escola de Arte Dramatica - EAD/ECA/USP!2, é possivel tragar
relagbes com este artigo para repensarmos nossa responsabilidade docente, por exemplo, em
relacdo ao que a escritora traz como Pedagogias da Auséncia (termo pensado por Nilma Lino e
Boaventura dos Santos Souza), Pedagogias da exclusdo/Pedagogias da ignorancia/Pedagogias
do apagamento ou dos apagamentos desejados e tentados ao longo dos séculos e, por
consequéncia, refletir sobre como, ao nos deslocarmos do sudeste para o nordeste, podemos
agravar, com nossas praticas ndo-responsaveis, as pedagogias citadas, comprometendo toda
uma formacdo académica. Leda traz ainda, por meio da leitura sobre seu livro Performance no
Tempo Espiralar (a ser publicado), caminhos possiveis para refazimento de pedagogias e
escutas, pensando o corpo, 0 tempo e a ancestralidade como pontos de partida para a
compreensdo de producdo de saber. Desta forma, seus postulados contribuem para que
possamos desfazer ignorancias académicas e ir em busca de riquezas - que até entdo nao

enxergavamos ou ndo reconheciamos.

(...) O corpo € pensado como lugar de inscricdo de epistemes, de poéticas, de
estéticas. Corpo como lugar de grafias que ndo apenas as grafias alfabéticas,
ditas letradas. Um lugar de assentamento, de oralituras. Ambiente
performatico por exceléncia das performances nas e pelas quais transitam
saberes. Um cruzamento entre corpo, historia, memoria e ancestralidade. (...)
A ancestralidade que eu evoco como sofia é uma cosmovisdo e uma
experiéncia fundante da nossa africanidade. Nos proprios transitos mesmo
fundante das encruzilhadas que nos constituem. E agéncia, é corpora de
conhecimento e de valores, é episteme. E um principio de cognicao, de vis&o
de mundos, de valores, € teleoldgico. (MARTINS, 2020).

11| eda Maria Martins é poeta, ensaista e dramaturga. Doutora em Letras-Literatura Comparada pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG, 1991), tem Mestrado em Artes pela Indiana University (USA, 1981). Possui
pos-doutorados em Estudos da Performance pela New York University, Tisch School of the Arts, Department of
Performance Studies, (1999-2000 e 2009) e em Rito e Performance, na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO, 1999). Foi professora visitante da New York University, Department of Performance Studies
(2009-2010), e foi docente dos cursos de Letras e de Artes Cénicas da UFMG, entre os anos de 1993 até 2018.
Também foi diretora de A¢do Cultural da UFMG entre marco de 2014 e marco de 2018. Autora de varios ensaios
e capitulos de livros, muitos publicados no exterior, ela possui relevante producdo nos campos do teatro e
performance e poesia — entre eles: A cena em sombras (1995) e Afrografias da memoria (2018). Desde maio de
2018, est4 aposentada pela UFMG. Leda é Rainha da Irmandade do reinado de Nossa Senhora do Jatob4, em Belo
Horizonte. Em 2017 foi criado o Prémio Leda Maria Martins de Artes Cénicas Negras.

12 \er bibliografia.
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O pesquisador Luiz Rufino®® também trabalha a partir do conceito de encruzilhada e
indica uma pedagogia possivel que pretende desmantelar as do silenciamento, do apagamento,
e que colaboram com o projeto de educacdo do epistemicidio. Em seu livro Exu e a Pedagogia
das Encruzilhadas (2018, p.74), o autor elabora que “a Pedagogia das Encruzilhadas mira
primeiramente a reinvencdo dos seres, a partir dos cacos desmantelados, o reposicionamento
das memodrias e a justica cognitiva diante do trauma e das a¢des de violéncia produzidas pelo

colonialismo.”

A perspectiva apresentada pelas encruzilhadas de Exu se orienta pela nogédo
de cruzo. Assim, essas encruzas e as suas respectivas praticas ndo versam
meramente sobre a subversdo. O que se propde ndo é a negacdo ou ignorancia
das producdes do conhecimento ocidental e dos seus acimulos, tampouco a
troca de posicdo entre o Norte e o Sul, entre o colonizador e o colonizado,
entre os eurocentrismos modernos e outras op¢des emergentes. O que se versa
nas poténcias de Exu é a esculhambacdo das logicas dicotdbmicas para a
reinvencgdo cruzada. Sdo os dominios de Enugbarijo, a boca que tudo engole
e vomita o que engoliu de forma transformada. (RUFINO, 2019, P.37)

Importante lembrar que, para Leda Maria Martins, nem tudo se funde, se mescla na
encruzilhada. As vezes, apenas se encostam. (MARTINS, 2020)

Além das reflexdes trazidas acima, descrevo abaixo algumas estratégias para a préatica
docente consciente, ativa, viva, de corpo presente, atenta e responsavel pelas forcas que aciona
no campo da educacdo. Algumas destas estratégias ja tém sido utilizadas por pares docentes,
mas todas elas merecem atencdo, cuidado e reconstrucdo cotidiana.

- Discussao dos Projetos Pedagdgicos de Curso a fim de analisar e modificar as bibliografias
das disciplinas, ampliando as abordagens teéricas e préaticas das disciplinas a partir de
epistemologias diversas para a abordagem de determinado tema. Esta tarefa de longa duracao
¢ um dos caminhos que podera transformar os cursos universitarios e fissurar o padrdo de
referéncias eurobrancoheterocentrado.

- Reconstrucdo das ementas a fim de inserir nos planos de aula perspectivas plurais sobre
determinada linguagem ou técnica, tendo como foco a efetivacdo no Ensino Superior da Lei
11.645/2008, que torna obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena. Para

exemplificar, no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFOB, a disciplina Historia e

13 |_uiz Rufino é pedagogo. Doutor em Educagéo (UERJ), atualmente realiza pés-doutorado em Relag@es Etnico-
Raciais (CEFET/PPRER). Desenvolve pesquisa sobre critica ao colonialismo, epistemologias, educacdes e
pedagogias outras e brasilidades.
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Cultura Indigena e Afro-Brasileira é oferecida apenas como optativa e sem uma frequéncia
regular. Desta forma, a0 mesmo tempo em que proponho a discussao da oferta da disciplina
dentro do curso e como torna-la obrigatoria, podemos reformular as ementas, incluindo os
conhecimentos indigenas e afro-brasileiros. A reconstrucdo das ementas seria, entdo, uma das
responsabilidades da pratica docente consciente com o contexto historico nacional, em busca
do desmantelamento do epistemicidio que se deu na constituicdo das universidades brasileiras.
- Construcdo de pedagogias decoloniais, onde as trajetdrias de cada discente sejam levadas em
conta, observando as potencialidades de criacao estética que cada estudante carrega em sua
experiéncia de vida. O contexto da universidade interiorizada possui uma riqueza que € a
aproximacgdo dos docentes com os discentes em funcdo dos processos criativos estarem
relacionados, em muitos casos, com a vida cotidiana destes; a partir também de uma
disponibilidade de alguns/mas/mes discentes abrirem a porta de suas casas e desejarem
apresentar suas cidades para docentes. Nesta aproximagao, conseguimos propor um cruzamento
entre as atividades de discentes com as disciplinas. Por exemplo, o trabalho na construgéo civil
pode colaborar com um projeto das Artes Visuais na disciplina Tridimensional. Um trabalho
em croché que um/e/a discente faz pode ser reelaborado para uma instalacdo urbana, entre
outros diversos exemplos de construcfes estético-tedricas. Estas possibilidades de criacdo
pedago6gica fazem com que os conhecimentos que cada discente vivencia até entrar na
universidade ampliem as possibilidades de construir conhecimento na academia, ao invés de o

silenciarem .

- Desconstrucdo da posicdo docente hierarquizada, para que a pessoa docente esteja aberta a
ndo saber, a descobrir, na troca com discentes, outras formas de ensinar e aprender. Com base
nisto eu pergunto ao meus colegas de profissdo: Como ajudar a promover a consciéncia politica
com relacdo a raca, classe, género e sexualidade de estudantes quando nos, docentes, 1. ndo
estamos preparades/as/os, 2. ndo nos interessamos em modificar nossas praticas; 3. nao
escutamos as denuncias e incomodos de estudantes? O cargo vitalicio das universidades tem
criado uma camada de brilhantes tronos, carcomidos por cupim. Neste ponto apoio a critica em

bell hooks!* para refletir a partir do seguinte trecho:

14 peel hooks nasceu em 1952 em Hopkinsville, uma cidade rural do estado de Kentucky, no sul dos Estados
Unidos. Batizada como Gloria Jean Watkins, adotou o0 nome pelo qual é conhecida em homenagem a bisavo, Bell
Blair Hooks. Formou-se em literatura inglesa na Universidade de Stanford, fez mestrado na Universidade de
Wisconsin e doutorado na Universidade da California. Seus principais estudos estdo dirigidos a discussdo sobre
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E fascinante ver como o mascaramento do corpo se liga ao mascaramento das
diferencas de classe e, mais importante, ao mascaramento do papel do
ambiente universitario como local de reproducdo de uma classe privilegiada
de valores, do elitismo. Todas essas questdes sdo desmascaradas quando a
civilizacdo ocidental e a formacgdo de seus canones sdo questionadas e
rigorosamente interrogadas. E exatamente isso que os académicos
conservadores consideram ameacador — a possibilidade de que estas criticas
desmontem a ideia burguesa do “professor universitirio” e de, como
consequéncia, as nog¢bes da nossa importancia e do nosso papel como
professores na sala de aula tenham de ser fundamentalmente modificadas.
Enquanto escrevia os ensaios deste livro, eu pensava continuamente no fato
de conhecer professores progressistas, que tiveram a disposi¢do de mudar os
curriculos de seus cursos, mas na verdade se recusaram resolutamente a mudar
a natureza da sua pratica pedagogica. (hooks, 2013, pp.186/187)

O trecho citado nos ajuda a pensar sobre a necessidade de reavaliarmos a natureza de
nossas préaticas pedagdgicas enquanto professores/as universitarios/es/as a partir da
compreensdo de um passado e presente de préaticas elitistas das universidades. Estas préaticas
sdo criadas e mantidas pela categoria docente e em muito contribuem nédo sé para um
problema de classe, como trazido por bell hooks, mas para diversas situac@es criticas onde
violéncias raciais, de género e sexualidade sdo aprovadas pela estrutura (também composta

por professores/as). O silenciamento costuma ser a ferramenta de aprovacgéo.

- Escutar e aprender com a arte local. Acrescento a necessidade de reconstrucéo da concepcao
de arte dentro do ensino das Artes Visuais, ao observar a desvalorizacdo da producéo artistica
local (Oeste da Bahia) por docentes formados nas academias do sudeste. A relagdo da
universidade com a producdo artistica regional é imprescindivel para que possamos
compreender o territorio no qual ensinamos e aprendemos Artes Visuais. Além disso, a escuta
e a valorizacdo destas manifestacdes artisticas locais nos possibilita sair da ignorancia rumo a

uma abertura epistemoldgica.

raca, género e classe e as relagBes sociais opressivas, com énfase em temas como arte, historia, feminismo,
educacdo e midia de massas. E autora de mais de trinta livros de vérios géneros, como critica cultural, teoria,
memorias, poesia e infantil. Fonte: https://elefanteeditora.com.br/quem-e-bell-hooks/ Acesso em 24 mar. 2021.
Para bell hooks, nada tem mais importancia do que as ideias e o conhecimento: “o mais importante em meus livros
¢ a substancia e ndo quem sou eu”. Por isso, bell hooks escreve seu nome desta forma: somente com letras
minusculas. Fonte: https://www.geledes.org.br/a-pedagogia-negra-e-feminista-de-bell-hooks/ Acesso em 24 mar.
2021.
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- Como ultimo ponto das estratégias deste texto, matar o branco que ha em mim, todos os dias.
O branco que atravessa meus sonhos/pesadelos, pensamentos e gestos. Vocés sabem que branco
é esse. Mate o branco dentro de vocé é frase de Lorenzo Kom'Boa (Chattanooga, Tennessee,
EUA - 1947), escritor, ativista, anarquista e ex pantera negra. A frase se tornou pensamento,
pixo, escrita, video, como na videoperformance®® das artistas Bruna Kury® e Walla Capelobo?’,
no qual cada pessoa artista é convidada a matar o branco dentro de si, ao mergulhar nas feridas

coloniais que formam suas corpovivéncias.

O que eu pergunto para mim e para as pessoas ndo racializadas que me escutam e, com
mais énfase ainda para as pessoas docentes é: qual a responsabilidade histdrica de seu corpo no
territorio que vocé vive? Como vocé lida com ela na préatica cotidiana? Quais acOes artistico-

politico-pedagdgicas vocé desenvolve como compromisso da educacao?

Neste territorio que me encontro, tenho a oportunidade de repensar meus
deslocamentos, através de uma pratica docente responsavel. Retomando o titulo deste trabalho
A RESPONSABILIDADE DA PRATICA DOCENTE NO DESLOCAMENTO SUDESTE -
NORDESTE, penso que responsabilizar nossos corpos, a partir de um entendimento dos
processos historicos que fundamentam nosso pais pode ser o inicio de uma possibilidade de
mudanca no campo da educacdo. Me coloco como responsavel por fissurar os arquivos da

historia da arte, das praticas corporais e dos processos pedagdgicos e convoco as demais pessoas

15 Ver bibliografia.

16 Bruna Kury ¢é brasileira, anarcatransfeminista, performer, artista visual e sonora, atualmente reside em Séo Paulo
(BR) e desenvolve trabalhos em diversos contextos, seja no mercado institucional da arte ou em producgdes de
borda. Focada em criacbes atravessadas por questBes de género, classe e raca (contra o cis-tema patriarcal
heteronormativo compulsorio vigente e a opressdes estruturais-GUERRA de classes). Ja performou com a Coletiva
Vomito, Coletivo Coiote, La Plataformance, MEXA e Coletivo T. Atualmente investiga sonoridades no pésporno
e a criacdo de objetuais que sdo ramificagdes do trabalho com performance. Participou da residéncia artistica
Capacete no Rio de Janeiro, Comunitaria na Argentina, Festival Anormal no México, esteve recentemente
compondo a organizacdo da residéncia pdsporndpyrata em Fortaleza (CE) e performou no festival Libres y
Soberanas aka Performacula em Quito no Equador. Fonte: https:/brunakury.weebly.com/mateobranco.htmi
Acesso em 24 mar.2021.

17 Walla Capelobo é , por suas proprias palavras, mata escura, lama fértil. Transfeminista contracolonial, artista e
curadora independente. Graduada em Historia da Arte (EBA/UFRJ), mestranda no PPGCA —-UFF. CompGe
conhecimento, experimentacdes artisticas a partir das herancas de bem viver e existéncia recebida pela fina camada
de sua pele. CriacOes que recria 0 mundo, sua “corpa”, suas dores e suas curas. Atua em grupos de estudos, Formas
de habitar o presente (UFRJ) e GeruMaa: filosofia e estética africana e amerindia (UFRJ). Fonte:
https://brunakury.weebly.com/mateobranco.html. Acesso em 24 mar.2021
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para 0 mesmo, cada uma na encruzilhada que lhe cabe e sem o0 romantismo

“cishéterobrancoacadémico”.

Importante acrescentar neste encerramento-abertura de pensamento que as estratégias
aqui citadas sdo direcionadas as pessoas docentes que fazem/fizeram o deslocamento sudeste-
nordeste e lecionam nas universidades interiorizadas, mas certamente pode inspirar todas
aquelas que buscam pedagogias decoloniais para a formacéo universitaria. Vale dizer, ainda,
que as transformacdes sé serdo possiveis a partir de um esforco coletivo de docentes, discentes
e das instancias da estrutura universitaria aliadas ao que bell hooks (2013, p.191) chama de

“compromisso fortissimo, uma vontade de lutar”.
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‘ Local: EM Cidade da Misica - UberlandiaMG L MaPatrcis Chavare Vieia de Siya \ Kk

{ ; (ARTE/UFU)
- 25 vagas. Sala F

Local: Oficina Cultural — UberéandiaMG

0\
Folder com a programacéo do 18° Encontro de Reflexdes e Ac¢des no Ensino de Arte, realizado nos dias 26, 27 e 28 de “
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192 Encontro de Reflexes e Aglies no Ensino de Arte
escolar: em arte

) fetivi no i £
03 a 08 de setembro de 2019

PROGRAMACAO

0 o

(Terga-feira)

Noite: 18h30-22h

18h30 - Credenciamente

19h — Apresentagho musical com estucantes da Escola Municipal Cidade da Misica. Orlentacio: Profa. Ma. Karlz Beatriz Soares de Souza.

19h15 - Mesa de abertura,

15h30 — Langamenta da Livro: "Arte na Educagdo Bsica - Experiénclas, processos, praticas contempardneas”, Ed. Paco, 2019 e Mesa de Conferéncia "Arte na
Educacdo Basica”. Participantes: Prof. Or. Danie! Santos Costo (Eseba/UFLY; Profe. Ma. Mora Ribio Colli (Esebo/UFL); Prof, Me, Sérgio Noghettini (PMU) e Prof,
Me, Tlage Rassanl (UFOR)

Local; Teatro de Bolso, Mercado de L MG

04/09
[Quarta-Feira)

Tarde: 13h30-17h30

Comunicagdes Orais
Mediagdo: Prof. Me. Tiago Bassani (UFOB]
Local: Teatro de Bolso, Mercado de Uberl3ndia/M

- Mostra cultral Cesec 2018
Evéinio Bererra da Costa (Nimmy Rus)

= 0 Uso de personagens sob a forma de bonecos « 0 Lambe-lLambe como proposta na educacdo
Sérgio Ricardo Fernandes Rodrigues Infantil
Projeto de ensinc-aprendizagem no ensing  Valeria T. Dos Reis
fundamental - Arte, Educacio e Arteterapla; experiéncias e
Heilen Caroline Silva reflexfes
Cristing Goreig Palhares Viso

- Didrio de Artista-Docente
Whander Alipio Sulurico Stiva

2\\.\“\( m..'.'.f:ﬂm

Manhd: Bh-11h40

Comunicagbes Orais
Medlago: Prof. Dr. Danlel Santos Costa (Eseba/UFU)

Local: Auditdrio 5R {Sala CD) UFU Campus Santa Manica

- O gosto musical na aula de musica
Roberto Alves Gouveio & Shirley Cristing Gongalwes
Lopes

- A voz presente
Tiago Eric de Abreu

- 0 preconceito linguistico na pega o Dia de Alan
Thiogs Henrique Fernandes Coelha

- A arte como ferramenta para o desenvolvimenta
do pansamento

Korem Caraling de Oliveira Cortes, Mayara Suellen
Sardeire Vieirs ¢ Tiogo Somuel Bassani

- Os Primeiros Refugiados De Teatro

- Arteterapia e os elementos da natureza
Gabriela Neves Guimardes

Rafoeia Celesting Zanette

|\ w7

{(Quinta-Feira]

Tarde: 13h30-17h30

i
N
B

(exta-Feira]

Tarde: 13h30-17h30

Oficinas.

" Local: Eseba/UFU

p\L\f\N '!':Z{:im]
2 Naite: 20h
U

& 07/09

\ (sabado) Moite: 19h

‘Comunicagdes Orais
Mediagdio: Prof. Me. Tiago Bassani (UFOB)

Local: Auditdrio 5R (Sala €D) UFU Campus Santa Ménica
- Arte, educagdo e desconstrugdo de esteredtipos - A identidade do professor na pritica da
(ikere! Wiziescki construgio da pesquisa

Séegi Noghuettinl e Slbele Lemes Girvend Dew

- A responsabilidade da praticz docente no
deslacamenta sud
Violeta Paviio Parr

- 0 ensino de artes € a representatividade negra
Humberto Torres Gonzales

- Nos sans & no amar
Mascaras Africanas e suas simbologias nas aulas  Norle Beetriz Soares de Souza
de arte

| Sérgic Neghetting

18h30 — Poesia recitada com lvone Assis e apresentacdo musical com estudantes da disciplina de Praducdo Cultural @ Empreendedarismo do Conservatario |
Estadual de Msica Cora Pavan Capparelli. Orientagdo: Profe. Ma. Korlo Beatriz Soares de Sovza.
10h — Mesa redonda “Janelas inclusivas: adolescer em processo”. Participantes: Profa. Dra. Fernanda Nocam {FAMED/UFU & UEMG- ltuiutabo); Prafo. Dr. Cldudia
Silva de Souza (Eseba/UFU) e Prof. Dr. Getdlio Gais de Aradjo (Eseba/UFL)
Mediadar: Prof, Me, Sérglo Ricarde Fernandes Rodrigues (NUPPE/UFL)
Local; Auditdrio 5R {Sala €D) UFU Campus Santa Manica |
Oficina 1 - Ensinar Arte criando um espaco potencial na Educagia Basica. Proponente: Profa. Dra. Fernanda Mocam (FAMED/UFU). 20 Vagas. (dispanivel para as
primeiras inscrighes). Materiais necessérios para particioagdo na oficina |per participante): 1 kg de argila branca e um pacote de sementes distintas. Resuma: 4
puicandlise de Winnicott traz o concelta de espago potencial que se di na entre interna-extema e no qual @ materialidade (Arte) ¢ mediadora entre ambiente ¢
sujeito. Faremas bombas de sementes enquanto trocaremos informacées sobre o processo de aprendizagem e o papel do ambiente & das materialidades. |
Oficing 2 - Crianga, natureza & imaginagdo. Proponents: Profa, Dra. Mariene Perobelli (ARTE/UFU). 15 Vagas. [disponivel para as primeiras inscrigBes). Materiais
necessarios para participatdo na oficina [por participante): materiais naturais ndo estruturados (galhos, pedras, folhas, flores, etc) e roupas confortdveis
Resume: Esta serd uma eficing tedeico-pritica em que vamos investigar a apreensbo do mundo pela erianga, por meio da imaginagiio e do vineulo com a
natureza. Experienciaremos e refletiremas sobre o potencial das artes nas relagdes crianga-natureza-imaginacio.
Oficina 3 - Dangas brasileiras na educacio, Prof. Dr. Jarkas Siquelra Ramas [JARTE/UFL). 30 vagas, [dispenivel para as primeias inscrigdes). Materials necessirios
para @ particpagia na oficina {por participante]: roupas confortaveis e dis ponibilidade para tirar 0 sapato. Resumo: A oficing propiie a construcdo de vivéncias
[pri etedricas) ¢ s, buscando desenvolver agtes reflexivas sobre corpeo, cultura, memaria e ancestralidad o possibilidades para
atuaglio do professor na construgio de uma educagdo por meio do sensivel, da poética e do encantamento.
Oficina 4 - Caderna da vida: costurando memdrias, afetos, presente e sonhos. Prof. Me. Klenio Anténio Sousa [Eseba/UFU). 20 vagas. (disponivel para as
primeiras inscrigdes), Materiais necessrios para participagio na oficina (por participante); Tesoura; cola rétulo laranja; estilete; barracha; 50cm de tecido; pepa
holler ou Parand; laplseira 0,5; régua de metal; esquadro; papel colarset 100g; papel sulfite brance ou colerido, Resuma; Esta oficina tem por objetiva
confaccionar Um projeto de UM caderno com costura exposta & capa solida, no qual os participantes possam registrar seus aferas, colar fotos, escrever

para os outros colegas. Enfim, um caderna que serd um de viagem.

Oficina 5 - Desconhecidos - Abrindo caminhos, trajetos e travessias. Propenente: Prof. Me. Tiago Bassani (UFOB - UNICAMP). 15 vagas. (disponivel para as
primeiras inscrigdes), Materiais necessdrios para participagio na oficing [por participante); Papel AZ; Marcadores (lpis, carviio, etc.|; Fita adesiva (crepe); cola
(Cascarez). Resuma: A oficina trabalhard & imagern (fotografia) como propulsora de memdrias, construgles @ firlicgBes entre arte & vida, Desenvolveremas
abjetas que se ligardo num jogo de narrativas enviesadas num compartilhamento de histdrias, memérias e experiéncias. Esta oficina tem por objetivo
confeccionar um projeto de um caderno com costura exposta e capa solida, no qual os partici pantes possam registrar seus afetos, colar fotos, escrever
mensagens para os outros colegas. Enfim, um caderna que serd um companheiro de viagem.

Vivéncia cultural Ingressos: R520,00
Espetdculo Guyrd Apd - Ave Raiz Meia: RS10,00 (estudantes, idosos e inscritos no Evento)
Artista: Daniel Costa fioda de conversa com o Artista e langamento do Livio “Corpo e Didsporas
Diregho: Diane Ichimaru performativas”. Mediagia com Getilio Gais (Esebo/UFU)
Local: Trupe de Trudes.
Ingressos: R540,00

Vivéncia cultural
Meia: RS20,00 (estudantes, idosos, professores, artistas, panfletos e inscritos
no evento)

Espetdculo: Dia de Alam
Elenco: Eduardo Gasperin, lsabela de Abreu, José Vendncio, Roberta Liz, Thiage
Fermandes e Yuri Leite,

DII’E{;:D‘ Lucas Larcher

Adaptagge do texto: Rafae Lorran

Roda de conversa com os Artistas
Local: Teatro da Escola Livre do Grupontapé,

08/09
(Domingo) Noite: 18h

Vivéncia cultural

Espetaculo: Dia de Alam Local: Teatro da Escola Livre do Grupontapé.

I 22 WDIREC = ()

Programacéo do 19° Encontro de Reflexdes e A¢bes no Ensino de Arte, realizado no periodo de 03 a 08 de setembro

de 2019.

@S
S

WY
T
g
Tl

A

|

T MR

ISSN: 1983-3857

,I\WS AU HL\( DI hr

Qutne

mw% Ll

N MW 1\1\\.\\F5

oAk Q\'l

()\-“NLU T \\‘\\P\\ f\\ZU “";\“P\S T

L mm%‘p s

ywe? ‘“Z\W bl
LS
™ LI g

Q\.\Nﬁ%
LS

P AT

T Um

ui\\lﬁ

Olhares & Trilhas | Uberlandla | V. 23 n.1 | jan-mar. 2021.




= wi\\?*\ \\«\\ f\g TRwn ?\w \}\‘nr Q\\-\ﬂ\’ [ Q\.%\QN' TQ\L“N W\\} \\_\\P\S W
» WDJS wi\-\“\g 1 A (Y ™ 1 S ) SWMM ’ W“ \1\\-“ gV M\\)S L
AR 1\)\\\%\8 QLW% Q s W“‘“ \M\w M,\' MT\I\\-\\F‘ S w@ SW‘\N\S \,‘% V% - “@‘ ,

QAL [ p‘A Encontros, reflexdes e agoes: formagdao em arte-educagao.

Uberlandia/MG

VU7 A AR |0 W N 7A | L T——

\Ailh (i)
TR
\M?ﬁ_%

T

i
I

Mesa de abertura do 18° Encontro, com a presenca dos/as
representantes (esg. a dir.) Profa. Ma. Waldilena Campos A}\\ﬁﬁ
(CEMEPE/PMU), Profa. Dra. Vania Bernardes \L\W
(DIREC/UFU); Prof. Dr. Hélder Eterno (PROEXC/UFU); )

Prof. Dr. André Sabino (ESEBA/UFU) e Profa. Ma. Mara Q\.W\w
Rabia Colli (Arte na Escola Polo UFU). Anfiteatro &
o Campus Santa Ménica — UFU, 2018. TQ\\'\

Q\'%j Mesa de abertura do 19° Encontro, com a presenca dos/as

W\\ representantes (esg. a dir.) Profa. Ma. Mara Rubia Colli
| (Arte na Escola Polo UFU); Profa. Ma. Waldilena Campos
i \'{ (CEMEPE/PMU), Prof. Marcel Martins (SER/MG); Profa.
1 Dra. Vénia Bernardes (DIREC/UFU); Prof. Dr. André
\“\S Sabino (ESEBA/UFU). Teatro de Bolso do Mercado
Municipal de Uberlandia, 2019.
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'% Palestra de abertura “A Arte como possibilidade de encontro”, proferida pela artista Ana Teixeira/SP. m
W}S Anfiteatro Campus Santa Moénica — UFU, 2018. (<
p’\h\m
i
M
i 0
Mesa de Conferéncia “Arte na Educagio Basica”. m T
Participantes (esq. a dir.): Prof. Me. Sérgio
Naghettini (PMU); Profa. Ma. Mara Rubia Colli M\w
(Eseba/UFU); Prof. Dr. Daniel Santos Costa \‘\‘%S
(Eseba/UFU); e Prof. Me. Tiago Bassani (UFOB). !
| Teatro de Bolso do Mercado Municipal de Q\_\g\}\D
Uberlandia, 2019. A
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Q\\-\m Comunicac0es orais: realizadas durante os eventos do 18° e 19° Encontro de Reflexdes e Agdes no Ensino de ,'\\‘\H\S
‘ Arte, em 2018 e 2019, respectivamente. Locais: Anfiteatro Campus Santa Ménica — UFU e Teatro de Bolso do
Q\«\{@ Mercado Municipal de Uberlandia. Mediadores: Profa. Ma. Marcia Maria de Sousa (IFTM-Campus Uberlandia); Prof. Q\.W\Q%
1\2\\. Me. Tiago Bassani (UFOB) e Prof. Dr. Daniel Santos Costa (Eseba/UFU). Comunicadores: professores e professoras
da area de arte e pedagogia das distintas redes de ensino; estudantes da graduagdo em Arte e em Medicina.
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Acdo performatica: “Coleta de Espécimes locais”, M\?\S
artista Ana Teixeira/SP. Local: Bloco 5R UFU — |}
Campus Santa Monica. Duracdo: 4h, 2018. QL\\P\Q

m \'| Publico do evento aguardando para serem “pesquisados”
pela artista Ana Teixeira, 2018.
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“Direitos
humanos: uma questdo do mundo, uma | (
questio do Brasil”, com os desenhos de R\M‘
criangas dos EUA, Canada, Eslovénia, i
Colébmbia, Camardes, Siria e Brasil. Q\'\*@‘
3 Comunicagdo oral da Profa. Ma. Flaviane dos '“2\\.
‘ -~ Santos Malaquias, sobre o processo de

~ orientacdo em Artes Visuais. Local: Escola % A\

Abertura da exposi¢do visual

Municipal Cidade da Musica, 1
S5 Uberlandia/MG, 2018. 1N
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Apresentacdo Musical com os/as estudantes da Escola < Q\.‘r'
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Muncipal Cidade da Mdusica, Uberlandia/MG. Orientacdo: 1
Profa. Ma. Karla Beatriz Soares de Souza. Local: Teatro de \I\S
Bolso do Mercado Municipal de Uberlandia, 2019.
b
MP\S
n

@ Apresentacdo Musical com os/as estudantes da disciplina de W“‘\
Produgdo Cultural e Empreendedorismo do Conservatorio \
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli, Uberlandia/MG. | \
Orientagdo: Profa. Ma. Karla Beatriz Soares de Souza. Local: ( il
Anfiteatro Campus Santa Ménica — UFU, 2019. %

' Roda de conversa com o artista da cena Daniel Costa sobre o \
Espetaculo Guyrd Ap6 — Ave Raiz, dirigido por Diane [S W
Ichimaru. Mediacdo: Prof. Dr. Getdlio Gois (Eseba/UFU). r\P‘% T
& Local: Trupe de Trudes, Uberlandia/MG, 2019.

Roda de conversa com o Diretor Lucas Larcher e o elenco sobre | W
.4 o Espetaculo O Dia de Alan. Local: Teatro da escola Livre do ( %
= Grupontapé, 2019. HA
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\ Mesa Redonda: “Diversidades Humanas”. Composi¢cdo da mesa (esg. a dir.): Profa. Ma. Marcia Maria de Sousa
2&3 \ (IFTM-Campus Uberlandia) mediag&o. Debatedores: Prof. Dr. César Adriano Traldi (IARTE/UFU); Profa. Dra. % 0
(\\ ;. Elenita Pinheiro de Queiroz Silva (FACED/UFU); Prof. Dr. Aldo Luis Pedrosa da Silva (IFTM-Campus Uberaba) e |
-\\ Prof. Me. Willian Aratjo Moura (Facisa — Unai/MG). Local: Anfiteatro Campus Santa Ménica — UFU, 2018. r\P\S '
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) ! Nocam (FAMED/UFU e UEMG - ltuiutaba); Profa. Dra. Claudia Silva de Souza (Eseba/UFU) e Prof. Dr. Getulio TQ\\«
0 Gois de Araujo (Eseba/UFU). Mediacdo: Prof. Me. Sérgio Ricardo Fernandes Rodrigues (NUPPE/UFU). Local:
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Q\\'%' Oficinas: Realizadas durante o 18° Encontro de reflexdes e A¢des no Ensino de Arte. Local: Oficina Cultural de ,'\\‘\H\S
Uberlandia/MG, 2018. i

“Playback em sala de aula: aprendendo a utilizar as
ferramentas como acompanhamento  musical”.
\ ! Ministrante: Dra. Jaqueline Soares Marques (Centro
de Artes Moraes e Morais), 2018.

\Wﬁ “Pensamento do Corpo — experiéncia sensivel na wg
educacdo”. Ministrante: Ma. Patricia Chavarelli Vilela H

da Silva (IARTE/UFU), 2018. p\\.‘r\f\S

(
Q\L\{P‘ “Do corpo as Emogdes: (Des) Construindo Historias,
W memorias e afetos”. Ministrante: Prof. Me. Leandro de
W?Q Jesus Malaquias (EMPLRS/Uberlandia), 2018.

\
2‘5 i N6s em nds. Ministrante: Ma. Ana Teixeira (Artista | W
I\ Convidada/SP), 2018. 0 al
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Os primeiros refugiados da terra-escola e a escuta do artista-aluno

The first theater refugees in the school-earth and the student-artist listening

Gabriela Neves GUIMARAES*

RESUMO: Este texto tem como objetivo
apresentar andlise das vivéncias dos
professores de Teatro da escola bésica de
Uberlandia/MG que participaram do projeto
Partilhas Atelié e Rede de Cooperacdo —
Aprendizagens Teatrais na Escola Basica.
Metodologicamente, este artigo envolveu a
retomada das entrevistas semiestruturadas
realizadas para concretizacdo da pesquisa de
mestrado intitulada ‘“Potencialidades do
Teatro na escola bésica: Reflexdes sobre
artistas-docentes do projeto Partilhas na
cidade de Uberlandia/MG”. O presente
trabalho teve como o foco a analise e a
reflexdo sobre trés dos temas que emergiram
nas entrevistas: os primeiros professores de
Teatro nas escolas onde trabalham; a
importancia do lugar do aluno; os sentidos do
artista-docente no campo escolar. Desse
modo, espera-se, por meio deste estudo, abrir
possibilidades reflexivas no que tange as
potencialidades do Teatro na escola e
sinalizar possiveis reflexdes a respeito de
como as relagbes de convivéncia artistica
afetam o desenvolvimento de processos
criativos, com foco no trabalho dos artistas-
docentes.

PALAVRAS-CHAVE:
Teatro. Artista-docente.

Escola  bésica.

ABSTRACT: This research aimed to
analyze theater teachers experiences
teaching in the basic school of Uberlandia /
MG who also participated in the project
Partilhas Atelié and Cooperation Network -
Theater Learning at the Basic School.
Methodologically, the article involved the
resumption  of  the  semi-structured
interviews carried out to carry out the
master's research entitled "Potentialities of
Theater in the basic school: Reflections on
artist-teachers of the project Partilhas in
Uberlandia / MG city. This present work
focused on the analysis and reflection on
three of the themes that emerged in the
interviews: the first theater teachers in the
schools where they work; the importance of
the student's place; the artist-teacher senses
in the school field. It is expected, through
this study, to open reflective possibilities
with regard to the Theater potential at
school and signal possible reflections on
how artistic relationships affect the
development of creative processes, focusing
on teaching artists working .

KEYWORDS: Basic school,
artist-teacher.

Theater,
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1 Introducéo

Os primeiros refugiados da terra-escola e a escuta do artista-aluno

Se Os Tubardes Fossem Homens

Se os tubardes fossem homens, eles fariam construir resistentes caixas
do mar, para os peixes pequenos, com todos os tipos de alimentos
dentro, tanto vegetais, quanto animais.

Eles cuidariam para que as caixas tivessem agua sempre renovada e
adotariam todas as providéncias sanitarias cabiveis se, por exemplo,
um peixe pequeno ferisse a barbatana.

Imediatamente eles fariam uma atadura a fim que ndo morressem
antes do tempo.

Para que os peixes pequenos ndo ficassem tristonhos, eles dariam ca e
I& uma festa aquética, pois os peixes alegres tém gosto melhor que os
tristonhos.

Naturalmente também haveria escolas nas grandes caixas.

Nessas aulas 0s peixes pequenos aprenderiam como nadar para a
garganta dos tubardes.

Eles aprenderiam, por exemplo, a usar a geografia a fim de encontrar
0s grandes tubardes, deitados preguicosamente  por ai
A aula principal seria naturalmente a formacdo moral dos peixes
pequenos.

Eles seriam ensinados de que o ato mais grandioso e mais belo é o
sacrificio alegre de um peixe pequeno, e que todos eles deveriam
acreditar nos tubardes, sobretudo quando esses dizem que velam pelo
belo futuro dos peixes pequenos.

Se encucaria nos peixes pequenos que esse futuro so estaria garantido
se aprendessem a obediéncia.

Antes de tudo os peixes pequenos deveriam guardar-se antes de
qualquer inclinacdo baixa, materialista, egoista e marxista, e
denunciaria imediatamente aos tubarbes se qualquer deles
manifestasse essas inclinagoes.

Se o0s tubardes fossem homens, eles naturalmente fariam guerra entre
si a fim de conquistar caixas de peixes e peixes pequenos estrangeiros.
As guerras seriam conduzidas pelos seus proprios peixes pequenos.
Eles ensinariam os peixes pequenos que entre eles, 0s peixes pequenos
de outros  tubardes, existem gigantescas diferencas.
Eles anunciariam que 0s peixes pequenos sdo reconhecidamente
mudos e calam nas mais diferentes linguas, sendo assim impossivel
que entendam um ao outro.

Cada peixe pequeno que na guerra matasse alguns peixes pegquenos
inimigos da outra lingua silenciosa, seria condecorado com uma
pequena ordem das algas e receberia o titulo de heroi.

Se os tubarbes fossem homens, haveria entre eles naturalmente
também uma arte.

Haveriam belos quadros, nos quais 0s dentes dos tubarbes seriam
pintados em vistosas cores e suas gargantas seriam representadas
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como inocentes parques de recreio nos quais se poderia brincar
magnificamente.

Os teatros do fundo do mar mostrariam como 0s valorosos peixes
pequenos nadam entusiasmados para as gargantas dos tubardes.

A musica seria tdo bela, tdo bela, que 0s peixes pequenos,
sob seus acordes, a orquestra na frente, entrariam em massa
para as goelas dos tubardes sonhadores e possuidos pelos mais
agradaveis pensamentos.

Também haveria uma religido ali.

Se os tubarbes fossem homens, ensinaria essa religido e so6 na barriga
dos tubardes é que comegaria verdadeiramente a vida.

Ademais, se os tubarfes fossem homens, também acabaria a igualdade
que hoje existe entre 0s peixes pequenos, alguns deles obteriam cargos
e seriam postos acima dos outros.

Os que fossem um pouco maiores poderiam inclusive comer 0s
menores, isso sO seria agradavel aos tubarbes, pois eles mesmos
obteriam assim mais constantemente maiores bocados para devorar e
0S peixes pequenos maiores que deteriam os cargos valeriam pela
ordem entre 0s peixes pequenos para que estes chegassem a ser
professores, oficiais, engenheiro da construcdo de caixas e assim por
diante.

Conciso e consideravel, s6 entdo haveria civilizagdo no mar.
Se 0s tubardes fossem homens.

(Bertold Brecht)

A citagdo de Brecht remonta algumas questdes centrais para iniciar a apresentacao
deste artigo. O Teatro visto por uma perspectiva de resisténcia, representa a possibilidade de
que o grito entalado na garganta saia em forma de expressdo artistica. Imagina-se que o
Teatro possa estar na escola para que 0s meninos-peixe nao se tornem “comida de tubardo”
ou para que 0 “homem-tubarao” reflita sobre o poder que tem nas nadadeiras. Pode ser que o
Teatro esteja na escola para que possamos nos distanciar desse ciclo vicioso das aguas e dai
perceber para onde a corrente nos leva. O Teatro estd na escola, quem sabe, para que
também possamos, por vezes, ir contra a corrente... Resta saber se é a nado, com submarino
ou de boia...

Na tentativa de encontrar uma escola ideal, que fluisse contra a corrente. uma escola
gue rompesse com as paredes e grades, da qual Foucalt (1986) trata; que problematizasse,
ancorada nos principios de Paulo Freire (2000), a educacdo bancéria, e que fosse um lugar
em que as artes teriam “condi¢Oes ideias”; foi feita a leitura e a analise do Mapa da
Inovacdo e Criatividade na Educacdo Basica, feito pelo governo federal, no final de 2015,

apontando 178 instituices como exemplo de inovacdo e criatividade na educagdo basica
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brasileira. A partir da pesquisa desse material gradativamente, o bindbmio escola tradicional e
escola alternativa foi se esvaindo. Foi-se entendendo que existiam vérias alternativas de
escola, e ndo um modelo de escola alternativa. Novos questionamentos foram sendo
mobilizados até que minhas memdrias e reminiscéncias voltaram para retomar um momento
significativo em minha trajetdria na graduagdo: o periodo em que fui bolsista de inicia¢do
cientifica no Projeto Partilhas Ateliés e Rede de Cooperacdo — aprendizagens teatrais na
escola basica. Gracas a essa insercdo, pude fazer conexdes e reflexdes mais aprofundadas
sobre o Teatro na escola. Comecei a compreender que nao era possivel escrever sobre as
escolas de forma generalizada, porque a compreensdo, a maneira de funcionamento e a
assimilacdo da extensédo do fazer teatral sdo diferentes em cada escola.

Estive no projeto Partilhas nas suas duas edi¢fes. Na primeira como estudante de
graduacdo, dentro da equipe de execucdo do projeto, e, na segunda, como professora da
escola bésica, como inscrita e expectadora do projeto. Inspirava-me pensar que a escola
pode ser um lugar que propicia liberdade nas suas formas de “produgdo”.

Na primeira fase do projeto, em que ainda estava na graduacdo, fui para dentro da
escola como estagiaria de dois professores de Teatro®, para pesquisar e aprender com eles
como promover as aulas de Teatro. Nos anos de 2016 e 2017, na nova versao da atividade,
estava dentro da escola, ja formada, como professora de Teatro. Essa continuidade do
projeto fortaleceu-me enquanto artista-docente, pois constituiu um lugar de refgio para
refletir, com os colegas, sobre 0 que é ser professora de Teatro dentro de uma escola
uberlandense.

Apos a conclusdo da licenciatura e bacharelado, formada e, finalmente, exercendo a
profissdo de professora de Teatro desde o primeiro semestre de 2016, e agora tendo refletido
sobre a experiéncia de alguns professores de teatro de Uberlandia, busco nesse artigo
articular o conteldo das entrevistas, que fiz com os professores na minha pesquisa de
mestrado, com a minha experiéncias enquanto professora, com o objetivo de estudar as
potencialidades das aulas de Teatro dentro da escola basica. No bojo dessa empreitada,
algumas questdes se fizeram relevantes, e nesse artigo foco principalmente em duas: quais
sdo as alternativas que esses professores encontram para fazer Teatro na escola? O que é ter

Teatro na escola?

1 Acompanhei, como estagiaria, os professores MB e DC, nas suas respectivas escolas. Essa acdo de estar na
escola fazia parte da minha pesquisa de iniciacao cientifica dentro do projeto Partilhas.
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Essas entrevistas as quais me refiro foram feitas com professores de Teatro que
participaram do Projeto Partilhas e/ou no Projeto Partilhas Extensédo (Edital
REDEUFU/DIREC/PROEX/UFU — N° 90/2016) e, por meio de entrevistas
semiestruturadas, tentei ouvi-los para buscar responder as questfes que tém me assolado
enquanto artista-docente na educacdo basica. Os cinco professores escolhidos sdo formados
em Teatro e como pano de fundo para essa entrevista elegemos a reflexdo sobre suas
proprias praticas em sala de aula. Algumas falas dos professores entrevistados aparecerdo ao
longo do texto, recuadas e em itélico, fazendo também o delineamento da evolucdo desse

trabalho.

2 Metodologia

Duarte (2002) compara a construcdo da pesquisa com o relato da longa viagem que um
sujeito empreende ao vasculhar cendrios ja visitados. A autora complementa: “Nada de
absolutamente original, portanto, mas um modo diferente de olhar e pensar determinada
realidade a partir de uma experiéncia e de uma apropriacdo do conhecimento que sao, ai sim,
bastante pessoais” (p. 140).

A pesquisa foi construida com base na jornada de encontro com professores de
Teatro,com a producdo da escuta sobre trajetorias e vivéncias no contexto da escola. Assim,
0 método da pesquisa, como ela se estrutura e se organiza, serdo apresentados e discutidos a
sequir.

O termo método descende do grego — meta, pelo, através, hod6s caminho e
significa, na perspectiva pedagdgica, a unidade entre a teoria e a pratica que
compreende o ambiente educativo em face da realidade cultural na qual os
autores estdo inseridos (KOUDELA; SANTANA, 2006, p. 63-64).

O método faz-se no construir, no caminhar da pesquisa e, no presente caso, na
construcdo das entrevistas (quem sdo os entrevistados, formas de contato, porque foram
escolhidos, local das entrevistas), na elaboracdo do roteiro de entrevista (identificacdo e
questdes reflexivas) e na analise das falas dos professores entrevistados. Ha uma variedade
de métodos a serem explorados, mas a escolha se da através da escuta da especificidade dos
sujuitos e/ou elementos a serem pesquisados.

No trabalho de mestrado, do qual o presente artigo se originou, foram entrevistados
cinco professores de Teatro de escolas bésicas, todos formados no curso de Teatro da

Universidade Federal de Uberlandia, participantes do projeto Partilhas (em pelo menos
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alguma das duas edicdes citadas do projeto). E relevante citar que eu conhecia as referéncias
tedrico-préticas que sustentavam as propostas de trabalho e também um pouco do contexto
institucional referente aos respectivos locais de trabalho dos professores que seriam
entrevistados. Contudo, a intencdo de entrevista-los era poder saber detalhadamente como
era o desenvolvimento das aulas nas escolas e quais eram as expectativas e desejos para 0
futuro das aulas de Teatro nas rotinas de trabalho nas respectivas instituicoes.

Um dos recortes para a escolha dos entrevistados contemplados nessa pesquisa foi a
formacdo especifica em Teatro. Por mais que outros professores possam trabalhar com
atividades teatrais em outras &reas do conhecimento, baseio-me no principio inicial do
projeto Partilhas, que busca legitimar o Teatro como linguagem nas escolas em
Uberlandia/MG.

Além disso, outro parametro definido na escolha dos entrevistados foi a lotacdo deles
em diferentes escolas, mais especificamente, interessava-me as diferentes faixas etarias dos
alunos que compdem a escola basica e as diferentes gestes (publicas ou filantrpicas) em
que distintas condicGes de trabalho pudessem ser analisadas.

Os professores foram convidados a participar da pesquisa por meio de contatos
realizados via Facebook ou Whatsapp. De forma geral, todos foram solicitos, e o
agendamento foi &gil. As entrevistas foram individuais, marcadas de acordo com a
disponibilidade de cada um, e os locais de realizagcdo foram variados, respeitando a escolha
dos participantes. Desse modo, foram escolhidos professores inseridos em uma EMEI
(Escola Municipal de Educacdo Infantil), em uma escola da rede municipal do Ensino
Fundamental, em outra da rede estadual de Ensino Fundamental, Médio e EJA (Educacéo de
Jovens e Adultos), outro em uma escola federal de Ensino Infantil e Fundamental, e em uma
ONG que trabalha com Ensino Infantil.

As entrevistas foram guiadas por um roteiro dividido em trés partes: a primeira parte
formada por uma ficha de identificagho com dados gerais do participante; a segunda,
composta de questdes a respeito do ultimo ou atual campo de atuacdo; e a terceira, que
envolveu um grupo de questdes reflexivas.

A modalidade de entrevista foi escolhida com base nos escritos de Brandao (2002), ao
argumentar que a entrevista demanda a atencdo continua do pesquisador aos objetivos
tracados, “obrigando-0 a colocar-se intensamente a escuta do que € dito, a refletir sobre a

forma e contetido da fala do entrevistado” (p. 8).
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Ainda nesse horizonte de argumentacdo, Poupart (2008) enfatiza 0 método qualitativo
e 0s atores sociais na pesquisa:

O uso dos métodos qualitativos e da entrevista, em particular, foi e ainda é
hoje tido como um meio de dar conta do ponto de vista dos atores sociais e
de considera-lo para compreender e interpretar suas realidades. As condutas
sociais ndo poderiam ser compreendidas, nem explicadas, fora da
perspectiva dos atores sociais. (p. 216).

E interessante relatar que, apesar de haver um roteiro bésico, a ordem das questdes
variou nas diferentes entrevistas com o intuito de respeitar o discurso proprio de cada
entrevistado(a), ou seja, o fluxo da fala produzida por cada um deles. Todos os entrevistados
eram conhecidos por mim; entdo, é relevante esclarecer que, nas entrevistas realizadas, no
formato semiestruturado, alguns assuntos pressupunham dialogo e opinides ja discutidas em
outras ocasifes, mas que, ainda assim, foram retomadas, buscando profundidade.

A entrevista semiestruturada, de acordo com Ludke e André (1986, p. 34), desenrola-
se a partir de uma estrutura basica, porém ndo rigida, permitindo ao entrevistador fazer
adaptaces e interferéncias a medida que as respostas sdo fornecidas pelos participantes, de
modo que a entrevista possa se assemelhar a um diélogo.

O grupo que frequentava as atividades do Projeto Partilhas era formado por pessoas
que se juntaram a partir de um interesse em comum: 0 Teatro na escola. A partir desse
interesse, comecei a selecionar os professores, escolho caracteristicas que gostaria de
ressaltar no meu trabalho e, assim, elenco o grupo, realizo as entrevistas e, por fim, busco a
analise e discussdo acerca da atuacdo deles na escola como professores de Teatro e a
respectiva participacdo no projeto Partilhas.

Cabe salientar, com a presuncao de relevancia, que o os professores selecionados para
esta pesquisa compartilham outras caracteristicas além de frequentarem o férum, pois séo
professores que contribuiram em outras acdes do Partilhas, tm pesquisas sobre Teatro na
escola (referendando também seus proprios trabalhos na escola) e sdo professores formados
em Teatro.

Entre tantos professores que frequentavam o Partilhas, além das caracteristicas citadas
anteriormente, faz-se relevante reafirmar que sdo professores com quem tive contato
significativo durante o projeto de modo que pude conhecer o trabalho nas respectivas
instituicbes de origem de cada um deles e, sobretudo, despertaram o meu interesse em

compreender os desafios que os lugares onde eles trabalham Ihes apresentavam.
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3 Dados de entrevista

Nesta pesquisa, ouvi docentes que sao pioneiros, Sdo 0s primeiros a ocuparem a escola
como professores de Teatro nas suas localidades. Com alguma ousadia, duvida, muitas
dificuldades e na luta por autonomia, estar nesse lugar € um desafio, pois exige desbravar,
conhecer e delimitar um novo territério.

Ser o primeiro dos “refugiados” ¢é viver a dor e a delicia de desbravar, as vezes, com
forca, com coragem e com a condicdo transgressora da abertura, o estado instaurado. Por
vezes, com astlcia de bancar as escolhas e préaticas que ressignificam o lugar que outros, ha
muito tempo, ja tinham delineado, “os colonizadores” de outros tempos.

Os professores desbravadores deparam-se com a rotina estabelecida pela escola, mas
desenvolvem seus trabalhos pelas brechas, lacunas ou dimensdes fractais?, invisiveis a
estrutura da escola, que se transforma em possibilidades e, muitas vezes, eles experimentam
praticas que a escola desconhecia até a chegada deles e que eles desconheciam até a chegada
a escola. Nesse movimento, campos e praticas que se estranham, aninham-se, confrontam-se
e parecem enredar tensdes fundamentais.

Uma das conquistas que todos os professores entrevistados sinalizaram foi a
autonomia em relacdo ao conteido e a metodologia das suas aulas. Desse modo, ao retomar
uma das perguntas norteadoras da pesquisa, “Quem define os contetidos e a metodologia das
aulas de Teatro?”, que tinha como interesse compreender se a dire¢do da escola monitorava,
de alguma forma, o conteddo ministrado em sala de aula, fui surpreendida com respostas
que apontavam os alunos como “pecas” importantes para a definicdo de como as aulas se
estruturavam e prosseguiam.

Se nds somos os primeiros professores de Teatro a adentrarmos as escolas de
Uberlandia, os gestores dessas escolas também sdo os primeiros a receberem esses
professores de Teatro na escola. Com as modificacdes, historicamente recentes, que a
formacdo em Arte e suas linguagens especificas sofreram, ha uma incompreensédo por parte

desses gestores, da forma, do como fazer para efetivar o que esta escrito nos Parametros

2 Expressdo inspirada em como o autor de codinome Hakim Bey (2018) descreve que a T.A.Z se desdobra por
meio das dimensdes fractais invisiveis a cartografia do Controle, ja que os mapas ndo conseguem estar no papel
em uma escala de 1:1.
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Curriculares Nacionais (PCNs)3 de Arte na escola. Essa falta de vivéncia e experiéncias
teatrais dos demais sujeitos que compdem a escola proporciona autonomia para 0S
professores de Teatro buscarem e ousarem ndo seguir uma “etiqueta” de contetdos
determinados para cada ano escolar.

Observo, tanto nas experiéncias que ouvia nos Féruns quanto nas falas dos professores
entrevistados, que o confronto é necessario no comego, na chegada desse professor de
Teatro a escola, mas um confronto fértil, confronto no sentido de questionar o que esta
instituido. O Teatro na escola perpassa, muitas vezes, por experiéncias que se constituem em
TAZ (Zonas Autbnomas Temporarias), que o historiador e escritor Hakim Bey (1991) assim
define:

uma espécie de rebelido que ndo confronta o Estado diretamente, uma
operacdo de guerrilha que libera uma érea (de terra, de tempo, de
imaginacdo) e se dissolve para se re-fazer em outro lugar e outro
momento, antes que o Estado possa esmaga-la. (p. 17).

Muitas vezes, é dificil explicar para pessoas que ndo tém experiéncia com o
componente curricular como vai acontecer o Teatro na escola, porque a experiéncia Teatral
se faz na acdo e, frequentemente, é autoexplicativa. Assim, consigo vislumbrar um paralelo
com a explicacdo do autor sobre a TAZ.

Apesar de sua forca sintetizadora para 0 meu préprio pensamento, ndo
pretendo, no entanto, que a TAZ seja percebida como algo mais do
que um ensaio (‘uma tentativa’), uma sugestdo, quase que uma
fantasia poética. Apesar do ocasional excesso de entusiasmo da minha
linguagem, ndo estou tentando construir dogmas politicos. Na
verdade, deliberadamente procurei ndo definir o que é a TAZ -
circundo o assunto, lancando alguns fachos exploratérios. No final, a
TAZ é quase auto-explicativa. Se 0 termo entrasse em uso seria
compreendido sem dificuldades... compreendido em acdo. (BEY,
1991, p. 13).

Como ndo ha uma cartilha sobre o que se deve fazer (nem € o que queremos!) nem
muitos exemplos presenciados por esses professores em Uberlandia, a praxis de consolidar a

teoria na pratica é o que tem acontecido no fazer Teatro na escola. A maioria dos professores

3Sua funcdo é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema educacional, socializando discussoes,
pesquisas e recomendagdes, subsidiando a participagdo de técnicos e professores brasileiros, principalmente
daqueles que se encontram mais isolados, com menor contato com a producéo pedagdgica atual. (PCNs, p. 13,
1997).
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entrevistados relatou que, a partir do que leu e estudou acerca do que é Teatro, elaborou a
metodologia das aulas e “testou” para ver se o que estava nos livros “dava certo”, como

aponta o relato do Professor RA.

O que é Teatro na educacdo infantil? Como faz teatro com criancgas dessa
idade? (...) Ai eu fazia especializacdo em educacao infantil para entender
sobre o desenvolvimento que era algo que me interessava na época, entdo
na medida que eu lia coisas na especializacéo, eu testava aquilo em sala
de aula, falava sera que ¢é isso mesmo? Sera que esse tedrico que falava
gue crianca de um ano a dois age dessa forma, serd que ele tem razéo?
Entdo eu tive essa oportunidade, de ler coisas a respeito e de ver a pratica
se aquilo funcionava ou no. (Professor RA.).

Como o professor RA. disse, a compreensdo sobre o que significa o Teatro na escola
em Uberlandia esta sendo calcada por nos, visto que essa € a geracdo formada em Teatro que
comecga a ocupar o cargo de professor de Artes nas escolas da cidade de maneira mais
contundente e numerosa. Ser o primeiro contratado, concursado, escolhido, chamado,
designado implica em desbravar, sendo preciso descobrir como estabelecer comunicagdo
com as pessoas que ja estdo ha algum tempo naquele lugar. Essa maneira de comunicagdo
delineia como serdo viabilizadas e sustentadas as parcerias e inser¢des futuras.

Nessa perspectiva, ser refugiado engloba entender que é necessario tempo para
conquistar espaco na nova terra e firmar morada. E preciso ter paciéncia e, principalmente,
escuta, para articular o conhecimento adquirido na universidade com a realidade com a qual

o professor se depara no territério/contexto escolar.

Ah, o que eu quero falar acho que também faz parte de uma estrutura que
eu vivo aqui, eu estou aqui desde 2010 e assim, um professor de teatro ele
precisa estar na mesma escola por um periodo para que as coisas
acontecam. Eu passei uns bons bocados no inicio; de falar assim: N&o vai
rolar. De repente comegou a rolar, de repente a escola inteira compra a
ideia de que — ah eu quero fazer aula de teatro — ou ndo quero, quero ir
para as artes visuais, mas sabe porqué que ndo quer, e ai demora, € a
construcao de uma cultura. (Professor GG).

Diante dessa fala do professor GG, ressalto que é através de um processo que leva
tempo que o professor de Teatro comeca a encontrar seus caminhos para conquistar espago
na escola, espaco fisico, afetivo e espaco no tempo, no calendario escolar. O oficio do

professor, principalmente de Teatro, por ser o primeiro, vai sendo consolidado na escola.
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E processo, ndo é do dia pra noite que as pessoas vao compreender, essas
estruturas de poder, elas armam e se desarmam e se rearmam inUmeras
vezes, e ai, vocé tem que ir lutando. (Professor GG).

E, ao acreditar nesse processo elaborado gracas ao trabalho arduo, na experiéncia de
reinventar formas de levar o Teatro para a escola, a arte almeja conquistar o territorio e
provocar novas experiéncias significativas, pois, como Bondia (2001) argumenta, é a
vivéncia que nos toca, é a experiéncia que nos tomba. Ou ainda, com o proposito de produzir
éxtase, como André (2007, p. 93) propbe no trecho a seguir.

Para que o ensino das artes seja um espaco de acesso aos modos operativos
da arte com o propdsito de garantir a possibilidade da experiéncia do éxtase
e da multiplicidade cultural. Para que isso aconteca € necessario que a arte
conquiste um espago no ambiente escolar onde a cena possa produzir esse
éxtase.

A partir dessa compreensdo do espaco da arte na escola, mais especificamente do
Teatro, tenho o proposito de apresentar possibilidades singulares que o ensino do Teatro
pode alcancar nesse contexto. Percebo, nas falas dos professores, o aspecto referente a
responsabilidade que o professor de Teatro tem, enquanto pioneiro, de inserir o fazer teatral
escolar, mas também é notério o reconhecimento da autonomia ja conquistada nos contextos
apresentados nas entrevistas.

O que ficou latente nas falas dos professores entrevistados foi que ainda é preciso
buscar novos formatos de aula de Teatro nas escolas que possibilitem uma escuta mais
ampla dos alunos. O desafio dos professores estd em construir espacos que acessem melhor
os alunos, para gue assim possam acolhé-los e propiciar o dialogo artistico, que ndo se basta
apenas com falas, mas que envolve a interacdo entre corpos. Os professores querem poder
orientar o desenvolvimento das aulas de Teatro de forma mais inclusiva e acreditam que
todos devem/podem ter voz no processo artistico.

Aqui, invoco o poeta Manoel de Barros (2003), no livro Memodrias Inventadas, para
fazer alusdo ao que os professores contaram. O escritor professa “Tudo o que ndo invento ¢é
falso”. Os professores, todos eles, falaram sobre o desafio que envolve propor-se a ouvir,
deixar cada vez mais o aluno participar do processo de aprendizagem. Reconheco que a
atuacdo do artista-docente no processo de aprendizagem exige a busca por um equilibrio

entre propor agdes para 0s alunos e deixar-se contaminar pela realidade deles e por seus
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pensamentos, o que inclui sempre estar atento para ampliar o universo do aluno,

questionando e problematizando a realidade.

Relembro Madalena Freire (1986) quando relata sua experiéncia com as criangas da

Vila Helena.

Instrumentalizar o pensar, o ‘ler’, o ‘escrever’ como realidade é o desafio do
professor. Sua acdo pedagdgica se dad na intervencdo desafiadora,
problematizante da realidade, juntamente com a crianca. Intervencao
pedagogica significa pra mim, aquela acdo que questiona, problematiza,
proporcionando uma amplia¢do do universo simbolico da crianca, ou uma
reformulagdo de suas hipoteses, ou seja, a intervencdo do professor é aquela
que proporciona uma ‘discussdo’ sobre o ‘texto’ (o desenho) da crianca. (p.
89).

Talvez seja nessa busca pela composicdo entre as possibilidades que a escola oferece,

o0 plano de aula do professor e 0 como os alunos reagem a essa proposta metodolégica possa

encontrar-se o ensinar e o aprender nas mais diferentes acep¢des do termo. Nas entrevistas,

os professores reconheceram que, em alguns momentos, observar, reavaliar, reposicionar e

assumir novas posturas foram movimentos cruciais para a mudanca no vinculo com o grupo

de alunos.

Teve uma aula gque eu cheguei e eles estavam muito cansados, foi semana
de prova e foi puxado e teve aula no sdbado, e ai eles falaram que
simplesmente eles ndo queriam ter aula. Eles queriam conversar. Eu falei:
‘vocés querem conversar?’ ‘Quero, a gente quer conversar professora’, eu
falei: ‘sobre?’ E dai a gente falou sobre um monte de coisa, e ai a gente ja
partiu pro cOmico e consegui fazer improvisagcdo, foi bem legal.
(Professora CC.) Espacamento

E ai eu falei gente, perai, eu dou aula dou aula dou aula, o tempo todo sou
eu eu,eu; ndo! Deixa eu sair de cena um pouco pro outro entrar inclusive
com as proprias ideias, e se mostrar fragil se preciso for, mas auténtico e
nao alguém que fica o tempo todo carregando presente na cola; deixa-los
ensaiarem sozinhos sem a minha interferéncia direta, mas logico que
comigo no espago dando uma olhadinha, que é isso as vezes é preciso que
em algum grupo eu va la pra inclusive eu interferir, mas ndo sé pela
questdo estética, mas pela prépria organizacdo enquanto grupo, aceitar o
outro enquanto lider, essas pequenas coisas assim, sabe?! Acho que eles
vao aprendendo mais. (Professor GG). Espagamento

... do que se ficar em um ambiente super controlado. (eu)

Super controlado e diretivo né, ai facam isso, facam isso, facam isso, o
tempo todo, por mais que as atividades sejam legais, eu comecei a tomar
cuidado com isso porque eu vi que eu tava muito, arrumando a cena
demais, sabe?! (Professor GG) Espagamento.
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Eu acho que o meu maior desafio é fazer justica as particularidades das
criancas, ao entendimento de cada um, eu acho que eu ndo consigo
acompanhar os processos (...) Também eu ndo preciso ter ciéncia de tudo
gue cada um esta descobrindo, mas eu gostaria de saber que esta tendo
significado ou ndo, ou ndo esta. (Professora RL). Idem

Tanto na producdo das metodologias de aulas, como nas buscas incessantes por
identidade profissional, o que os professores tém considerado como desafio significativo € a
reflexdo continua a respeito do proprio trabalho (mais até do que uma indignacdo com o
sistema escolar). No bojo dessa reflexdo, o aluno e a possibilidade criativa tomam dimensao

especial.

Reconhecer-se no espelho é vital para formacgdo da personalidade humana,
guanto mais de sociedades. Isto é protagonismo. Muito dos desajustes
sociais e violéncia que vivemos nas grandes cidades é resultado da
impossibilidade por que passa a imensa maioria das pessoas em ter o direito
de se ver e ser visto. (TURINO, 2010, p. 16).

Na citacdo acima, Célio Turino (2010) refere-se a importancia da politica cultural, de
Pontos de Cultura, mas poderiamos transpor facilmente para os sujeitos que compdem a
escola, principalmente a aula de Teatro. Tanto os alunos como os professores precisam se
reconhecer como sujeitos importantes e fundamentais na construcdo e consolidagdo do
projeto da escola.

Observo que a estratégia que os professores de Teatro tém erigido tem sido buscar
refugios e alternativas pelas brechas que a escola oferece. Essa busca pela reflexdo acerca do
trabalho na escola perpassa pela escuta do aluno. A escuta genuina implica fazer com que as
aulas de Teatro conquistem espacgo singular na rotina escolar para que os alunos possam
expor ideias e questionamentos. Percebo nitidamente esse esforco dos professores quando
insistem em dizer que o maior desafio hoje, no campo da escola, é criar um ambiente
propicio para ouvir os alunos e, a partir da escuta atenta, proporcionar uma experiéncia

teatral que esteja também no campo de interesse deles.

4 Resultados
Professor RA tinha nessa escola a liberdade de ndo precisar estar em sala toda a

semana, e quando estava era possivel conversar com as professoras sobre uma flexibilizagao
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de horérios para que ele pudesse executar todo o planejamento feito para aquele dia. Mesmo
com esse cendrio que para muitos seria considerado interessante, 0 mesmo faz observagdes
sobre a rotina e manifesta o desejo de estar mais presente no dia a dia da rotina escolar;

Professora RL pondera a respeito do nimero elevado de alunos por sala e conta que a
média de 28 alunos é muito alta para que a aula de Teatro flua bem, especialmente na
educacdo infantil; Ela sente que com menos alunos seria possivel uma escuta maior da
necessidade individual de cada um.

Professora CC salienta que os adolescentes reinvindicam poder da escolha em alguns
momentos do processo educacional deles, com o desejo de poder dar esse poder a eles ela
fala da necessidade de ter menos turmas e mais tempo para que possa ouvir e fazer com que
as vontades teatrais dos alunos acontecam;

Professor GG tem a possibilidade de ter menos alunos em sala e também de ter uma
sala especifica para a préatica teatral, nesse contexto relata sobre a tentativa de fazer aulas
menos diretivas, de dar mais tempo para os alunos criarem sozinhos, mas, a0 mesmo tempo,
pontua que é necessario também apresentar algumas propostas da linguagem teatral que os
alunos ainda ndo vivenciaram, para, assim, promover a producdo artistica que contemple
tanto os seus proprios anseios como aqueles dos alunos;

Professor MB trabalha em uma escola localizado em um bairro mais afastado do
centro da cidade, onde os estudantes normalmente moram no bairro. A partir dessa realidade
ele fala sobre a importancia de se integrar na comunidade, entender o contexto em que 0s
alunos estdo inseridos, para, assim, acessar e compreender os pontos de vista e delinear

metodologias de discussao e intervencao condizentes em sala de aula.

5 Consideracdes finais

E importante dizer que a escuta necessaria e tdo almejada pelos professores
entrevistados advém de um processo. E fundamental aprender a escutar, e, ao longo da
pesquisa, observo que os professores contaram Seus respectivos percursos e como
progrediram/caminharam na busca por essa escuta mais sensivel. Esse aprendizado é fruto de
uma observacao que leva tempo; é preciso entender o funcionamento da escola, a rotina dos
alunos, para que esses professores achem espacos para manifestarem e proporem,
apresentarem dispositivos disparadores para que a identificacdo entre a proposta artistica e o

interesse do aluno aconteca. Esse processo de identificagdo também é uma via de méo dupla,
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é preciso que o professor também se identifigue com a comunidade escolar em algum
ambito;tal como o Professor MB salienta que no processo dele de escolha, no comego da
carreira, de qual escola ele ficaria como professor efetivo, foi muito importante se sentir bem
e de alguma forma parte da comunidade escolar.

O processo da escuta do outro — aluno, professor, pai, mae, funcionarios da escola,
diretores, supervisores e coordenadores — parece envolver uma dindmica ainda mais
complexa, qual seja, a escuta de si mesmo. Nessa empreitada, a condicéo de artista, ator, atriz,
nos concede, talvez, a oportunidade inquietante de buscar, nas origens de formacdo, um
sentido peculiar para a concepcdo de escuta que se revela, também, no campo da escola.

Feitas tais consideragdes, proponho que pensemos na escuta do “artista-aluno”.
Invento/proponho esse termo para se fazer refletir e ampliar o conceito do binémio artista-
docente. Essa proposta da-se pela reflexdo que se chamamos de artista-docente aquele que
promove encontros criativos na escola e faz arte enquanto ministra aula, também podemos
chamar artistas-alunos aqueles que se “jogam” na proposta da aula e se propdem a fazer parte
e colaboram com essa criacdo coletiva que o artista-docente propde, ou seja, 0s que também
fazem arte enquanto vivenciam a escola.

Os alunos estdo no espaco da escola para desenvolverem habilidades e,
especificamente na aula de Teatro, sdo incentivadas as habilidades teatrais. Nés, professores,
presenciamos 0 surgimento de vérias potencialidades artisticas e procuramos maneiras de
incentivar e contribuir para potencializar o processo criativo dos alunos. Contudo, é
importante salientar que esse novo bindmio, artista-aluno, inspirado no binémio artista-
docente, ndo se restringe aos alunos que querem seguir uma formacdo em Teatro no ensino
superior, mas serve aos alunos que entendem e conseguem enxergar 0 espaco da aula de
Teatro para colaborarem, expondo suas questdes e colocando-as em discussdo de forma
artistica.

Parece necessario que haja mobilizacdo, gestdo e empoderamento do grupo escolar,
que tem nos alunos forca peculiar. Para que o professor de Teatro se integre, como professor
GG ressalta, o desafio fundante se consolida na escuta dos alunos, a fim de compreender
quais as representacdes que eles tecem a respeito da escola, para que, finalmente, seja possivel
acessar 0s elementos com os quais os alunos se identificam e, assim, terem interesse de
reflexdo acerca de algum assunto e de se exporem em “forma de Teatro”: cena, peca,

instalacdo, performance, entre tantas outras.
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