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Resumo: O presente trabalho aborda o ensino sobre as musicas indigenas
brasileiras, a partir da investigagdo das muitas formas de escuta, percepgado e
interpretacdo destas musicas construidas ao longo dos séculos de contato entre as
culturas indigenas e n&o-indigenas no Brasil. Com base neste estudo, busca-se
estabelecer principios e praticas para uma abordagem aprimorada sobre as musicas
indigenas nos contextos educacionais, dentre os quais destacam-se: a
problematizagcdo dos métodos de leitura e transcricdo musical ocidentais no dialogo
com as manifestagcbes musicais indigenas; o carater indispensavelmente
interdisciplinar do ensino sobre as musicas indigenas; a musica interligada as demais
formas de expressao inseridas no seu contexto de realizacdo (danga, grafismo,
pintura, entre outros); a utilizagao de registros fonograficos disponiveis no mercado,
porém pouco difundidos nos meios midiaticos e ambientes escolares; a ética e a
politicidade inerentes ao trabalho com acervos indigenas, incluindo os sonoro-
musicais; a observagdo da diversidade musical indigena, incluindo suas interfaces
com as culturas musicais nao-indigenas; a utilizagcdo de instrumentos musicais
indigenas e a fabricagdo artesanal de instrumentos; o intercAmbio com musicos,
grupos e produtores musicais provenientes das comunidades indigenas nos
processos educacionais.

O professor da Educagao Basica que tiver como objeto de seu trabalho as musicas
desempenhadas por grupos e individuos ligados aos diversos povos indigenas no
Brasil atual, se vera imerso em um profundo desafio referente as condi¢des histéricas
para o exercicio da mediagéo e da interpretagdo sobre as praticas e paradigmas que
compdem os diferentes quadros culturais envolvidos neste contexto.

Este desafio, atrelado a padrbes de escuta, percepcéo e interpretacdo das
musicas, mas também das culturas indigenas brasileiras, necessita, para que resulte
em devido aporte tedrico e metodologico para o professor, ser abordado em seu
processo histérico mais amplo, ou seja, no percurso das mediagdes estabelecidas
entre indigenas e nao-indigenas no tratamento do objeto ao longo dos séculos de
contato entre as culturas. Percurso no qual se acumulam equivocos, preconceitos,

intolerancias e resisténcias, na mesma medida em que se tragcam negociagodes,
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aliangas, atracbes e influéncias mutuas, cujo conhecimento servira de alicerce ao
professor para que formule coerentemente sua proposta pedagoégica de abordagem
dos universos sonoro-musicais indigenas brasileiros junto as atuais geragdes de
aprendizes da musica, da histéria e da cultura com os quais contribuira.

Assumindo o desafio posto pela escassez de recursos didaticos e paradidaticos
que trabalhem com o conteudo sob diferentes prismas, assim como pela propria
dificuldade em se obter materiais sonoros originais, este trabalho se propde a
investigar o percurso das mediacdes, interpretacdes e apropriagdes histéricas das
musicas indigenas brasileiras, para a partir de seu estudo vislumbrar alguns principios
que possam contribuir com os professores na busca por uma abordagem atualizada
do tema nos processos de ensino.

Cabe ressaltar que optamos pela utilizagdo da expressédo “musicas indigenas
brasileiras”, no plural, e ndo “musica indigena brasileira”, na medida em que
concordamos com Penna ao afirmar que:

Na medida em que alguma forma de musica esta presente em todos
os tempos e em todos os grupos sociais, podemos dizer que é um
fendbmeno universal [...] Esperamos, portanto, deixar claro que a
musica ndo é uma linguagem universal. E, sem duvida, um fenémeno
universal, mas como linguagem é culturalmente construida” (PENNA,
2012: 23-24).

Considerando a musica como fruto da relagédo entre o ser humano e a cultura
na qual se insere, sendo assim culturalmente construida e apreendida como
linguagem nas mais diferentes formas, utilizamos “musicas”, no plural, para demarcar
a imensa variedade pela qual se manifesta o fazer musical por parte das diversas
sociedades indigenas, e por indigenas inseridos em sociedades n&o-indigenas no
Brasil.

Perscrutando o terreno das mediacdes, interpretacdes e apropriacdes relativas
ao universo sonoro-musical indigena brasileiro de uma perspectiva historica e critica,
priorizamos as descricoes, percepcdes e valores difundidos pelos escritos de
missionarios e catequizadores europeus durante os primeiros séculos de colonizagao
do Brasil. Destacadamente as anotagdes de Jean de Léry e Manuel da Nébrega
produzidas nos séculos XVI e XVII sobre a assim designada “musica primitiva”. Aqui,
necessita-se demarcar as distingdes basicas entre as abordagens calvinista e jusuitica

em relacdo aos aspectos culturais e sonoro-musicais das comunidades em contato.
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Embora seja bastante honesto afirmar que se apresentem, ambas, imbuidas de um
prisma acentuadamente europeu e cristdo em suas observacdes, pertencem a
“projetos coloniais e missionarios distintos” (WITTMANN, 2009). Assim, destacamos
aspectos como o processo mais efetivo e duradouro de catequizagao executado junto
aos jesuitas e a complexidade e profundidade das mediagcbes e intermediagdes
culturais operadas nesse contexto, bem como o carater “proto-etnografico” mais
acentuado nas observacdes de Léry, paralelo ao “deslumbramento” comumente
atribuido a suas percepgdes sobre os canticos e instrumentos escutados.

Em seguida aos missionarios, estabelecemos o marco “naturalista”,
especialmente no século XIX, tomando por objeto o “Anexo Musical” da Viagem pelo
Brasil, redigida em 1817 pelos austriacos Spix e Martius, que em suas exploragdes
registraram e anotaram diversas melodias indigenas. Introduz-se, portanto, o
problema da notacdo em partituras das musicas executadas pelas comunidades
indigenas.

Seguindo este caminho, o foco seguinte incidira sobre os audios coletados e
os registros em partitura de melodias indigenas efetuados a partir do conjunto de
expedicdes conhecidas como Missao Rondon, que nas primeiras décadas do século
XX atravessaram territérios até entado inexplorados por nao-indigenas nos estados do
Mato Grosso e Amazonas (os fonogramas das expedi¢bes se encontram hoje
disponiveis no Museu Nacional).

Nos dois ultimos casos supracitados, no que se refere a notacido musical, a
tbnica observada é a da transcricdo a partir dos padrées melddicos e ritmicos da
musica tonal ocidental, onde as especificidades das musicas indigenas sao filtradas e
recalcadas, e assim perdidas de vista pelas transcricbes. Sobre este tépico, Barros
nos apresenta algumas interessantes reflexbes, do ponto de vista que mais nos
interessa, o das tradigdes culturais, e dos problemas envolvendo sua mediagao e
interpretacéo:

Quando nos empenhamos em escutar uma musica pertencente a uma
tradi¢ao cultural com a qual ndo estamos acostumados, a interferéncia
do imaginario sonoro pode se tornar, ao invés de corretora e
complementadora, literalmente deformadora.” (BARROS, 2006, p.
159).
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Em contraponto aos métodos de transcricao classicos, situa-se o trabalho de
Luciano Gallet, que em seus Estudos de Folclore, em 1934, questiona as transcri¢cdes
dos audios da Missdao Rondon. Suas observagcbes sobre os audios apontam
caracteristicas como a presencga de intervalos que fogem as convengdes classicas,
quartitonalismos, quadraturas ritmicas com pouca ou nenhuma relagao com as formas
ocidentais, e acentuam ocorréncias como a “multiplicagdo de vozes”, configurando
uma polifonia, a seu ver, bastante distinta da nossa.

E importante sublinhar certa tendéncia, corrente entre os folcloristas do
periodo, em fazer gravitar suas percepgdes entre uma musica indigena “perdida”,
pertencente aos “indios da descoberta”, e uma musica indigena “preservada” e sem
qualquer contato ou influéncia da musica nao-indigena, propria dos indios “recém-
descobertos”, e que assim se expressa em palavras do proprio Gallet (1934, p. 37):
“Nunca percebi nitidamente a contribuicao direta do indio na nossa musica.”

Em oposicao a tal interpretacao, estabelece-se a contribuicdo de trabalhos
como os de Baptista Siqueira que, em sua obra Influéncia amerindia na musica
folclorica do Nordeste (1951), observou as musicas amerindias que se insularam nas
areas dos sertdes nordestinos, progredindo juntamente com as classes rurais nestas
regides nos séculos mais recentes. Penetramos, assim, no universo de “géneros”
indigenas-sertanejos do Nordeste como os benditos, toantes, cocos e torés.
Importantes apontamentos sobre a obra de Siqueira e outros aspectos da mediacao
entre musicas indigenas e musicas sertanejas no Nordeste s&o elencados por
Edmundo Pereira no artigo “Musica indigena, musica sertaneja: notas para uma
antropologia da musica entre os indios do Nordeste Brasileiro” (2011).

Ja acerca das mais recentes contribuicbes da etnomusicologia/antropologia
musical, que tem produzido vasta bibliografia sobre o tema desde a década de 1970
até os dias atuais, podemos enumerar os seguintes pontos: a produgao situada no
campo da etnologia, com pouquissima contribuigdo de musicos ou musicélogos; o
envolvimento de profissionais nacionais de paises diversos; estudos orientados sob
uma perspectiva comparativa (“terras baixas da América do Sul” vistas como um
grande conjunto relacional); a nogdo do papel estratégico da musica na cadeia
“intersemidtica” do ritual na regidao, desempenhando fungdes como as de integracéo,

intermediacdo, desencadeamento e traducdo entre as diferentes linguagens que
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compdem os ritos (ideia de ritos “musicais”); e a identificacao e sistematizacdo de uma
série de aspectos formais nos canticos indigenas: no nivel intercancional, a
sequencialidade dos canticos; no nivel intracancional, a variagdo composta por
operagbes de repetigdo, aumentagdo, diminuigdo, transposi¢ao, retrogradacao e
outras realizadas a partir de um material tematico inicial; e a estrutura nucleo-periferia,
sendo o primeiro composto por um ou uma “solista” ou “mestre” de musica e seus
ajudantes, e o segundo pelos demais executantes, masculinos ou femininos. Um
interessante panorama sobre esta produgdo no campo da antropologia musical &
fornecido por Bastos no artigo “Musica nas sociedades indigenas das terras baixas da
América do Sul: estado da arte” (2007).

Referindo-se ainda a esta producdo, destacamos o importante trabalho de
Anthony Seeger, Why Suya sing, publicado em 1987, em que o autor aponta, entre
outras questdes levantadas acerca do universo sonoro-musical dos indigenas da etnia
Suya, localizados no Parque Indigena do Xingu, no Mato Grosso: a necessidade de
se considerar a sobreposicdo de estruturas de relagdes sociais (de cosmologia e
espacgo-tempo) e musicais; a importancia da flexibilidade metodoldgica e multiplicagéo
dos angulos de observagao para a compreensao do fendbmeno musical; a adogao de
categorias “émicas” e/ou “éticas” na interpretacdo do material sonoro; e, em sua nova
edicao publicada em 2004, a observagao dos contatos interétnicos como mecanismo
essencial de elaboragao do repertério e pratica musical dos Suya.

Finalizando este percurso historico, acerca do panorama das musicas
indigenas no Brasil percebido a partir dos anos de 1990 até os dias de hoje, temos
como eixos primordiais a politicidade, o mercado e a percepcdo das musicas
indigenas para além do ambito tradicional e em suas aproximacgdes e interfaces com
outras culturas musicais.

Do ponto de vista da politicidade associada as musicas indigenas nos dias de
hoje, nota-se que os atores indigenas tendem a adotar a musicalidade e artisticidade
em geral como importantes alavancas para se obter sensibilizagdo e solidariedade por
parte de elementos da sociedade n&o-indigena, e arregimentar aliados para as
questdes e lutas das comunidades. Com o auxilio, ou mesmo independentemente
destas aliangas, os indigenas produzem seus proéprios discos e videos, assim como

shows, espetaculos diversos e outros eventos.
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Do ponto de vista mercadolégico, tem-se o constante aumento na procura, por
parte dos musicos indigenas, de inser¢cdo no mercado da musica, paralelo a
apropriagao das técnicas de registro, tanto de fonografia quanto de fotografia e video,
e do crescimento da demanda por musicas indigenas para além das esferas
académicas, atingindo produtores musicais, profissionais e publicos de diferentes
areas, o que também gera um aumento consideravel das musicas indigenas
disponiveis para tais publicos. Neste ponto, é sempre importante considerar fatores
de descompasso entre as demandas indigenas e as demandas de mercado, como,
por exemplo, percepg¢des ainda romantizadas sobre os indigenas e suas culturas,
estabelecendo barreiras para a circulagao e aceitacdo destas novas produgdes entre
diferentes publicos (COELHO, 2004).

Do ponto de vista da diversidade musical indigena, além das ja mencionadas
musicas das comunidades do sertdo nordestino (Pankararu, Fulni-6, Kariri-Xocd) e
suas interfaces com as musicas regionais sertanejas, destacam-se outras conexdes
com as musicas regionais no Norte e Sudeste (Kuntanawa, lawanawa, Guarani-
Mbya), os novos grupos de rap indigenas (Guarani-Mbya e Kaiowa), e a explosao
criativa e produtiva dos compositores, cantores e grupos Xavante no Mato Grosso,
que ja produziu, em mais de 10 anos de existéncia, cerca de 100 titulos em CDs de
artistas diversos, e que segue de forma radicalmente independente e anénima aos
holofotes do mercado musical nacional.

Sobre a polémica relativa ao contato com a musica dos “brancos” vir a
influenciar ou “descaracterizar” as praticas musicais indigenas tradicionais,
acreditamos na necessidade de se caracterizar e fundamentar cada caso observado,
considerando questdes de ordem mais complexa, como a observada por Tugny (2009)
em seu estudo sobre os canticos dos povos Maxakali em Minas Gerais, em que se
reconhece tais didlogos como intrinsecos a dindmica cultural destes povos (embora
numa dimensao distinta ao de seus repertérios musicais tradicionais), ao contrario de
constante objeto de “resisténcia” por parte dos mesmos:

(...) ndo faltam aptidées musicais aos Tikm{’ Un para adotarem as
musicas dos brancos. (...) Mas o que parece certo e que nos interessa
aqui é que essas musicas dos brancos fazem parte de um conjunto de
praticas de outra natureza entre os Tikmd’ dn (...). Mantiveram-nas
totalmente alheias ao universo dos cantos que lhes foram transmitidos
pelos seus yamiyxop, estes povos-espiritos. (TUGNY, 2009, p. 9)
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Observacgao semelhante fez Anthony Seeger sobre os Suya e seus contatos

interétnicos, sugerindo que em suas aproximagbes com outras sociedades,

demonstravam igual atitude a que os guiava nas interagdes com seus dominios

cosmoldgicos tradicionais, buscando incorporar cangdes e poderes (COELHO, 2007).

Assim concluindo este percurso historico, passamos, tomando-o como base, a

proposicao de alguns principios para uma abordagem atualizada das musicas

indigenas brasileiras nos processos de ensino:

1.

Relativizacdo das ferramentas e paradigmas musicais ocidentais como base
para o trabalho com as musicas indigenas no ensino: buscar recursos de
transcricdo das musicas para além do modelo classico ocidental, conforme as
necessidades de cada contexto; observar o “recalque do ruido”, evitando o uso
de categorias como “incapacidade” ou “defeito” para se referir aos materiais
estudados, que podem ser mais bem categorizados do ponto de vista da
‘riqueza” e do “efeito” sonoros que sao préprios da linguagem musical
trabalhada.

Abordagem das musicas e canticos indigenas na interacdo com as estruturas
sociais e culturais mais amplas em que se inscrevem: trabalhar as musicas na
interface com outras manifestagdes e linguagens inerentes a seu contexto de
realizagao (danga, expressao corporal, pintura, entre outros); trabalhar as
musicas conectadas as estruturas sistémicas e praticas espirituais e sociais
que as envolvem nas comunidades; observar sempre o carater interdisciplinar
do trabalho com as musicas indigenas.

Trabalho com as musicas sempre conectado a seus sujeitos: nunca perder de
vista a comunidade e os sujeitos historicos que as constituem — dancgas,
canticos e outros devem estar sempre conectados a pessoas e histérias;
considerar a politicidade inerente ao trabalho com acervos culturais indigenas,
incluindo as musicas.

Trabalho com as musicas indigenas em sua variedade: observar a diversidade
musical praticada em uma mesma etnia — musicas/canticos com diversas
matrizes, incluindo as n&o-indigenas; considerar fluxos sonoro-musicais

interétnicos e explorar materiais elaborados a partir de tais fluxos.
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Exploracdo das conexdes entre musicas indigenas e musicas populares
brasileiras: tratar as musicas indigenas no quadro mais amplo das “musicas
populares do Brasil”; “musica brasileira” ndo tida como unidade, mas como
mosaico de regimes sonoro-musicais em constante fluxo intercultural.
Utilizagdo de instrumentos musicais indigenas: adogado de instrumentos
musicais indigenas em substituicdo a instrumentos convencionais; adogéo de
instrumentos musicais indigenas associados a instrumentos convencionais;
producgao artesanal de instrumentos.

Exploracdo de materiais sonoro-musicais indigenas no ensino, face a
predominancia do trabalho com registros musicais ndo-indigenas cuja tematica
se refere ao universo indigena ou constituem reinterpretacbes de aspectos
sonoro-musicais das comunidades indigenas: incentivar os professores a
“colecionarem” seus préprios registros musicais indigenas, a partir de titulos
que podem facilmente ser obtidos no mercado, embora sejam pouco
divulgados pela midia e nos meios escolares, para utilizarem em seu trabalho
pedagaogico,

Inclusdo de musicos e mestres das comunidades indigenas como agentes nos
processos de ensino envolvendo as musicas e culturas indigenas: promover
intercambios com professores, musicos, grupos e produtores culturais
provenientes das comunidades indigenas através de oficinas, cursos e
workshops nas instituicbes de ensino; promover visitas de campo as
comunidades.

Compreendendo que o ensino sobre as musicas indigenas nao se restringe a

uma ou outra area especifica do conhecimento, e pode perpassar diferentes

contextos, disciplinas e conteudos na Educagao Basica, buscamos formular e elencar

critérios que pudessem servir de apoio a profissionais de diferentes areas ao abordar

o tema. Tais principios constituem, portanto, esbocos, no sentido de que podem ser

modificados, adaptados e aprimorados conforme a necessidade de cada contexto

educacional em que forem aplicados.

Com tais reflexdes, pretendemos contribuir para o educador que busca por um

repertério tedrico/metodolégico e uma experiéncia atualizados no contato com

tematicas voltadas as culturas indigenas, na reflexdo relativa a aplicagdo da Lei
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11.645/2008 em nossas redes de ensino. Para além da simples presenga de
conteudos relacionados aos povos indigenas nos curriculos da Educacao Basica e
Ensino Superior, é preciso fornecer ao docente uma formagdo que ultrapasse
interpretacdes cristalizadas e estigmatizadas acerca destes povos e de suas culturas,
€ que avancem na elaboracao e sedimentag¢ao de novos principios € métodos a partir
de uma abordagem critica do conhecimento historicamente acumulado sobre tais
tematicas.

Nesse contexto, a questdo musical necessita de destacada atencdo. Nao se
reduzindo a uma boa apreciagdo de formas, coloragdes e movimentos sonoros, 0
conhecimento elaborado nas praticas pedagdgicas sobre as musicas indigenas
brasileiras deve capacitar-nos ao saber ouvir e ao saber conhecer, para compreender,
o indio que nos interpela por “detras” do cantico, com a sua lingua, seu povo, sua terra
e seus caminhos; sua politica. Aliando isso a termos mais praticos, ressaltamos as
seguintes palavras de Coelho (2004), e com elas encerramos, por ora, nossas
consideragdes:

Mensagens musicais belissimas como as dos guarani, se tém muitas
vezes encontrado ouvidos abertos em diversos lugares — coisa que
nao se pode negar — tém tantas outras batido contra paredes
acusticamente isoladas. E, lembre-se de passagem, se eles tém
conseguido eventualmente abrir algumas brechas em sua busca de
articulagdes politicas, algo absolutamente fundamental — o territério —
lhes continua sendo sistematicamente negado. (COELHO, 2004, p.
158)
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