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RESUM O: Este artigo € parte constituinte de uma pesquisa de
mestrado que busca entender a importancia da imagem como
veiculo de comunicacdo e expressdo, que proporciona uma
multiplicidade de relacfes entre sujeitos, colaborando de muitas
formas para a construcdo de conhecimentos sobre arealidade e
sobre nds mesmos. Partindo da premissa de que as imagens
suscitam umaquantidade expressiva e complexade significados,
defendemos a idéia de que o professor necessita preparar-se
constantemente para compreendé-las como produtos culturais
e, portanto, simbdlicos do homem, que atua profissionalmente
na perspectiva de promover, na interagcdo com seus aunos, a
integracdo entre fazeres, interpretacdes significativas e
contextualizadas de imagens. Nesse sentido, concentramos
nossas reflexdes naleituradeimagens como um termo queintegra
dois conceitos — 0 de imagem e o de leitura “ que ao serem
compreendidos numaperspectivacriticae contextualizada, podem
constituir uma acéo educativa passivel de ser desenvolvida por
todo educador.

PALAVRAS-CHAVE: Imagem. Leitura Leituradeimagem. Préatica
educativa.



Desde os tempos mais remotos, as imagens tém sua
importancia como um dos produtos simbdlicos criados pelo
homem, destacando-se como um elemento fundamental no
processo de constitui¢do do ser humano.

Para comunicar expressies, idéias, sentimentos, informagdes
e experiéncias, ou sgja, parainteragir com o mundo a suavolta,
antesmesmo da criacdo dapal avraescrita, 0 homem criou imagens
gue simbolizavam asuamaneirade ol har, apropriar-se, apresentar
e representar elementos concretos ou abstratos da realidade,
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RESUMEN: Este articulo es parte constituyente de una
investigacion de maestria que busca entender laimportanciade
la imagen como vehiculo de comunicacion y expresion, que
proporciona una multiplicidad de relaciones entre sujetos,
colaborando de muchas formas para la construccion de
conocimientos sobrelarealidad y sobre uno mismo. Partiendo de
lapremisade quelasimégenes suscitan unacantidad expresivay
complejade significados, defendemos laidea de que el profesor
necesita prepararse constantemente para comprenderlas como
productos culturales y, por lo tanto, simbdlicos del hombre y,
consecuentemente, que actue profesionalmente en laperspectiva
de promover, en la interaccion con sus alumnos, la integracion
entre hechos, interpretaciones significativas y
contextualizar imagenes. En ese sentido, concentramos nuestras
reflexionesen lalecturadeimagenes como un término queintegra
dos conceptos — el de imagen y el de lectura — que al ser
comprendidos en una perspectiva critica y contextualizada,
pueden constituir unaaccion educativapasible de ser desarrollada
por todos los educadores.

PALABRASCLAVE: Imagen. Lectura Lecturadelaimagen. La
practica educativa.

constituindo, dessaforma, um sistema simbdlico visual.

No entanto, como todo produto humano que revela o modo
do homem ser e de ver 0 mundo, asimagens, principalmente na
atualidade, passaram a se organizar em sistemas simboélicos cada
vez mai s complexos e dindmicos, em fungdo dastransformacgdes
sociais, culturais e tecnoldgicas que ocorreram nas Ultimas
décadas.

Ao situar nosso olhar na contemporaneidade, encontramos
um contexto histérico-cultural constituido por umamultiplicidade



de imagens, que suscita infindaveis significados. Sejam as
imagens produzidas por meios eletronicos e de comunicagao,
artisticamente ou por instancias populares, elas sdo elementos
primordiais naformagdo da cultura; do sistema geral de formas
simbdlicas, que hoje pode ser entendido como uma das éreas
maisdindmicaseimprevisiveisdaatualidade (HALL, 1997).

Desse modo, a contemporaneidade oferece-nos tanto o
contato com umamultiplicidade deimagens, e, por meio delas, a
oportunidade de conhecer culturas e valores diversos, como
também, a necessidade de nos manter cientes dos valores e das
formas simbdlicas locais que nos constituem.

Nesse contexto, assim como as relagfes materiais e
econdmicas, as relagbes culturais podem encaminhar-se tanto
para um processo de alienacéo?, traduzido pela imitacdo e
consumo desenfreados de uma determinada estética, dos
model os de bel eza e dos mitos damidia (que vendem milhdesem
cosmeéticos, roupas, cirurgias plasticas, remédiosetc.), como para
a producdo de uma consciéncia cultural dos valores locais,
entendida como uma consciéncia que permite ao sujeito
reconhecer e identificar-se com os tracos culturais (materiais e
simbdlicos) do grupo social ao qual pertence.

Com isso, torna-se necessario buscar uma perspectiva que
permitacompreender amultiplicidade de conceitosevisualidades
gue constituem esse universo cultural que se materializa em
imagens, ampliando, assim, o olhar do sujeito sobre o mundo, de
tal forma que ele seja capaz de ler e interpretar imagens. Uma
perspectivaqueleve em consideracéo o modo como umaimagem

produz significados e sentidos paraquem aconstréi e paraquem
aaprecia.

E nesse sentido que aleitura deimagens? tem sido trabal hada
e transformada por professores de Arte brasileiros nos Gltimos
15 anos, como umaagdo que, inter-relacionadaao fazer pléstico e
a contextualizacdo da obra de arte, do artista e do espectador,
facilita, estimulaeampliao conhecimento em arte, bem como ao
universo de imagens produzidas além do ambito artistico
(BARBOSA, 2005).

Dessaforma, ao trabalhar com aleituradeimagens, o professor
pode mediar conhecimentos sobre diferentes lugares e tempos
da humanidade, possibilitando ao aluno conhecer valores de
outras culturas etambém analisar sua propriarealidade por meio
do desenvolvimento do pensamento e da percepcado estética.

No entanto, pararealizar essetrabal ho, é preciso que o professor
desenvolva em sua formagéo saberes e préticas nessa mesma
perspectiva, pois, como afirmaMartins (1996, p.35), “apedagogia
do olhar, pautada na arte e no ser smbdélico e social que aproduz,
se torna necessaria hoje na formagao de qual quer educador”.

Nesse sentido, e estendendo a necessidade do
desenvolvimento da agéo de ler imagensatodo profissional que
atua no campo educacional, consideramos primordia o estudo
dos conceitos de imagem e de leitura. Paratanto, ampliamos o
entendimento do termo “leitura de imagem” na perspectiva de
gue essaacdo sgjaum procedimento metodol 6gico que possibilite
olhar paraasimagens de formasignificativae condizente com o
tempo-espago educativo em que atuamos.

1 Tomando a obra de Hegel como referéncia, Marilena Chaui define que a alienag@o acontece “[...] quando 0 sujeito ndo se reconhece como produtor das obras
e como sujeito da histéria, mas toma as obras e a histéria como estranhas, exteriores, alheias a ele e que o dominam e perseguem”

(CHAUI, 1984, p.41).

2 Neste texto, o termo leitura de imagens é por nés adotado considerando que o professor de artes visuais/plésticas nem sempre trabalha em contato direto
com a obra de arte, ou seja, nem sempre trabalha em espagos de exposi¢éo (galerias, mostras ou museus) ou de produggo (atelié do artista), mas, em grande
parte trabalha com reprodugdes de obras de arte e outras imagens cotidianas. Dessa forma, entendemos que a palavra imagem contempla tanto a obra de arte,
como suas reproducdes mediadas por algum recurso audio-visual como xérox e video, além de outras imagens cotidianas produzidas fora do contexto das artes

visuais/plésticas.
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I niciamos nossa abordagem analisando o conceito deimagem
como elemento dalinguagem visual que, como todo elemento de
linguagem, € uma producdo humana passivel de compreensao,
passando, em seguida, ao conceito de leitura como forma de
interpretacdo dessaformade linguagem.

Segundo Joly (1996, p.17), 0 termo imagem suscita uma
diversidade de significac6es que sdo reflexo e produto da historia
da humanidade. Assim, “[...] aprendemos a associar ao termo
‘imagem’ nogdes complexas e contraditdrias, que vao dasabedoria
adiversdo, damobilidade ao movimento, dareligido adistracéo,
dailustracéo asemelhanca, dalinguagem asombra.” Dessaforma,
entendemos que anogao deimagem ndo € Unica, variaconforme
as relagOes que aimagem estabel ece com o contexto histérico e
cultural em quefoi produzida.

Essa complexidade do conceito de imagem manifesta-se,
também, no Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, sendo
compreendidacomo:

Imagem—[Dolat. Imaginare]. S. f. 1. Representaco gréfica, plastica
ou fotograficade pessoaou de objeto. 2. Restr. Representagdo plastica
da Divindade, de um santo, etc.: 3. Restr. Estampa, ger. pequena,
gue representaum assunto ou motivo religioso. 4. Fig. Pessoamuito
formosa. 5. Reprodugdo invertida, de pessoa ou de objeto, numa
superficie refletora ou refletidora. 6. Representacdo dinamica,
cinematografica ou televisionada, de pessoa, animal, objeto, cena,
etc. 7. Representagdo exata ou anal dgica de um ser, de uma coisa,
copia 8. Aquilo que evocauma determinada coisa, por ter semelhanca
ou relacdo simbdlica; simbolo. 9. Representagdo mental de um objeto,
de uma impressdo, etc; lembranca, recordacdo. 10. Produto da
imaginagdo, consciente ou inconsciente; visdo. 11. Manifestagdo

sensivel do abstrato ou do invisivel. 12. Met&fora: imagem gasta,
banal (FERREIRA,1999, p.1077).

Com base na recorréncia do termo representacéo nas
defini¢gdes de imagem encontradas, faremos uma andlise dos
conceitos relacionados atal termo e a agéo de representar.

Segundo o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa,
representacdo, que vem do latim representatione, significa“ato
ou efeito derepresentar (se)” (FERREIRA, 1999, p.1747), isto éa
representacdo remete a capacidade humana de reproduzir,
descrever efigurar por meio deformas simbdlicas, aquilo que se
apreende concretamente pelos sentidos, pelo pensamento, pela
imaginagdo e pelamemodria, enfim, naculturaem que sevive.

Fundamentados na Semiética®, Santaella e N6th (1999)
argumentam que o conceito de representacdo esta etimoldgica e
historicamente relacionado ao conceito de signo e consideram
também um conceito-chave paraacompreensio daimagem. Assim,
entendemos a imagem como um produto simbdélico, resultado da
criagdo humana, quetem afuncdo de evocar, derepresentar visual
ou mental mente elementos do mundo vivenciado, buscando apre-
sentar o papel e as atribui¢des desses €l ementos, sejam eles concre-
tos ou abstratos, parecidos ou ndo, com suas referéncias reais.

Utilizando aterminol ogiada Semiética, porém sem entrar nas
especificidades de suas analises, podemos dizer que a imagem
comporta-se como um signo pertencente ao sistemadalinguagem
visual, umavez que, ao figurar umacoisa(objeto ouidéia), revela
suas caracteristicas, comunicando e expressando umamensagem,
um conhecimento sobre a cultura a que pertence, equivalendo a
umaferramentadalinguagem visual utilizadaparafazer amediacao
entre o homem e o préprio mundo.

3“A Semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigagdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constitui¢ao
de todo e qualquer fendbmeno como fendmeno de producéo de significacdo e sentido [...] O que se busca descrever e analisar nos fendmenos € a sua

constituicdo como linguagem” (SANTAELLA, 1983, p.13-14).
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A representacdo, portanto, tem um carater interpretativo e ssmbdlico.
Suaformasimbdlicaexteriorizasignificacdes. Diante darealidade,
pelo crivo de sua propria experiéncia, 0 homem avido por buscar e
atribuir significado & prépria vida re-apresenta, simboliza, da
significado ao que vé, sente e pensa (MARTINS, 1996, p.28).

Além da mensagem objetiva que podemos perceber,
reconhecer e descrever, existe na imagem uma mensagem
simbdlica, vinculada a sociedade, ahistoria, aideologiade quem
aproduz e de quem a vé, o que retrata um universo simbdlico,
favorecendo a construgdo de significados, conhecimentos e
valores, sendo que sua diversidade de temas oferece espago
para areorganizagdo e a reconstrucdo de conceitos.

Do mesmo modo que aspalavras, “[...] asimagensnéo sao as
coisas que representam, elas se servem das coisas parafalar de
outra coisa’ (JOLY, 1996, p.84). Ndo sdo uma reproducdo da
realidade, mas umarepresentacdo carregada do olhar de quem a
construiu. Podem ser lidas, ndo apenas pela decifracdo dos
codigos dagraméticavisual (linhas, cores, formas, texturas), mas
por meio da subjetividade, o que Ihes da um sentido singular e
plural a0 mesmo tempo.

Asimagensretidas nas paredes dacavernarevelam um conhecimento
gue 0 homem construiu daguele mundo. Paraisso, o artistateve de
criar além da realidade imediata um mundo outro, de imagens de
animais selvagens. Nesse ato criador, apropriou-se simbolicamente
daguele mundo, capturando na representacdo visual algo que era
dos animais selvagens, dando-lhes novos significados em formas
simbolicas. Nacriagéo, o artistatornou conhecido e compreensivel

ndo soO para ele criador daimagem, mas para todos do grupo, que
depois olhavam, o mistério dos animais que cagava e aos quais sua
vida estavaligada (MARTINS, 1998, p. 34-35).

Dessaforma, paraconhecer, explicar, compreender e atribuir

significado as imagens é necessario entender os métodos e
técnicas utilizados pelo homem para produzi-las, anadisélas e
interpreté-las, enfim, 1&-las.

Formulados com base em diferentes periodos historicos,
abordagens tedricas, autores e areas de conhecimento, esses
métodos que medeiam a maneira do homem olhar e interpretar
imagens, ao longo da histéria, refletem modos de conhecer o
mundo em que vieram sendo tomados como referéncias pelo
homem, principal mente nas culturas ocidentais.

Entre os vérios métodos criados pelo homem para melhor
compreender a linguagem visual, podemos citar os métodos
Formalista, Sociolégico, Iconoldgico e Estruturalista como
fundamentais para a andlise e interpretagdo de imagens.
Desenvolvidos a partir do século XVII1, no ambito dahistériae
dacriticade arte, esses métodos tém servido de base paraanalises
einterpretacGes em que aimagem é objeto de estudo (ARGAN,
1995).

Sem nos atermos com mais profundidade as especificidades
de cada um desses métodos, é necessario conhecé-los para
compreendermos que o modo como olhamos para as imagens
sdo mediados por pensamentos e teorias formulados em
diferentes contextos e campos de conhecimento, como afilosofia,
asociologia, apsicologiaealingtistica.

Dessaforma, podemos considerar que os métodos de andlise
einterpretaco deimagens variam entre conceder maior ou menor
preponderanciaao intérprete, aimagem ou ao contexto, conforme
0 momento histdrico e avisio de mundo vigente.

Alguns métodos dao maior importancia ao papel do observador,
concebendo-o como criador de realidade; outros, considerando a
impossibilidade do significado literal, orientam em diregcdo aanalise
das relagdes de dependéncia em funcéo do contexto. E ha ainda os
quefavorecem o respeito aobjetividade do observavel (BARBOSA,
1998, p.47).
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Desse modo, compreendemos que al guns métodos sdo mais
ou menos utilizados, dependendo do contexto em que aimagem
fol construida e de quem ainterpreta. Como nos esclarece Berger
(1982, p.22), “aquilo que se vé depende de onde nos situamos e
guando. O que apreendemos pela visdo é fun¢do da nossa
pOsi¢a0 no tempo e no espaco”.

Isso mostra que a compreensdo que temos de uma imagem
depende de nossa inser¢do num tempo-espaco, num contexto
histérico-cultural com o qual interagimos, repercutindo, assim,
no modo mais ativo ou passivo com que nosso ol har serelaciona
com asimagens.

Assim, nosso olhar, frente as imagens, depende de
conhecimentos que temos sobre a linguagem visua e daforma
como esta € estruturada como sistema simbélico de uma
sociedade, ou sgja, nossa atitude diante das imagens relaciona-
se com a cultura vigente no meio em que elas foram criadas e,
também, com o contexto histérico-cultural em que nossituamos.
Podemaos constatar que, ao longo da histéria, produtos humanos,
apropriaculturae métodos de andlise deimagensforam utilizados
como forma de poder de uns sobre outros e de manutencdo da
ordem edahegemoniasocial*. Nesse sentido, aatitude maisativa
Oou mais passiva de nosso olhar participa da conquista e
manutencdo do poder instituido por algumas sociedades, além
disso, como um dos elementos que pode configurar umaruptura
de poderes instituidos por meio da “desalienacdo” dos homens.

Dessa forma, direcionamos nosso olhar para a andlise do
conceito deleitura, entendendo-o como umaagéo deinterpretar
gue desenvolvemos para nos relacionar com os elementos
simbdlicosdalinguagem visual.

De acordo com o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa
(FERREIRA,1999, p.1198), leitura vem do latim lectura, que
significa“ 1. Atoou efeitodeler. 2. Artedeler. 3. Habito deler. 4.
Aquiloqueselé. 5. O que seléconsiderado em conjunto. 6. Arte
ou modo de interpretar e fixar um texto de autor, segundo
determinado critério”.

Voltando nossa atencdo para a definicdo do verbo ler,
verificamos que eletem como sinénimos os verbos perceber “[...]
(sinais, signos, mensagem) com a vista ou com o tato,
compreendendo-lhes o significado”; observar “[...] (algo, ou
certos sinais, caracteristicas, etc.), percebendo, intuindo ou
deduzindo asignificag@o” e decifrar ouinterpretar “[...] o sentido
de’ (FERREIRA, 1999, p.1203).

Desses sinbnimos, destacamos o verbo interpretar® e
exploramos 0 conceito de interpretacdo que, pelas defini¢des
encontradasno DicionarioAurélio (FERREIRA,1999), pode ser
entendido como ajuncéo do sufixointer que significa“‘ posi¢ao
intermediarid’; ‘reciprocidade’; interagdo” (FERREIRA, 1999, p.
1123), com o elemento complementar Preter “[dolat. Praeter, ‘dém
de'] El. Comp. =‘quevai alémdg , ‘ quetranscende’” (FERREIRA,
1999, p. 1635), e que se completacom aagdo como

1. ato ou efeito de agir, de atuar; atuagdo, ato, efeito, obra. 2.
Manifestacdo deumaforca, deumaenergia, deum agente. 3. Maneira
€Omo um corpo, um agente, atua sobre outro; efeito. 4. Capacidade
de mover-se, de agir. 5. Movimento, funcionamento. 6. Modo de
proceder; comportamento, atitude. 7. exercicio de forca. Do poder
defazer algumacoisa. 8. Influéncia (sobre alguém ou alguma coisa)
[...] 16. Et. Atividade responsavel de um sujeito; realizacio de uma

4 “Este fendmeno da conservagdo da validade das idéias e valores dos dominantes, mesmo quando se percebe a dominagdo e mesmo quando se luta contra a
classe dominante mantendo sua ideologia, € que Gramsci denomina de hegemonia. Uma classe € hegemodnica ndo s6 porque detém a propriedade dos meios
de produgéo e o poder do Estado (isto €, o controle juridico, politico e policial da sociedade), mas ela é hegemonica sobretudo porque suas idéias e valores
s#o dominantes, e mantidos pelos dominados até mesmo quando lutam contra essa dominaggo” (CHAUI, 1984, p.110).

5 Grifos nossos.
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vontade que se presume livre e consciente. 17. Filos. Processo que
decorre da natureza e da vontade de um ser, 0 agente, e de que
resultacriagdo ou modificacdo darealidade (FERREIRA, 1999, p.24).

Portanto, compreendemos a leitura de imagens como uma
forma de interpretacéo de imagens; como uma agdo consciente
de um sujeito cujo olhar ativo permite interagir com o mundo
visivel, conferindo-lhe significados e transcendendo-o no sentido
deromper com asuperficididadedavisdoimediata (ol har alienado)
e aprofundar o didlogo com o contexto histérico-cultural em que
vive.

Como comenta Certeau (1996, p.50), ao analisar arelagéo do
homem comum com avidacotidiana, “aleituraintroduz portanto
uma ‘arte’ que ndo é passividade.” Comparando-a a arte de
conversar, esse autor situaaleitura como uma pratica cotidiana
transformadora, em que se entrelagam vérias posi¢oes que
instauram “[...] umtecido oral sem proprietariosindividuais, onde
as criacbes de uma comunicagdo ndo pertencem a ninguém”
(CERTEAU, 1996, p. 50).

Nesse sentido, compreendemos que, ao ler uma imagem,
podemos estuda-lana préticadalinguagem e nainteragéo com o
outro; na perspectiva daleitura como umaagdo que se converte
em“conversa’ com aimagem, naqual aidentidade, aexpressdo
individual e a subjetividade sdo consideradas numa dimensdo
partilhada e social, e a emocgédo e a resposta estética sdo
incorporadas ao ambiente cultural e natural dos leitores,
possibilitando, dessa maneira, o dialogo entre 0 que vemos e 0
gue pensamos.

No entanto, essa atitude ativa do olhar necessita de uma
referéncia que oriente a leitura das imagens, para que esta sgja
entendida como uma experiéncia transformadora e também
formadora

Como aponta L arrosa (1995, p.18, tradugdo nossa),

[...] paraque aleituraresulte em formacéo, é necessario que haja
umarelacdo intimaentre o texto [imagens|® e asubjetividade. E essa
relac8o poderia pensar-se como experiéncia, ainda que entendendo
experiéncia de um modo particular. A experiéncia seria 0 que nos
passa. N80 0 que passa, Sendo 0 que nos passa.

Portanto, a experiéncia de ler imagens pode ser considerada
uma prética transformadora que, ao atravessar-nos, propicia a
construgdo de um olhar critico em relagéo a nés mesmos, para
contextos, tempos e espacos diversos com os quais interagimos
e, assim, produzir subjetividades, relacdes sociais, culturais e
histéricas.

Nesse ponto, o enfoque histérico-cultural apresenta-se como
visdo critica que proporciona o entendimento do sujeito e da
subjetividade como categorias que fundamentam a experiéncia
da leitura das imagens, colaborando com a construgéo de uma
interpretacdo significativa.

A teoriadasubjetividade formuladapor Rey (2001, p.185) se
apresenta como

[...] um model o tedrico que possibilite compreender em suas tensdes,
contradi¢Oes, inter-relagdes e configurages, um conjunto de
processos e operagdes diferentes, em que umas constituem as outras
e sdo constituidas por aguel as em diferentes contextos da acéo do
sujeito e do desenvolvimento do sistemageral em que seimplicam.

Ao definir a subjetividade como um sistema dentro do qual
as unidades mantém relagdes que integram o pensamento do
sujeito, suas emocdes e vivéncias, configurando uma
multiplicidade de sentidos, Rey (2001) enfatizaaimportanciada

6 Acréscimos nossos.
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idéia anteriormente apresentada por Vygotsky (2001), de
compreensao da unidade dialética entre individuo e sociedade
como a “chave” para o entendimento do sistema complexo em
gue asformas de organizagdo, tanto do social, como do individual
gue se atravessam permanentemente.

Por essa perspectiva, podemos avancar na compreenséo do
sujeito que se consgtitui na plenitude e complexidade de suas
acoes e relagdes, como sujeito de pensamento, linguagem e
emocao. Sujeito que participaativae criativamente do processo
histérico, como co-autor num sistema que incorporaaemogao e
ointelecto naprodugéo de sentido (REY, 2001).

Assim, entendemos que, para ler uma imagem, ndo basta
apenas um conhecimento técnico ou histérico dos codigos que a
compdem, mas € necessario possuir também um conhecimento
dos aspectos subjetivos e dos ecos de outras narrativas
envolvidos nessa leitura. Nesse sentido, é importante
conhecermos os métodos de andlise criados pelo homem para
interpretar imagens, mas éimportante também termosumaatitude
ativa e de busca constante pela ampliagcdo de nosso vocabulario
verbal evisual.

Nessa perspectiva, aleiturade umaimagem distingue-se do
reconhecimento puro e simples da descri¢do paraimprimir uma
interpretacdo ancorada no saber cultural e histérico de quem a
realiza e, portanto, pode variar, orientar-se para significagdes
diversas, umavez que“[...] o olhar do individuo sobre o mundo,
olhar que ndo envolve s6 a visao, mas cada particula de sua
individualidade, esta profundamente colado a suahistéria, asua
cultura, ao seu tempo e ao seu momento especifico de vida’
(MARTINS, 1996, p.25).

Isso implica uma mudancga na educacdo; a aquisicdo do
conhecimento passaaser buscada por meio do desenvolvimento
de uma atitude exploratéria e ativa do aluno, valorizando suas
leituras de mundo eaformacomo internalizaamultiplicidade de
valores que o circunda.
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Por esse ponto de vista, aleituradaimagem

[...] pode setornar um momento privilegiado para o exercicio deum
espirito critico que, consciente dahistériadarepresentagao visual na
qual elaseinscreve, assim como suarelatividade, podera delatirar a
energiade umainterpretaggo criativa (JOLY, 1996, p.135-136).

Ao interpretar uma imagem, podemos compreender as
significactes que ela provoca numa determinada circunstancia,
tempo e espaco, fazendo conexdes com outros eventos e objetos
davida. Dessaforma, aleitura daimagem adquire uma funcdo
educativa, porquanto “[...] o contato com aimagem, traduzidaem
forma, luz, sombra, cor, volume, textura e significado, age
decisivamente nesse processo de construgéo de conhecimento”
(PORTELA, 2002, p.129).

Além disso, aimagem é parte constituinte de umalinguagem
especifica e heterogénea, que se distingue do mundo real por
mei 0 de signos particulares pel os quai s propde umarepresentacdo
darealidade que ndo se esgotanela e deve ser compreendidaem
seus fundamentos, como garantia de liberdade intelectual.

Diante disso, concordamos com Portela (2002), quando afirma
gue compreender o papel daimagem como el emento essencial da
linguagem visual utilizada ndo somente pela arte, mas também
pelos meios tecnoldgicos que envolvem nosso olhar, oferece
uma possi bilidade de desenvolver a capacidade de construgéo e
transformag&o do conhecimento, convergindo para umarelacéo
dialética entre os sujeitos e as diversas informagdes visuais
presentes no seu cotidiano.

Por isso defendemos a idéia de que o professor necessita
preparar-se constantemente para compreender as imagens como
produtos culturais e, portanto, simbdlicos do homem, que
conseglientemente ensine na perspectiva de promover, na
interac&o com seus alunos, aintegracdo entre fazeres educativos,
interpretacdes significativas e contextualizadas de imagens.



Para tanto, procuramos esclarecer o papel daimagem como Enfim, acreditamos que a préticadaleituradeimagens como

um elemento constitutivo dalinguagem visual, cujainterpretagdo acao educativa constante e fundamentada possibilitaainteracéo
e compreensao revelam modos de ver, de relacionar-se com a significativa dos sujeitos com a linguagem visual, de forma a
realidade, e também de produzi-la, contribuindo assim, desenvolver ndo somente o pensamento artistico e estético, mas
ef etivamente com o processo de construcéo de conhecimentos e também o pensamento critico, ampliando os did ogos com outros
atribuicdo de sentidos a0 mundo em que vivemos. sujeitos e outras imagens.
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