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RESUM O: A arte, em sua amplitude e liberdade de leituras, &
entendidapor alguns como espaco delivre fazer de um processo
descompromissado com o saber organizado, €, portanto, néo é
necessario um professor especialista. Contrarios a essa
concepgdn, NOSs propusemos a investigar a constituicéo de
professoras de Arte, buscando compreender suas vivéncias e
experiéncias. Assim, pretendemos investigar como as
professoras aprenderam a trabalhar, se constituindo como
professoras de Arte, quais saberes possuem e como sao
articulados na prética docente. Esses elementos foram foco da
pesquisa realizada em 2004/2005 no Programa de Mestrado da
Facul dade de Educacao da Universidade Federal de Uberlandia.
Entrevistamos e pesquisamos 0s depoimentos de quatro
professoras da rede municipal de Ensino comprometidas com o
grupo de estudosdadreadeArteno CEMEPE “ Centro Municipal
de Projetos Educacionais Julieta Diniz. A metodologia, que
consideramos pertinente paraestainvestigacdo, € ahistoriaoral
tematica por nos possibilitar dar voz as professoras, que por
meio da técnica de entrevista e dos relatos autobiogréficos,
revelam suas experiéncias com aarte nainfancia, nos cursos de
formagdo e na docéncia. As participantes ndo se constituem
como objeto de estudo, mas parceiras de conversas e did 0gos.
Trazemos da investigag&o inicial o eixo que se refere ao
envolvimento da arte na infancia das professoras, procurando
compreender sua origem. Consequientemente refletir sobre os
primeiros contatos formaiscom o ensino deArte naescolabésica
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ABSTRACT: TheArtinitsenlargement and freedom of reading,
it's understood by some people as a free doing space, an out of
sense of commitment with organized knowledge and therefore,
it doesn’t need aspecialist teacher. Opposing to this assumption
we proposeto investigate the vocational training of Art teachers
searching to understand their background knowledge and
experiences. The research was done in 2004/2005 with the
participation of four teachers from the public school system
committed with the study group especially in Art subject, at
“CEMEPE“ Centro Municipal de Projetos Educacionais Julieta
Diniz.” Consequently we intend to investigate how the teachers
havelearnt to work specializing themselvesasArt teachers, which
information they own and how thisisused in practical teaching.
TheArtisasubject recently legalized in academic record andit’s
still in val orization phasefor the school and scientific community.
Those who took part in the research process selected an
intersticial space in continuous formation as an exchange of
practice and living experiences, when all practical knowledge
and debating in theory-methodological are discussed. The
methodology considered relevant to this investigation it's a
subject matter in oral history by possibility chance of speaking
for the teachers, that using interview technique and
autobiographic records revealed their experiences in Art in
childhood, at graduation and teaching practice. These teachers
involved are not study subject but partners of conversation and
dialogue. We bring of theinitia inquiry the axle that mentions
the envolvement to it of the art in the infancy of the teachers
looking for to understand its origin. Consequently to reflect on
the first formal contacts with the education of Art in the basic
school.

KEYWORDS: Art in childhood. Art and education. Teaching
formation.



A constituicio de professoras: olharessobreainfancia

Nada havia de mais prestante em nés
sendo ainfancia. O mundo comegavaali.
(BARROS, 2006)

No olhar de crianganéo hamesmo nadade mais* prestante” do
gue viver intensamente ainfancia. O poeta se torna sabio, avida
comegadli, nas primeiras experiéncias de sever eviver o mundo.

Pensando por essetempo “prestante” evidenciado pel o poeta,
optamos por revisitar as memorias de professoras de Arte! sobre
esse momento impar do encontro dainfanciaedaarte. Memérias
“ faladas construidas no inicio da pesquisa sobre a Constituicao
de Professoras de Arte, realizada no periodo de 2004/2005, no
Programa de Mestrado da Faculdade de Educacédo da
Universidade Federal de Uberlandia.

O presente texto pretende aprofundar a andlise dos eixos
apontados na dissertacéo? realizada por esta pesquisadora,
redirecionando a discusséo para os saberes da inféncia e a
vivéncia na escola basica como elementos indispensaveis na
constitui¢do de professores.

A pesquisa desenvolveu-se com a participacdo de quatro
professoras de Arte darede municipal de ensino que participam
do grupo de estudo de Arte darede municipal de Uberlandia. As
professoras séo docentes com tempo de formacéo e pratica
pedagdgicavariaveis, dlgumaslecionam, exclusivamente, narede
municipal e outras tém duplajornada nas escolas publicas e na
rede particular de ensino.

A escolha de apenas mulheres deu-se por ser o grupo de
docentes, em sua maioria, do sexo feminino e porque a
disponibilidade de participaco dos homens na pesguisa era
invidvel parao momento. Seus nomes foram substituidos, neste
texto, por nomes de artistas plasticas brasileiras®, desegjando
respeitar a privacidade das professoras.

Mediante a formagéo do grupo, tornou-se necessario
reconstruir historicamente a trajetdria dessas professoras,
procurando contextualizar einvestigar ahistoriapessoal devida
para compreender como se constituiram professores de Arte;
como estabeleciam relagfes entre si; quais experiéncias de
formacdo e agdo pedagdgica tiveram e como vivenciaram as
relagdes no espago da escola.

No texto que horaapresentamos, refletimosinicialmente sobre
as idéias refutadas por Dworecki (1998, p. 19) com relacdo ao
discurso do senso comum que teima em afirmar “que fazer arte
decorre de um dom. Coisa ingtintiva, intuitiva’. Trazemos, da
investigacdoinicial, o eixo que serefere ao envolvimento daarte
nainfanciadas professoras, procurando compreender suaorigem,
e conseqiientemente, refletir sobre os primeiros contatosformais
com o ensino deArte naescolabasicae no periodo dagraduacao,
incluindo as relag6es com os mediadores ou facilitadores desse
processo de aprendizagem. Nessa trajetéria de aprendiz, o
individuo se constitui artista? Quais linguagens os professores
de Arte vivenciaram na infancia? A arte € umdom ou uma area
de conhecimento com linguagem e contelidos préprios?

Tardif (2002) aponta os saberes docentes como temporais,
sendo o tempo fator importante paraacompreensdo dos sujeitos.

 E importante lembrar que nos referimos a arte em mintscula representando a idéia de producéo artistica de maneira geral e Arte, em mailscula, para a area

ou disciplina de Arte.

2 BRAGA, Beloni Cacique. Meus dias, nossos dias ... 0 desvelar das linhas: constituicdo e saberes de professoras de arte. 2005.103 f. Dissertacéo (Mestrado
em Educagdo) — Faculdade de Educagéo Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2005.

3 Fayga, Anita, Lygia e Tarsila sdo artistas plasticas com produgéo poética significativa no cenério nacional. No texto usamos seus nomes, ndo apenas como
pseudénimos das professoras investigadas, mas como forma de homenagem e valorizagéo da arte.
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Entendemos que as marcas do tempo tornam-se fundamentais na
formacdo docente e sd0 reveladas através da reconstrugdo e da
memodriado professor.

Optamos pela pesquisa qualitativa, sustentados pelas idéias
de Bodgan e Biklen (1994, p. 51) ao afirmarem que “[...] os
investigadores qualitativos estabelecem estratégias e
procedimentos que |hes permitam tomar em consideragcdo as
experiéncias do ponto de vista do informador”.

A metodologiada histéria oral temética vem ao encontro da
necessidade de compreenséo da especificidade dos profissionais
gue sededicam ao ensino deArte e daformacomo se constituiram
professores. A partir dessa perspectiva e dos estudos que
abordam avidade professores desenvolvidos por Fonseca (1997)
eGoodson (1992), consideramos o uso da histériaoral teméticaa
estratégia metodol 6gica mais pertinente.

Utilizando a histéria oral, constatamos que a memoria é
fundamental paraconfirmar o presentee, referindo-sealembranca,
EcléaBos (1994, p. 55) avécomo“[...] umaimaginagao construida
pelos materiai s que estdo, agora, a nossadisposi¢ao, no conjunto
de representacfes que povoam nossa consciéncia atual”.

Procuramos os significados e representacdes das professoras,
assim, iniciamos as andlises com base nas primeiras experiéncias
com aarte como fazer ainda descompromissado dainfancia.

Asprimeirasexperiénciascom aarte
A influénciamaternaem atividadesmanuaise/ou artisticas
Ao abordar sobre o desenho infantil, Méredieu* (1974, p. 3)

afirmaque*[...] omeio em queacriangasedesenvolve €0 universo
adulto, e esse universo age sobre eladamesmamaneiraque todo

contexto social, condicionando-a ou alienando-a’.

Percebe-se, pois, que aconvivéncianafamilia, influenciada
especialmente pela visdo materna, possibilitou as professoras o
envolvimento com atividades manuais e/ou artisticas no periodo
dainfancia. E importante destacar que as méaes orientavam suas
filhas baseando-se em suas experiéncias pessoais, vivenciadas
com afetividade. Assim, amée é apresentada como model o aser
admirado eimitado. A presenca da mée como incentivadora das
préticas artisticas € marcante navida das professoras no periodo
da infaéncia, contribuindo para o condicionamento de fazeres
artisticos, técnicos e metédicos, ou favorecendo alivre expressao.

Tardif (2002) apresentaafamiliae o ambiente de vidacomo
fontes sociais de aguisi¢do dos saberes que sdo integrados ao
trabalho docente pelahistériade vidae pelasocializagdo primaria.
Optamos, entdo, por analisar os depoimentos das professoras
sobre as primeiras experiéncias com a arte, considerando a
importanciadafamilia, apresentada por esse tedrico, como fonte
inicial de aquisicao de saberes.

Encontramos no relato de Tarsila a importancia da familia,
guando elareconheceter nacompanhiadamée umaestimul acéo
atravésde materiai s ndo convencionaisno ensino deArte. Tecidos
gue lhe chamaram a atencdo por meio de um elemento da
linguagem visual: acor. “ E eu lembro que a minha mée costurava
para a gente, entdo eu estava sempre mexendo com retalhos,
trabalhando comas coresdosretalhos’ (Tarsila, 21/01/2004).

A formagdo escolar da mée de Anita, em uma instituicéo
tradicional, permitiram o contato com desenhos guardados e que
despertavam o desejo dela por fazer arte:

Em casa a minha mde gostava muito de desenho. Ela tinha tido uma
formacéo na escola de freirastambém, etinha aula de desenho. Ela

4 Em seus estudos, Florence Méredieu discute sobre o desenho infantil e sua relagdo com a Arte. Apresenta embasamento tedrico para a compreensdo do

desenho da crianga e seus estagios de desenvolvimento.
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tinha alguns desenhos guar dados, ent&o eu ficava muito encantada
comaquilo e eu queria fazer o curso de pintura emtela (Anita, 13/
01/2004).

A presenca da mde, como mediadora no processo de
aprendizagem e incentivo ao fazer artistico na vida de Fayga,
ocorreu no periodo dainfanciade maneirabem significativa. “ A
minha mae comprava gibis ensinava a gente a copiar 0s
desenhos do gibi...achava que a gente tinha que saber
desenhar” ( Fayger).

Diferentemente das outras professoras, € interessante

perceber no relato a seguir a auséncia da figura materna nos
primeiros contatos com a arte. Lygiaidentificou ainfluéncia da
televisio e o convivio com o irmao no despertar paraaimagem,
interesse desconectado de um fazer arte, masligado aleiturada
imagem, um processo de encantamento. A ausénciadacriagéo e
a manipulacdo de materiais estdo clara em sua fala. “Entéo a
gente transportava as brincadeiras, as coisas que a gente via
na televisio, os personagens e tal para as nossas brincadeiras
emcasa ... da imagem de propaganda, televisiva, da imagem
fabricada” (Lygia, 24/01/2004).
Os depoimentos das professoras redirecionam nossos olhares
para a contribuicdo dafamiliacomo fonte socia de aquisicéo de
saberes docentes, paraaimportanciada mae naformacdo dessas
professoras, inclusive por ser ela, muitas vezes, a pessoa mais
préximaaté o periodo escolar.

Conscientes que essainvestigagdo ndo se propde a discussao
sobre género, destacamos a contribui ¢&o rel evante damée nesse
processo de formagé@o docente que ocorre desde a infancia,
permeado pelas crencas, valores e escol has da figurafeminina.

Oliveira (2000, p. 171) aponta que 0 magistério torna-se
sinénimo de trabalho feminino, considerando a associagéo as

caracteristicas “tipicamente femininas’, ou segja, de doagao,
afetividade, paciéncia, minuciosidade.

As experiéncias das professoras participantes desta
investigacdo demonstram que afeminilizagdo dadocénciatornou-
se natural para o desempenho na érea de Arte. A fungdo que a
mulher-mae exerce nafamilia é redirecionada paraadocénciapor
meio da fala ja declarada por Tarsila e Fayga, no inicio de sua
trgjetoria

[...] ndo tenho experiéncia e controle de sala de aula, eu sou meio
méezona, na hora (Tarsila, 21/01/2004).

Eu dava aula para o maternal. Eu me lembro muito bem que a
minha professora virou paramimefalouassim*[...] vocétemque
pensar uma coisa, vocé é professora desses alunos, vocé ndo é mae
deles’. Isso foi uma coisa que ficou na minha cabeca ha muito
tempo[...]: queeu ndo podia ser mée desses alunos. Mas eu ficava
ainda meio que questionando como ndo ser mée se as criangas
ainda necessitam de uma coisa mais proxima? (Fayga 22/01/2004).

Percebemos que, asfungdes e sentimentos de mée se misturam
a posicdo de professora, de maneira que as necessidades de
atencdo e carinho, indispensaveis aos filhos, sdo transferidas
para os alunos.

Tempodainfancia: asprimeiraslinguagens

Desde pequena, a crianga é estimulada por brinquedos e
pendurical hos que sdo sedutores pelas cores, formas e texturas.
Os primeiros contatosinformais com os elementos dalinguagem
plasticajaacontecem durante as muitas brincadeirasinfantis. No
espaco da escola, as criangas experimentam um repertério de
atividades e propostas j& conhecidas com as quais as criangas se

5 Apenas essa informagdo tem como fonte o relato autobiogréfico escrito pela professora; as outras citagdes tém como fonte as entrevistas gravadas.
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identificam mais. Dentre elas, encontram-se o desenho, apintura
eamodelagem.

Contudo, uma analise mais aprofundada sobre a influéncia
dessas primeiras linguagens na construcdo da identidade e dos
saberes das professoras, assim como na dindmica da sala de
aula, merece umainvestigacao futura.

Ao discutir sobre a constitui¢éo e asimagens de professores,
Cattani (1997, p. 34) reportaidéias com as quais compartilhamos:

As concepgdes sobre as préticas docentes ndo se formam apartir do
momento em que os al unos e professores entram em contato com as
teorias pedagdgicas, mas se encontram enraizadas em contextos e
histérias individuais que antecedem até mesmo, a entrada deles na
escola, estendendo-se a partir dai por todo percurso escolar e
profissional.

Tal influéncia é percebida na fala de Tarsila que teve uma
infanciano interior e brincavade modelagem com o barro. Depois
de prontos, alguns objetos serviriam para as brincadeiras nas
guais ela e as outras criangas representariam papéis do mundo
adulto. Mundo vivido de maneira lUdica e prazerosa na
tranquilidade do interior.

Como linguagem, amodel agem é muito utilizadanaescola, e
muitas vezes por exigéncia dos proprios alunos. Depois ela
menciona sua iniciagdo em uma atividade t&o incentivada pela
mae*“ apintura: “[...] comecei apintar guardanapo” (Tarsila, 21/
01/2005).

Anita também aprendeu a pintar, mas teve como suporte a
telaeum ensino formalizado no atelié, que é rememorado por ela
como asuainiciacdo aArte “[...] eu acho que foi esse primeiro
contato, foi esse curso de pinturaemtela” (Anita, 13/01/2004).

A pinturaem guardanapos, entendidano ensino de arte como
uso de uma técnica, se enquadra na categoria artesanato, por
muito tempo desval orizado como um fazer menor por algunsarte-
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educadores “ fato percebido na fala de Lygia ao explicar seu
pegueno contato com aArte naescola: “[...] as minhas aulas de
Arte também foram aquelas coisas assim de artesanato e era
uma coisa queeu abominava”’ (Lygia, 24/01/2005).

Recentemente, ainda acreditava-se que abordar sobre o
artesanato sO era concebivel aos professores cuja linha
pedagdgica se enquadrasse no ensino tradicional. DiscussOes
atuaisretratam o artesanato como arte popular, visto pelo prisma
dapluralidade cultural ou multiculturalismo.

Ja o desenho, linguagem familiar no universo infantil,
geralmente é escol hido pel as criangas pelafacilidade de aquisicéo
dos meios e suportes para sua realizagdo. Os pais procuram ter
em méaos | &pis e papel para os filhos se entreterem em locaisem
gue a quietude é necessaria. O contato com o |4pis e o papel foi
para Fayga uma possibilidade de passatempo num periodo de
suavidaem que estava doente e ficava af astada das brincadeiras
derua.

Simultaneamente ao desenho, o teatro foi outra linguagem
gue ela experimentou em sua infancia e que de certa forma
incorpora em seu jeito de ser e no exercicio da docéncia “[...]
passava o final de semana, férias inteiras s6 desenhando,
desenhando, desenhando. [...] a gente juntava na casa do meu
avo e entdo um dos brinquedos era o teatro” (Fayga, 22/01/
2004).

A maioria das criangas opta pel o desenho como maneira de
registro de suas percepgoes. Lygia fez uma opgéo diferenciada
abrindo os olhos paraaimagem datelevisdo, que apresentava os
desenhos animados e muitos programas que a encantaram. Isto
estimulou a sua curiosidade para a leitura de imagens,
desprendendo-se do desafio de construgédo sistemética de um
fazer artistico individualizado. Sua opgdo foi pela convivéncia
com aimagem como fonte de nutri¢do estética. “ Eu ndo fui uma
crianca que teve esse habito de desenhar] ...] tive uma infancia
muitotelevisiva” (Lygia, 24/01/2004).



Asexperiéncias das professoras no periodo dainfanciaforam
influenciadas de maneira direta pela familia e ndo eram
interrompidas, mastinham continuidade no periodo escolar. 1sso
nos conduz a pensar sobre como foi o contato com a arte escolar
e sua contribuicdo para a constituicdo individua de aprendiz e
artista.

Nosbancosdaescola: asprimeirasprofessoraseoensinodeArte

A expressdo “nos bancos da escola’ vem acompanhada de
todo um discursoideol 6gico e pedagdgico de dificil decodificagdo
nesse pequeno trecho. Mas os bancos sdo “réplicas’ de um
ensino vivenciado por muitos alunos de uma gerag@o que ndo
conheceu 0 encantamento do ensino de Arte proposto neste
novo milénio. No processo de “encantamento” os professores
sempre serdo figurasimportantes naformac&o do educando, segja
ela positiva ou ndo. Em suas reflexdes lavelberg (2003, p. 10)
confirma essaidéiaquando registra:

A consciéncia de si como alguém capaz de aprender € uma
representacdo que pode ser construidaou destruidanasalade aula.
Dai aenorme responsabilidade das escol as e dos professores no ato
deensinar agostar de aprender arte.

A relacdo entre os atores professor-aluno, entre adisciplina
e 0s contelidos e a dindmica da aula em si, contribuem para a
reflexdo sobre ainfluéncia dos primeiros professores de Arte na
formagdo e naidentidade. Assim, naafirmagéo de Martins (1998,
p. 141), percebemos aimportanciado professor como mediador
“entre aArte e 0 aprendiz, promovendo entre eles um encontro
rico, instigante e sensivel”.

Evidenciamos o componente emocional como capaz de
influenciar e até definir as relagbes entre professor e aluno,
principalmente, num campo envolvido de emog&o como éaArte.

A partir do momento em que o aluno gosta daquilo que faz, se
identificacom o professor e sente-se val orizado, criaexpectativa
e disposi¢do paracriar. Assim, também, o professor dispde-se a
ensinar. 1sso é percebido quando Tarsila e Fayga contam sobrea
experiéncia com suas professoras.

Ela era assim, uma professora que eu gostava muito[...] (Tarsila,
21/01/2004). eu fui alunada Sella[...] eufizodesenhodosindios
sentados, em um circulo, de lado de costa, na perspectiva, isso na
52 série. Esse desenho correu o mundo. Porque ela foi mostrar pra
tudo quanto é lugar (Fayga, 22/01/2004).

A seguranca transmitida pelos professores é indispensavel
para 0 educando, principalmente na parte prética da disciplina,
guando o dominio da técnica favorece a constru¢gdo de um
produto mais préximo do desgjavel. Quanto ao conhecimento
tedrico, este serdmais perceptivel quando o0 aluno possuir mais
informagdes sobre 0 assunto. A experiéncia de Anita e Lygia
ocorreu com professoras que ndo tinham formacéo em Arte, fato
gue promoveu certa limitagdo naforma de ensinar adisciplina,
por ser elatéo especifica e utilizar-se de materiais e fazeres téo
diferenciados. A exigéncia de uma professora com formacéo
especifica, nesse contexto, ndo era necessaria, bastava ser
docente ou estar em formag&o.

Eu me lembro que a professora que dava aula para mim fazia o
curso de Artes, ndo era formadal ...] (Anita, 13/01/04).

E era a professora de portugués que dava as aulas, sabe (Lygia.
24/01/2004).

Como pode alguém conduzir com segurancaum outro alguém
eleva-loapercorrer um caminho gue nem ele mesmo percorreu,
nem experimentou? E importante sinalizar que o professor precisa
aprofundar seus conhecimentos sobre a dreacom aqual lidaem

Uberlandia, Ano V111, n. 8, p. 53-62, 2007 ~ (LHARES & TRILHAS 5o




saladeaula. A formagdoinicial éindispensavel, masnao éofim,
olimite.

Entendemos como formagao continuaquando ocorre deforma
reflexiva, gradativa. ParaTardif (2002, p. 23), “avisdo disciplinar
e aplicacionista da formagdo profissional ndo tem mais sentido
hoje em dia, ndo somente no campo do ensino, mas também nos
outros setores profissionais’.

Ensinar Arte era ensinar técnicas, concepcdo que pode ser
percebidanasfalasdeAnitaeLygia

Tinha sempre a ver com técnicas. Era muito assim todo dia uma
tecnicazinha (Anita.13/01/2004).

[...] gizde quadro molhado e ai a professora vinha e passava o
pincel com verniz e ai emolduraram aquilo. Trabalhinho do pré
(Lygia.24/01/2004).

Consideramos oportuno ressaltar o uso das palavras
“trabalhinhos e tecnicazinhas’, no diminutivo, muito utilizadas
em nossa cultura, mas que traduzem um sentido pejorativo,
depreciativo. Tal linguagem traz em si concepcdes e
posicionamentos citados por Beaumont (2004) em sua
investigacdo sobre o ensino de Musica na escola, no qual
evidencia 0 uso da expressdo musiquinha®.

A mesmalégicaaplicamos ao ensino deArte, principalmente
guando professoras regentes, pais e a comunidade escolar
referem-se, desta forma, a producdo dos alunos, e,
conseqlientemente, ao trabalho das professoras de forma geral,
abrangendo além do fazer artistico, os demais fazeres do aluno.
Diferentemente, Tarsila e Fayga tiveram a oportunidade de

conviver com professoras em fase de mudanca, que acreditavam
na técnica como instrumental capaz de contribuir no processo e
ndo de direcionar ou ter em si afuncdo da arte. Professoras que
n&do abriram méo do seu espaco como mediadoras.

No6s tinhamos todos os conceitos bem montados, porque a
professoraeraexigente nesse sentido[...] E foi o contato com nanquim
e papel vegetal que eu comecei agostar do trago[...] (Tarsila, 21/01/
2004).

[...] tinhaum texto que ela(a professora) dava, masdeixavalivrea
questdo do desenho. Tinhaa gumainformagéo técnicaque eladava,
maso desenho eralivre, ofazer eralivre. Eaoutra’ eracompletamente
técnica. (Fayga, 22/01/2004).

Ensinar Arte envolve a dimensdo afetiva entre aluno e
professor e da maneira como esse conduz sua relago com os
alunos, como dissemos. Atreladaaesta, encontramos envolvidas
as questdes metodol dgicas, conceituais e sicio-politicas.

Consideragbesfinais

As vivéncias da infancia nas brincadeiras de quintal, na
imaginacdo despertada pelas imagens da tv, o contato com 0s
retalhos coloridos de tecido, os muitos desenhos copiados e
tantas outras experiéncias citadas ao longo dos depoimentos
das professoras s80 muito importantes na constitui¢go individual
e na compreensdo daArte.

Torna-seindispensavel, portanto, val orizar apresencade um
individuo mais experiente que as conduziu aum olhar mais atento
ereflexivo paraaarte. ApenasAnitavivenciou o ensino formal

80 termo utilizado por algumas professoras ndo € adequado na visdo dos especialistas na area. De certa forma esvazia de significado o objeto ou concepgédo

a que se refere.

7 Fayga refere-se a “outra professora’ de Arte da 62 série, cujo ensino era tradicional e a primeira fala refere-se a professora Stella da 52 série.
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deArte no conservatdrio com manuseio de argila, pinturaemuisica
“ vivéncia transportada para o primeiro dia de aula como
professora e a tranguiilidade transmitida na conducéo da aula.
Ao analisar o fazer artistico na constitui¢éo das professoras,
ndo encontramos a existéncia de um dominio ou habilidade
especial pré-estabelecidos, o que é considerado pelo senso
comum como um dom artistico. Existe a construcéo e a
apropriacéo de conhecimentos especificos daArte como &reado
conhecimento. Linguagem tecida nas pessoas e nas relagdes
humanas, que se apresenta visualmente por um fazer artistico
organizado, que se utilizade um codigo de linguagem especifico.

Sendo assim, éindispensavel um envolvimento desde ainfancia
com essa &rea de conhecimento e vivéncia, gerando seguranca
de ser e estar no mundo.

Diante do exposto, cabe aos professores investirem na
formagao continuada de maneiraaestimular aproducgdo artistica
pessoal, ndo apenas de professores de Arte, mas também dos
envolvidos na comunidade escolar “ adultos que ndo tiveram na
infanciao privilégio de construir saberes e fazerestao arteiros. O
certo é seguir aidéia do poeta, viver ereviver atodo instante, o
gue hade mais prestante: ainfancia.
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