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RESUM O: Procuramos desvelar com esse trabalho o possivel
didlogo entre a Histéria e a memaria fotografica da cidade de
Uberlandia. A possibilidade de trabalharmos com fotografias
antigasdacidade, afim de enriquecer o estudo dahistérialocal,
paraal ém da suadimensao pl astica nos permite rel acionar fatos,
levantar hipdteses sobre as memorias, 0s valores e 0s costumes
transformados. Imagens salvaguardadas nos acervos publicos
nos mostraram importantes fontes para elucidar a Historia de
Uberlandia. Os documentos visuais constituem em artificio
pedagdgico paratornar o estudo historico maisproximo do aluno.
Uma possi bilidade aos hi storidadores/professores que enfrentam
obstécul os no cotidiano trabalho com a HistériaLocal.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia. Histéria. Ensino.

RESUM E: Nous cherchons montrer avec cetravail le possible
dialogue entre I’ Histoire et |la mémoire photographique de la
ville d’Uberlandia. La possibilite de travailler avec des
photographies anciennes de la ville, pour enrichir |’ étude de
I’ histoire locale, outre as dimension plastique ces images nous
permettent de rapporter fait, soulever des hypothéses sur les
meémoires, lesvaleurs et les habitudes transformées. Desimages
sauvegardées dans le fichier publiques nous ont montré
d'importantes sources pour éucider I’ Histoired’ Uberlandia. Les
documentsvisuels constituent um stratagéme pédagogi que pour
rendre |’ étude historique plus proche del’ éléve.

MOT CLE: Photographie. Historie. Enseignement.



Percebendo os desafios de se trabalhar com aHistéria Local
em sala de aula, para que sgja uma temética abrangente, uma
histéria plural, e que desperte nos alunos a importancia da
compreensao historica de sua cidade, € que trazemos o didlogo
com documentos visuais, 0s quais sdo fontes de informactes e
nos permitem imaginar, estabel ecer relagdes e auxiliando-nosna
reconstituicdo de uma época.

As transformagbes ocorridas no mundo pds-moderno
modificam constantemente o cenério cultural, interferindo nos
elementos que compdem nossamemoria, sejanaarquitetura, que
val se modernizando ou em nossas proprias tradi¢des, que vao
sendo esquecidas ou resignificadas, tornando o processo de
identificagdo dos individuos cada vez mais provisorio e sem
significado, pois vivemos numa sociedade que se define pela
expansdo dasrelagesvirtuais, e que vai facilmente substituindo
as relagBes sociais e culturais em favor dos novos padrdes da
modernidade. Contra isso, existe a necessidade de valorizar a
histéria das sociedades, seus elementos culturais e os elos de
pertencimento com o passado parague ndo se percaaidentidade
cultural.

A preservagdo do nosso patriménio histérico cultural € uma
possibilidade de as pessoas compartilharem uma histéria em
comum, trabalharem com bensculturaislocais, s§am elesmateriais
ou imateriais, e que contribuem para aformagdo dosindividuos
reavivando as memorias coletivas, assim como para 0 processo
deidentificagdo da comunidade. | sso permite que se conhega os
guadros de referéncia do passado, percebendo as semelhangas e
diferencas na paisagem cultural constantemente transformada.

Nesse sentido, o patrimdnio histérico cultural deve ser
compreendido deformamaisampla, evocando as multiplicidades
da cultura, de um passado vivido e de acontecimentos ou
elementos que merecam ser preservados, porque sao
coletivamente significativos, ou seja, ndo se sacralizando heréis
e os “grandes’ feitos histéricos. Ndo podemos trabalhar o
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patrimonio como sendo estético, que nos apresente umaimagem
congelada do passado. Portanto, temos atarefade fazer com que
essa memdriarevalorize a cidadania, construindo umavisao do
passado que tenha significado coletivo, resgatando a memoéria
dos que nuncativeram o poder, dando visibilidade a suas a¢des
e projetos, além defazer com que essas experiéncias silenciadas
alcancem sua dimensao historica.

A reflex@o sobre como trabalhar os elementos culturais da
nossa sociedade uberlandense e a valorizagdo de nosso
patrimdnio cultural passanecessariamente pelo estudo daHistéria
Local. Observamos que aidé adefendidano &mbito educacional,
em relagdo aos objetivos da Histéria, no curriculo do Ensino
Fundamental, aponta para seu caréter deformadorade cidadania,
ressaltando o seu papel de proporcionar ferramentas para a
compreensdo e intervencdo critica na realidade. Diante disso,
cabe também a histéria ensinar aos alunos a situar-se em seu
tempo e a compreenderem as agdes instituidas historicamente,
para criar nesses alunos futuramente, maturidade para avaliar
suasociedade, afim de se posicionarem eintervirem narealidade
social.

Esta propostacontidanasdiretrizes parao ensino de historia,
constitui-se, porém, em um desafio como: elaborar procedimentos
didéaticos e pedagdgicos que remetam a importancia da
compreensdo da histéria de sua cidade, formando cidadaos
criticos capazes de interferir em sua realidade social. Possamai
(2000, p. 105) nos chamaaaten¢ao:

Sem davida, maior sera o prazer de aprendizagem quando arealidade
do educando puder ser objeto de conhecimento. Nesse sentido, é
fundamental aatengdo paraas memariascoletivas, apartir dasquais
0 aluno pode-se ver como sujeito e objeto de conhecimento.

O professor €, entdo, um agente importante neste processo,
poiscompete aeleatarefadetrabalhar com osalunosasteméticas



relativas a Histéria Local. Entretanto, € fundamental trabalhar
com esta Histéria (aHistéria Local) de forma que ndo sejauma
histéria“morta’, nem umanarrativafeitapel ospioneirosdacidade,
gue transmita um conhecimento acritico, sem analise, e que
apague os elementos culturais de diversos grupos em favor de
se construir uma imagem da cidade, elaborada para atender
interesses de grupos dominantes.

A histériade Uberlandiafoi tradicionalmente construidapelo
discurso dos grupos dominantes, elites e poder politico que,
historicamente, forjaram a imagem da cidade a partir dos
pressupostos do progresso, de ordem e trabalho, silenciando
diversas memodrias. Estes discursos dominantes procuraram impor
umaversao dahistériadacidade que elidiaas outras experiéncias
vividas pelamaioriadapopul agdo. O crescimento econdmico foi
utilizado para criar a idéia de que era gerado também o
desenvolvimento social. A imagem ufanista da cidade,
apresentada como parte do Brasil que deu certo, foi utilizada
pel os mel os de comuni cagdo paradifundir Uberlandiacomo uma
cidade ordeira e sem conflitos, enfatizando visdes
preconceituosas acerca das classes populares.

Esse discurso de cidade maravilhosa apresenta-se nos
documentos que contam ahistériadacidade, sgamjornais, livros
e fotografias antigas. Mas, por outro lado, é nas fotografias que
acreditamos encontrar umapossi bilidade para superacdo de nosso
desafio, pois além de um artificio pedagdgico mais interessante
ao aluno, apartir delas podemos probl emati zar elementosculturais
dosdiversos grupos sociais que compdem acidade, chamando a
atencdo inclusive para os fatos e acontecimentos ausentes nestas
imagens. Outro fator que nos leva a acreditar na viabilidade da
utilizagdo de fotografias no ensino de Histéria é afacilidade de
acesso asimagens, sejam nos arquivos publicos (Arquivo Piblico
Municipal de Uberlandia—APMU e Centro de Documentag&o e
Pesquisaem Histéria— CDHI'S), ou mesmo nos arquivos pessoais
das familias dos proprios alunos.

As fotografias, que constituem os acervos publicos ou
particulares de Uberlandia, fazem parte de nosso patrimdnio e
s80 recursos muito importantes para a reconstitui¢do de uma
época. Nos Ultimos anos, historiadores tém invocado evidéncias
visuais, numatentativadetornar maiscompreensivel o particular,
transmitir umanocdo do local maisimediata(SAMUEL, 1990, p.
224).

Fotografias sdo fontes de conhecimentos e informagdes, pois
registram o cotidiano, assim como podemos buscar em
depoimentos orais, nos jornais, nas revistas, ha masica e no
cinema, formas de expressarmos nossavivéncia, que muitasvezes
foram desprezadas em favor de uma “documentacdo oficial”,
metodol ogicamente maistradicional. Utilizarmos destas diversas
fontes é determinante e fundamental parainterpretacéo, andlisee
compreensdo de momentos histéricos. Porém, o uso dasimagens
pelos historiadores ndo pode ser limitado a “evidéncia’ no
sentido estrito do termo.

A fotografia é um referente do real, mas ndo a realidade recriada,
cadaregistro fotografico é umasituagéo aser contextualizada. Como
representacdo de um instante, apresentaindicios ou evidéncias de
uma determinada épocae por isso mesmo nos possibilitao “resgate
damemoriavisua do homem e seu entorno socio-cultural” (KOSSOY,
1989, p. 36).

E necessario ter claro todos os el ementos formadores de uma
fotografia, desde sua intencionalidade até a pessoa que opera a
camera, o tipo do material utilizado, sua identificacéo, sua
finalidade e guarda. Assim, a fotografia ndo é a reproducéo do
real, mas uma possi bilidade de construgéo daredlidade, efetivada
guando investigamos a natureza e o significado das imagens
fotogréficas e os fatores sociais em que foi realizada. Ela é
resultado de uma construgdo social, em que diversos elementos
interagem; o fotografo, o que ou quem vai ser fotografado,
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influenciados pela mentalidade e valores de uma época, sgjam
estéticos ou culturais. Sobre isso destaca Ribeiro:

Por isso, paranos pesguisadores, um retrato ganhaestatus de fonte,
of erecendo-nos a possibilidade de nos aproximarmos damentalidade
e do comportamento de determinada época, seja na observacdo do
vestuario, dos penteados, enfim, das poses; seja nos elementos
constitutivosdo fazer fotogréfico, como atecnologiautilizada; seja
pelasimbologianele inscrita. (RIBEIRO, 2006, p. 2).

As imagens nos permitem imaginar, relacionar fatos e
conceitos, levantar hip6teses sobre as memorias, a paisagem
urbana, osvalores e os costumestransformados. Os historiadores
podem utilizar indicios do visual para mostrar através desta
documentagdo como se caracterizavam determinados espacos e
relacGes de sociabilidade, culturae politica, bem como as novas
interacbes do povo com determinados espacos fisicos das
cidades que hoje ndo existem mais ou foram ressignificados. Para
Burke, as imagens podem testemunhar o que ndo pode ser
colocado em palavras. As proprias distor¢Bes encontradas em
antigas representacdes séo evidéncias de pontos de vista
passadosou “olhares’ (BURKE, 2004, p. 38).

Ou segja, para aém da sua dimensdo plastica, a imagem
fotografica nos pde em contato com os sistemas de significacdo
das sociedades e seus imaginarios. Hoje, ela deixa de ser vista
como espelho e duplicagdo do real, como queriam historiadores
dahistoriografiametddica, e apresenta-se como umalinguagem
gue ndo é nem verdadeira nem falsa. A fotografia passa a ser
encarada como umarepresentacao do mundo que variade acordo
com os codigos culturais de quem produz. Portanto, além do
método de contextualizacdo da imagem, o cruzamento do
documento visual com os documentos textuais e orais torna-se
imprescindivel para se responder questfes histéricas.

Afim de contribuir com esse trabalho, selecionamos
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imagens que, em suamaioria, fazem parte do Acervo Fotogréfico
Jodo Quituba, comprado pelaUniversidade Federal de Uberlandia
no ano de 1980, e organizado e salvaguardado pelo CDHIS
(Centro de Documentagéio e Pesquisaem Histéria), além de outras
gue fazem parte do acervo do Arquivo Plblico Municipa de
Uberlandia, os quais se encontram a disposi¢ao da comunidade.

Jodo Martins de Oliveira, ou “Jodo Quituba”, auto
denominava-se historiador e fundador do Museu de S&o Pedro
de Uberabinha. Durante suavida, selecionou e guardou 0os mais
variados tipos de documentos, cartazes, matérias de campanhas
eleitorais, recortesdejornais, fotografias e outros, com o objetivo
de expor esse material em lugares pablicos.

Esse acervo fotogréfico que hoje pertence ao CDHI S possui
2600 fotos, em bom estado de conservagdo, a maioria delas em
preto e branco e detamanhosvariados. Essasimagensretratam a
cidade desde fins do século X1X atéinicio dadécadade 1980. O
seu conjunto traduz amemaériadaquilo quefoi preservado pelos
grupos dominantes. As imagens estampadas nestas fotos nos
oferecemaidéiadeumacidade ordeira, pacata, quevai deencontro
ao discurso de cidade do progresso. Porém, junto dessamemaria
fotogréfica, podemos apreender o contra-discurso, uma cidade
como outra qual quer, capitalista, onde amiséria, o desemprego,
os conflitos sociais estdo presentes e so passiveis de serem
detectados. Segundo Dantas (2004, p. 194-195)

A imagem de uma cidade harménica em que tudo concorre com seu
desenvolvimento acobertaamultiplicidade. A cidade ndo Unica, ela
émultipla. No interior da cidade, ha vérias cidades (concretas ou
apenas idealizadas). E pensé-la em sua multiplicidade ndo é uma
tarefafécil. [...] Asintervengdes urbanas sdo resultados das préticas
sociaisdavidacotidiana, conferindo-lhes sentido, dando materididade
ao simbdlico, ao imaginario. Nesse sentido, compreender oimagindrio
implicacompreender asimagens passadas, que fazem acidade ser o
gue &, e, a0 mesmo tempo, o que deseja ser.



Nas entrelinhas dasimagens, podemos resgatar ahistéria
da classe que foi silenciada, a classe trabalhadora, apesar de o
acervo nao ter esse proposito. Algumas fotos que revelam
claramente esta meméria da cidade sdo as fotografias da greve
dos motoristas, em 1948. Sao tipos de fotos pouco encontradas
Nos acervos.
De acordo com a pesqguisa do memorialistaAntonio Pereira
(2002, p. 110),
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[...] em Uberlandiaformou-se umaentidade que congregavaedefendia
osmotoristas, em 1924, chamava-se Sociedade Uni&o dos Chauffeurs
de Uberabinha, sucedida depois por outras associagdes. A
participacdo dessas entidades nasreivindicagdes foi imprescindivel .
Em 1947, os motoristas desceram para a ponte do Vau (a primeira
porteira de cobranga dos pedagios) e bloquearam o tr&fego. Em
1948, houve umanovagreve. Osmotoristas queriam efetivamente a
desativagdo do pedégio. Bloguearam o tré&fego de cerca de 400
caminhdes. O movimento teve apoio de alguns partidos politicos,
instituicdes de classes e vérias cidades daregido.

Greve dos motoristas de 1948. Acervo Jodo Quituba— CDHIS.

Nas fotos podemos perceber a organizagcdo desses
trabalhadores, para protestarem contra a cobranca de impostos
parao trafego dos caminhdes. Observamos nafotografia, ainda,
a grande quantidade de participantes atentos a suas
reivindicagdes. Os caminhdes parados, e afilaformadapor eles,
conseguindo bloquear a estrada, nos dao a dimenséo da
mobilizacdo do movimento grevista. O lema grevista —
“Motoristas, Mantei-vos Unidos e Organizados’ — inscrito na

foto, que possivelmente incentivava esses homens a lutar e a
continuar unidos para manter a sua forca e organizac&o, nos
remete aos lemas dos movimentos sociais de esquerda que
ocorriam por todo o Brasil durante este periodo.

N&o apenas a existéncia de imagens nos conta sobre
determinado contexto historico, mas também as suas auséncias;
um fato histdrico de rel evancianadécada de 50, em Uberlandia,
foi o quebra-quebra de 1959, mas no acervo ndo constam
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fotografias, como se este acontecimento ferisse aimagem que
deveria ser preservada a respeito da cidade. De acordo com
Oliveira, o0 quebra-quebrafoi um fendmeno de protesto que teve
como estopim o0 aumento do preco dos cinemas (de dezoito
passou atrinta cruzeiros), reflexo de uma crise politica no pais,
gue acarretou aumento do custo de vida paraa populacdo. Neste
mesmo ano ja haviam ocorrido quebra-quebras em algumas
capitais. O protesto comegou na fila dos cinemas de forma
espontanea, ndo foi organizado por partidos ou grupos de
esguerda. O povo se aglomerou e saiu protestando e destruindo.
Manifestacdo que causou muita tensdo, pois mostrou o oposto
daimagem burguesa da cidade, aresisténciapopular através de
protestos (OLIVEIRA, 1983, p. 81-82).

Por outro lado, podemos trabal har com asimagens dos cine-
teatros e do patriménio edificado da cidade, que tem sua
importanciaparaacomunidade, poisfoi cenério demuitashistorias
glamourosas e conflitos sociais. Recentemente, em 2003, um dos
Ultimos prédios antigos em processo de tombamento, o Cine
Regente, foi vitimade um crime contraahistéria, sendo demolido
sem levar em conta o prejuizo para o patriménio histérico da
comunidade.

O cinema, que teve seu auge nas décadas de 40 e 50, eraum
dos maiores espagos de entretenimento para as pessoas da
cidade, atraindo agueles que queriam aparecer nesse espacgo ou
mesmo participar desta op¢do de lazer, vestindo-se com suas
melhores roupas e se preparando com entusiasmo. Entretanto,
através de depoimentos de moradores antigos da cidade,
podemos perceber que ndo eradeformaigual que negros, pobres
ericos participavam deste universo. Prédios como o Cine-Theatro
Avenida tinham uma arquitetura luxuosa e se destacavam nas
avenidas de Uberlandia.
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Interior do Cine-Theatro Uberlandia— s/d. CDHIS.

Importante lembrar do vai e vem, o footing como era
conhecido, e que habitualmente acontecia na avenida Afonso
Penaem frente ao Cine-Theatro Avenida namatineé de domingo
em fins dadécada de 20. A pds a sessdo da matineé de domingo,
havia um verdadeiro vai e vem de pessoas — mogas e rapazes —
com suas melhores roupas e cheios de sorrisos, passando na
avenidaAfonso Penaem frente ao cinema.

As salas de cinema eram talvez 0 maior entretenimento da
época. Ir ao cinema era estar por alguns momentos num outro
“universo”, cheio defascinios. N&o so pelos enredos dos filmes.
Também a movimentac&o, o encantamento causado pelas salas
luxuosas, a possibilidade da paquera e de ver e ser visto eram
atrativos para os que buscavam diversao. Essevai e vem, habito
gue os mais velhos dizem que era quase obrigatério, muito
desgjado, ndo eratéo harmonioso assim. Havianestasociabilidade
grande preconceito, uma certa divisdo em que negros e brancos
tinham cada um seu espago separado, osnegros passavam pelo
outro lado da avenida. Fatos de nossa histéria que os jornais
omitiram, mas bem claras na memoria das pessoas que viveram
aguelesmomentos. Haviaa separagéo entre as pessoasinclusive



dentro dos cinemas — de um lado ficavam os ricos, e de outro
pobres e negros —, habito que permaneceu até a década de 50.
I sso também contradiz o mito dacidade “ ordeirae pacata’ quea
imprensa local sempre quis manter, e ndo condizente com a
memoriaque algunstém daépoca (PINTO, 1997)

No acervo Jodo Quituba, existem fotos do carnaval de rua,
revelando outro elemento importante de nossahistoria: ainsercéo
dos negros nafesta carnaval esca, que até meados de 1920 tinham
participacdo limitada nos espagos destinados & comemoragdo
destafestividade. A partir destemomento passam ater um espaco
evisibilidade, desfilam por uma das avenidas maisimportantes
dacidade, fato que pode ser observado em registrosfotogréficos.

ParaPereira (2003, p. 12),

Com o calcamento da avenida Afonso Pena por volta de 1920 o
carnaval tomou mais visibilidade, se transformando num evento
regular da cidade. Na avenida reunia-se a elite uberlandense nos
carros pintados. Os pobres e 0s negros ndo participavam juntos,
ficavam apenas delonge. Nessaépocao carnaval eraacaradaelite
dacidade. Até que no fim da década de 20 o povo tomou seu lugar
nessa festa, € comegou a participar efetivamente do carnaval. O
clube de negros “Flor de maio” surpreendeu atodos ao alugar um
automovel eentrar naavenida—lugar exclusivo de brancosricos até
entdo. As musi cas ndo tinham nada de carnaval esco. Eram musicas
comuns, qualquer uma, desde que fossem mais “animadinhas’. A
musica “ O Gondoleiro do Amor” de Castro Alves e Fabregas era
uma das tocadas na época. Foi nessa época também que chegavam
as primeiras vitrolas e discos, trazendo as musicas carnavalescas
dos grandes centros.

As fotos da participagdo popular no carnaval sdo uma
importante contextualizagdo aser exploradanahistérialocal: quem
sd0 os participantes da festa, que festa é essa, de que forma
aconteceu e acontece atual mente na cidade. Estes séo elementos

gque podem ser resgatados para que possamos compreender
melhor a histériadacidade de Uberlandia

Outro registro fotogréfico nosrevelaa Estacdo Ferroviériada
Cia. Mogiana, quetrouxe paraacidade novasfacilidadesde acesso
a locais distantes, encurtando as distancias. A implantagéo da
Mogianafoi umadas medidas paratrazer o desenvolvimento eo
progresso. Essa estagdo ferrovidria, que outrora representava o
progresso da cidade, anos mais tarde passou a representar um
empecilho a continuidade deste desenvolvimento. Um fato
revel ador desta contradicéo € o movimento da popul agéo paraa
retirada dos trilhos que passavam dentro da cidade, no bairro
Bom Jesus, segundo relata Silva Junior (1990, p. 27),

Ap6s anos de convivénciaindesejada com os trilhos os moradores
comegam a discutir uma possivel retirada. Entre os anos de 1982 a
1986, 0 que era apenas rejeicdo transforma-se em mobilizacdo. A
discussao em relagdo aos vagoes e trilhos, agoratem outros sujeitos.
Nofinal dosanos 60 eraa€ite que ndo queriaostrilhos atrapalhando
0s seus caminhos, no inicio dos anos 80 é apopulacéo de um bairro

dacidade queresistianaconvivénciacom eles.

Antiga Estagdo Mogiana—Acervo do Arquivo Piblico Municipal.
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Seguindo a gama de possibilidades de explorarmos imagens
da nossa cidade, podemos perceber o0 movimento do povo com
acidade, em que estéo presentes anseios da popul agéo e anseios
do poder politico, transformagdes tecnol 6gi cas e transformagtes
urbanas no espaco social, assim como foi a transi¢do entre o
“auge” da implementacdo da ferrovia na cidade evocando o
progresso e novas possi bilidades de transporte e seu “declinio”,
quando se tornou um entrave no espago urbano que era
remodel ado.

Um outro temaaser explorado, e bem recorrente nos acervos,
sd0 asimagens dacidade, como daPracadaRepiblica, atualmente
PracaTubal Vilela. Nelas, além das modificacfesfisicastrazidas
pelamodernidade, podemos perceber o fim de algumas rel agbes
e sociabilidades que aconteciam naquel e espaco.

Antiga Praga dos Bambus, Benedito Valadares e Praca da Republica,
hojePracaTubal Vilela, décadade 1938. Acervo Jodo Quituba— CDHIS.

Pela imagem da praca que aqui temos, é possivel ver o
contraste imponente do grande espago que elaocupaem relacéo
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aseusarredores, abrigando aigrejamatriz com suatorre altivez,
parecendo dar & praca um significado maior. A foto que data de
1938, mostra os grandes jardins e muito espaco livre da antiga
Pracadarepublicaque, hojetransformada, tem suaextensdo fisica
tomada por vendedores, ambulantes, construcdes e a correria
das pessoas que por ali passam parair trabal har.

Originalmente o espaco da Praca Tubal Vilelafoi um campo
de futebol. Em meados de 1920 a prefeitura fez remodelagdes
paisagisticas nesse espaco para a futura pracga, que ficou
conhecida como Praga dos Bambus, fazendo jus a seu espaco
verde eaplantagdo de bambuzal existenteali. Ganhou o nomede
PracaBenedito Valadares de 1938 a1941, quando recebeu afonte
luminosa. Ap6s mais umareformapassaaser denominadaPraca
daRepublica. Evem aser aatual Tubal Vilelaapartir de 1959, em
homenagem aum ex-prefeito dacidade.

ApoGs as transformacGes fisicas por que a praca sofreu, o
tragcado do espago continuou 0 mesmo, porém é um lugar
completamente ressignificado. Para os antigos moradores de
guando o centro da cidade ainda hem era tdo movimentado,
lembrar da praca significalembrar de préticas que ndo existem
mais. Um antigo espaco de diversdo, de encontros, onde muitas
pessoas iam se sentar, sentir o aroma das balas da fabrica de
balas que ficava proximaa praga, reunir-se para escutar, através
do autofalantes, a transmissdo dos resultados dos jogos pela
Rédio Difusora. Como apresentaD’ angelo, em 1939, aPRC6, Radio
Difusora Brasileira nascia e passaria a dividir os mesmo
transmissores que até ent&o recebiam apenas a programacado das
grandes estacGes do Rio de Janeiro e Sao Paulo. A radio “rouba
a cend’ tornando-se um poderoso atrativo para afluéncia das
pessoasapracapublica A radioloca émaisum elemento possivel
a ser trabalhado por se ela uma possibilidade de expresséo de
sentimentos e vontades, pretendendo visibilidade das pessoas,
fugindo do anonimato, assumindo como sua uma cidade que
apenas lhes era oferecida em discursos de identidade pelo



trabalho, progresso emoraizagio. (D’ ANGEL O, 2001, p.206). Além
disso, multiddes aglomeraram-se ali nas décadas de 1940 e 1950
para assistir os shows transmitidos pela estacdo, no palco
improvisado das marquises do prédio da Difusora.

Enfim, é sabendo dos obstaculos que os professores de
Histéria enfrentam na prética pedaggica, que procuramos aqui
desvelar a possibilidade de se explorar os documentos visuais
no estudo da histéria local, tornando visivel a importancia do

didlogo comamemériafotogréfica. Comisso, foi possivel detectar
e compreender um pouco mais sobre a histéria da cidade, para
gue se possa transmitir aos nossos alunos ndo apenas o0 que
lemos e ouvimos de umahistériaoficial, masfazer com que eles
sintam-se sujeitos da sua propria histéria. Portanto, é tarefado
professor/historiador dialogar com diversas fontes, a fim de
revelar elementos de uma histéria plural, permeada por lutas,
disputas e afirmagéo de identidades culturais.
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