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RESUMO: O texto em questéo € um recorte do primeiro capitulo
de Poéticas visuaisem construcao - o fazer artistico eaeducacéo
(do) sensivel no contexto escolar, pesquisa desenvolvida junto
ao Mestrado em Artes do Instituto de Artes da Universidade
Estadual de Campinas— UNICAMP— que prop8e umaincursdo
do leitor ao universo da Arte e do Ensino de Arte enquanto
contetido e &reade saber. O artigo € um convite areflexédo deque
aArte na escola ndo pode ser vista/concebida como atividade,
adereco nagrade curricular ou pausa para amenizar o desgaste
intel ectual trazido pelasdisciplinasditas“ maissérias’. A Arteal
€ desvelada como inteleccdo na construgdo do repertério
pléastico-visual, onde o sensivel e o inteligivel seimbricam nas
possibilidades e encantamentos das poéticas, justificando-se
assim, a defesa de que, para se avaliar 0 processo criativo ha
gue se perseguir minimamente uma sensibili dade estética.
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Avaliacéo.

ABSTRACT: Thetextinquestionisaclipping of thefirst chapter
of Poetical appearances in construction — the artistic making
and the sensitive breeding on the school context, research
developed with the Master in Arts of the Art Institute of the
State University of Campinas— UNICAM P—wich proposesthe
reader’s incursion into the Art Universe and into the Teaching
of Art while content and knowledge field. It's an invitation to
reflection that Art in schools should not be conceived as an



Para respaldar as discussdes que serdo propostas nesta
argumentacéo cujo foco é aavaliagdo no ensino de arte, inicia-se
suscitando a paixao pelo ato de educar e (re)educar-se,
contemplando-se a beleza do olhar enquanto caminho, processo,
busca interior e, sobretudo, como crescimento pessoal e
apropriacéo de sentido. O artigo pontua a educagdo como uma
trajetdriaa ser percorrida/construida dinamicamente com escuta
sensivel afim de possibilitar aaberturade novos e significativos
olhares aprendizes, porque

A educacdo € um caminho e um percurso. Um caminho quedeforase
nos impde e o percurso que nele fazemos. Deviam ser, por isso,
indivisiveiseindissocidveis. Como osdoisol harescom quenosabrimos
a0 mundo. Como as duasfaces, avisivel e aoculta, do que somos. Os
caminhos existem para serem percorridos. E para serem reconhecidos
interiormente por quem percorre. O olhar paraforavé gpenaso caminho,
identifica-o como um objeto a heio e porventura estranho. S6 o olhar
paradentro reconhece 0 percurso, apropriando-se dos seus sentidos. O
caminho dissociado das experiéncias de quem o percorre € gpenasuma
proposta de trgjeto, nd um projeto, muito menos o Nosso projeto de
vida. O caminho esta 14, mas verdadeiramente sO existe quando o
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activity, embelish on the curricular grid or as a pause to soften
the intellectual fading caused by the so called “more serious’
subjects. The art is developed as an understanding on the
construction of the plastic-appearance repertory, where the
sensitive and the intelligible meet on the possibilities and
enchantment of the poetical ones, justifying itself the defense
that, to evaluate the creative process it has to simply pursue a
sensible appearance.

KEYWORDS: Creative process. Teaching of Art. Evaluation.

percorremos e sO 0 percorremos quando 0 vemos e 0 percebemos
dentro de nés. (ALVES, 2001, p. 10).

Valorizar a educacdo para avida, imbricando-as, fazendo-as
co-autoras de processos de ensino-aprendizagem em seus
caminhos, percursos e tragjetos é a tonica de Rubem Alves, cuja
otica partilha-se e pretende-se desvelar no corpo deste texto.
Porém, um dos assuntos mais discutidos no interior das escolas
e, paraalém delas, ndo sO entre os profissionai s daeducagdo, mas
por todos os que com ela se deparam, sejanaposi¢do de avaliado,
sgjanadeavaliador/avdiantetém sido aavaliacdo de desempenho
académico.

Em evidéncianasociedade contemporaneacomo o temamais
polémico e por que ndo afirmar, mais controvertido da educacéo,
concorrendo lado alado com aquestdo daindisciplinanasescolas,
a avaliacdo apresenta-se fortemente nas pautas dos conselhos
pedagdgico-administrativos e reunides institucionais como
prioridade no meio académico.

Nesta perspectiva, acredita-se que a arte, mobilizadora da
construcdo do conhecimento, pode auxiliar nos processos
avaliativos, ao possibilitar ao individuo construir um percurso



criador informado e contextualizado aproducéo artisticahistorica,
desenvolvendo-se como sujeito ativo, critico, criativo, com
repertorio e poética visual préprios. Neste processo construtivo
deaprendizagem em arte, abordadaagui como“[...] aaquisicdo da
capacidade de explicar, de apreender e compreender, de enfrentar
criticamente situagdes novas - ndo € o mero dominio de técnicas,
habili dades e muito menos amemorizacdo de algumas explicactes
eteorias’ (D’AMBROSIO,1999, p. 89), ressalta-se atécnicae o
conhecimento como elementos significantes, aponta-se a
recepcao/interpretacéo como processo e concebe-se o resultado
plastico como conseqiiéncia de uma trama contextualizada na
triade: reflexdo, fruigdo e produco.

Paratanto, compreende-se 0 conhecimento como algo gerado,
gestado, organizado, construido e difundido/socializado ao longo
da trajetéria/historia de cada ser humano, possibilitando o
despertar dos seus processos internos por meio do contato com
0 ambiente socio-cultural que o cerca. Assim, ciente de que o
mel 0 escolar, com seu espago, seu tempo, seu ritmo, seusrituaise
suapopulacdo, éimportantissimo parao sujeito e essencial paraa
aquisicdo da cultura e do saber, entende-se a escola como
organizadora e sistematizadora do aprendizado em atividades
educativas.

Contudo, para compreender o desenvolvimento do aluno, é
necessario avaliar seu percurso construtivo, as conquistas
consolidadas, que competéncias dominacompletamente deforma
independente, sem a ajuda de outras pessoas. A essa
independéncia, Vygotsky* chamaNivel de Desenvolvimento Real
(ZDR), que serefere as etapas ja al cangadas e conquistadas pelo
individuo. O autor explica ainda que, para entendermos o
desenvolvimento do ser humano, ndo podemos nos ater apenas
as atividades/tarefas que ele desempenha sozinho. Ha que se
valorizar também seu Nivel de Desenvolvimento Potencial, ou

sgja, a capacidade que ele tem de redlizar determinadas tarefas
com a gjuda de adultos e colegas (monitoracdo, assisténcia
individual, instrucdo, demonstracéo). A partir do enfoque dosdois
niveis de desenvolvimento (real e potencial), o autor aponta a
Zonade Desenvolvimento Proximal (ZDP), definindo-acomo

[...] adistanciaentre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solugdo independente de problemas, e o nivel
de desenvolvimento potencial, determinado através da solugéo de
problemas sob a orientagdo de um adulto ou em colaboracdo com
companheiros mais capazes. (VY GOTSKY apud OLIVEIRA, 1995,
p. 97).

Nesta perspectiva, aZDP € umatransi¢éo, umaponte entre o
real e o potencial, pois aquilo que um individuo pode fazer hoje
com aajudade alguém, conseguirafazer sozinho posteriormente,
num futuro proximo. JaRead (1986, p. 12), defensor daeducacdo
pelaarte, ao tratar deste aspecto da aquisi¢cdo do conhecimento
pelacrianca, assim se posiciona:

O que uma crianga pode realizar sem ajuda, no controle ou
manipul acdo das coisas, € bastante limitado; mas elalogo descobre,
com uma orientagdo sensata, que muito mais pode ser realizado
através da cooperacdo e da ajuda mutua. (READ, 1986, p. 12).

Destaforma, paraafuncgéo do educador/escola, que consiste
em preparar a pessoa para a vida e ndo para o acimulo de
informacdes, muitas vezes extremamente abstratas e
aparentemente sem nexo naguel e determinado momento em que
se d4 ainteracdo de quem aprende com o novo contetido. Dai a
necessi dade/prioridade dos educadores com seus modos de ver,
receberem e conceberem o aprendiz como uma pessoa compl eta,

1 Apud OLIVEIRA, 1995, p. 97.
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com af etividades, percepgdes e expressies impares, priorizando
em suas praxis, avivénciae o processo de criacdo parapermitir,
capacitar e potencializar aampliag&o do repertorio poético.

Considerando-se, entretanto, que a agdo pedagdgica ndo é
neutra, poisinfluencia e é influenciada pela sociedade, reporta-
sedavaliagdo escolar em um modelo liberal conservador e, numa
outra perspectiva, a avaliacdo escolar em um modelo
transformador. A primeira se apresenta como mais classificatoria,
autoritaria, controladora, disciplinadora, com vistas a estabelecer
um equilibrio socia. A segundaapresenta-se como préticaavdiativa
na escola, preocupando-se e inclinando-se a participacéo
democrética dos envolvidos no processo, saindo do autoritarismo
do educador em direcdo a autonomia do aprendiz. Esses sdo,
respectivamente, canais extremos, um pautado na objetividade
racional do saber medido, posto, e outro, na subjetividade, na
corporeidade de significantes e significadores do ato de aprender.

Cré-sequeavdiar éumadtitude querequer sensibilidade humana
por parte do educador, principal mente no tocante aproduggo infanto-
juvenil em arte, tendo-se em vista que, a0 se expressar através de
imagensvisuais e pléasticas, assm o fazem segundo o seu estagio de
desenvolvimento, o grau de motivacdo e interesse, bem como o
nivel deinformagdo e nutricdo estética atingido. Julgar a producdo
artistica baseada em padrfes pessoais, adultos e de exceléncia no
resultado pléastico é colocar o processo criativo a margem do
aprendizado. Em se tratando, todavia, da avaliagdo cuja funcéo
diagndstica éassessorar o professor no reconheci mento datrajetéria
percorrida e desvelar/identificar novos percursos a sua praxis,
destaca-se o rigor com o qual se deva proceder frente a este
instrumento de perspectiva transformadora.

Atrajetériahistoricadaavaliagdoemarte

A partir deste intréito, referencia-se a avaliacéo em arte na
educacdo como umadas questdes mai s controvertidas e polémicas
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na contemporaneidade, seja pelo seu carater impar de envolver
pessoas, sonhos, projetos de vida e questdes éticas, seja pelo
nao reconhecimento enquanto disciplina/area de conhecimento.

Sab esta ética, € relevante o mito de que arte ndo se ensina.
Portanto, ndo se avalia, desvelando talvez algumas razdes de seu
descrédito nos meios escolares e na sociedade, que trazem em
seu bojo uma cultura cristalizada em verdades absolutas, em
ciénciasexatas, pal paveis. Perseguindo esteraciocinio, afirma-se
gue o ato avaliativo, que serefere ao ensino e aaprendizagem da
arte, ndo pode ser transformado em banalidade numa simples
mensuracdo das producdes plasticas, concebidas apenas como
produto acabado, ou como uma atividade concluida ou ainda,
como umtrabal ho finalizado.

Pondera-seaqui, com extremanitidez, quenem sempreoresultado
pléstico reflete o percurso criativo e asinvestigagdes que se deram
no momento da realizagéo do trabaho, bem como asincursdes do
autor por camadas mais profundas do seu eu e do seu estar no
mundo. A criacdo artistica é fruto de pesquisas pessoas que vao
originando um repertorio poético a luz do conteido em questéo,
respal dado por umavivénciaanterior.

Nestaperspectiva, Feldman, citado por Ferraz (1993, p. 123),
autor de projetos que contemplam aformacdo do olhar criticoea
vivénciaestéticatanto em escol as quanto em museus, afirmaque
“[...] ovalor de umaexperiénciando setornasubitamentevisivel
no final”, definindo a avaliagdo como processo em que a
verificag8o das préaticas e elaboragdes artisticas e estéticas, e a
concepcao de mundo norteada por essas tém carater de
aprendizado, manifestando-se desde o inicio da agéo pedagbgica,
€ ndo apenas nos momentos finais, como se 0 processo de
aprender e construir conhecimento acercadetivesseumalimitagéo
ou alcancasse a possibilidade do esgotamento.

Assim, reconhecer as especificidades do ato avaliativo € um
desafio paraoseducadores que, assumindo o propdsito damediagéo
e as mesmos como elemento co-participes no processo ensino-



aprendizagem, mantém-se ligados e em posi¢do de escuta para
organizar ereconhecer continuamente astransformagesnosmodos
de pensar e aprender do grupo a des destinado, permitindo que
novos conhecimentos emerjam, sejam contatados, desvelados,
apreendidos.

As concepcgdes de avaliagdo vém historiando préticas
pedagdgicas, atribuigdes e consideragdes em distintos niveise nos
modos de os educadores ensinarem os conteidos em situagdes de
gprendizagem. Entretanto, em arte, aavaliagdo condtitui epossibilita
situactes de aprendizagem nas quais contelidos, representacGes
pessoais, interpretacoes, linguagem e agdes revelam aconstrugéo
poética e conceitual do aprendiz, trazendo a subjetividade e a
cultura entrel agadas num processo hibrido.

Neste sentido, advém a necessidade da avaliaco em arte
pautadaem contetidos, obj etivos e orientagdo didéati co-pedagdgica
para a concretizacdo do projeto educativo, de forma continua e
sistematica, ponderando-se 0s percursos iniciais, o seu
desenvolvimento/evolugdo e ndo apenas aformacomo culmina,
sob uma Gptica miope e fragmentada, ao néo abrigar os registros
e as observacOes ilustrativas do desenvolvimento e de todo o
processo pessoal.

Como ilustragdo datrgjetoriahistéricaqueaavaliagdo em arte
tem percorrido, passa-se, neste momento, aalgumasreferénciase
comentarios/apontamentos acerca das conseqiiéncias deste
caminhar, trazendo a corrente expressionista do séc. XX, mais
precisamente no periodo subseqiiente a Segunda GuerraMundial
(1940 a 1970), cuja concepgdo de avaliagdo estava centrada em
resultados, seguindo o ideal tecnoldgico da educagéo para a
eficacia. Primavapel o desenvolvimento daespontaneidade, o que,
paraHernandez (2000, p. 144) tornou-se“um beco sem saida’:

[...] se avalidssemos o que se apresentava como livre exercicio da
criatividade do menino e da menina, estariamos incorrendo no
contrério do que se pretendia: em vez de deixar que a crianga se
expressasse, estariamos limitando-a; em vez de possibilitar-se que
mostrasse seu mundo interior sem barreiras, obrigava-se sua
adequacdo ao critério da avaliagdo. Por outro lado, se houvesse
avaliagdo, 0 menino eamenina, em vez de ser esponténeos e mostrar
a riqueza de sua imaginagdo e experiéncias pessoais, acabariam
fazendo representacOes estereotipadas.

Desta forma, usar de esteredtipos® de imitacdo e de copia
denota procedimentos que

contribuem profundamente para o condicionamento e a
submissdo do aluno a padrdes rigidos, a imposicdes e a
cristalizac6es, podendo ele manifestar as maiores dificuldades ao
se confrontar com aexpressdo livre. Porém, alguns estudosforam
desenvolvidos na tentativa de se buscar instrumentos capazes
deauxiliar aavaliagdo daaprendizagem artistica, proliferando-see
desdobrando-se amplamente em recursos, propostas e métodos
para coletar e “tentar” avaliar os resultados observaveis dos
aprendizes. De forma sucinta e apenasilustrativa, tem-se o0 autor
e 0 aspecto de maior énfase nas suasteorias, asaber: Meier (juizo
estético); Graves (apreciagdo de desenhos); Barron e Welsh
(apreciagdo deformasartiticas); Lowenfeld (criatividade) eWitkin
et al (figuras mascaradas), todos chamando a atencéo para o
processo de aprendizado em arte, ao reclamar aimportancia da
avaliagdo nesta érea, assim como nas demais disciplinas.

Entretanto, a trajetoria da avaliagdo no Brasil ndo deixou de
sofrer influéncias das reformas espanholas de 1970 e 1990,
respectivamente com a avaliagdo continua e personalizada,

2 Etmologicamente, a palavra estereotipia vem do grego stéreos, que quer dizer firme, compacto, imével, constante, e de typos, que significa sinal,
molde, representacdo. Estereotipia — molde usado no século XVIII; Esteredtipo — o adjetivo dado a desenhos prontos, repetidos, copiados, modelo — que
segundo Vianna, 1995, p. 58: “[...] empobrecem a percepcéo e a imaginagdo da crianga, [...] embotam seus processos mentais, ndo permitem que se
desenvolvam naturalmente suas potencialidades’.

Uberlandia, AnoVII, n. 7, p. 11-23,2006 ~ (LHARES & TRILHAS 15




avancando paraaavaliacdoinicial, de processo eformativa, com
finalidades e conteidos priorizando, em 1970, aexpressdo plastica
(satisfazendo anecessidade de expressdo da crianga, estimulando
aespontanei dade criativaeintroduzindo acompreenséo de obras
artisticaseaculturavisual) e, em 1990, aeducagéo visua epléstica
(importancia da leitura de imagem, a andlise e a fruicéo da obra
artistica).

Todavia, oscritérios de avaliagdo dependem muito damaneira
como cada professor entende o trabal ho continuo de acompanhar
e verificar os processos dos alunos em elaborar, assimilar e
expressar 0s conhecimentos em arte, levantando-se aqui a
preocupagdo/suspeita de que o ato avaliativo se descaracterize e
se despoje de sua verdadeira funcéo.

por outros sem discriminagdo estética, artistica, étnica e de género;
identificar os elementos da linguagem visual e suas relagdes em
trabal hos artisticos e nanatureza; conhecer e apreciar variostrabalhos
e objetos de arte por meio das proprias emogdes, reflexdes e
conhecimentos e reconhecer a existéncia desse processo em jovens
eadultosde distintas culturas; valorizar apesquisaeafreqientacéo
junto as fontes de documentaco, preservacao, acervo, veiculacdo
da produggo artistica.

Esses critérios elencados nos PCNs destacam aspectos de
muita subyjetividade e ndo critérios de competéncia. Sem entrar em
controvérsias, 0 documento alerta o professor para que atente a
histéria/processo pessoal de cadaauno, considerando osregistros

Por esse viés, saber/compreender o processo de
conhecimento daarte pelacrianca, pré-adol escente e adol escente,
significamergulhar em seu mundo expressivo paraentender como
Seprocessaintuitivae cognitivamente, como aprimorae apreende
suas descobertas, pensamentos, percepcdes e 0 seu fazer artistico.

OsPar@metros Curriculares Nacionais (PCNSs) registram quea
avaliacdo relaciona-se com o conhecer, ou sgja, 0 saber apartir do
qual os contetidos de arte sdo assimilados pelos estudantes a
cadamomento daescolaridade, bem como reconhecer oslimitese
aflexihilidade necessarios para dar oportunidade a coexisténcia
dedistintos niveis de aprendi zagem num mesmo grupo de alunos.
Assim, aquestdo estdem como valorizar deumamaneirarealista
apercepcdo, aimaginagao, asemocleseidéiase, a0 mesmo tempo,
0 empenho em superar-se. A cultura, a criatividade, aidentidade
seriam avaliados de que maneira e mediante quais critérios?

De acordo com proposi¢do dos PCNs (BRASIL, 1997, p. 69-
70), oscritériosparaaavaliacdo emArtesVisuais paraaEducacéo
Infantil, Ensinos Fundamental e Médio, seriam:

[...] criar formas artisticas por meio de poéticas pessoais; estabel ecer
relagcBes com o trabalho de arte produzido por si, por seu grupo e
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individuais desenvolvidos na escola e observando se ele articula
respostas pessoais frente ao conteldo vivenciado e se essas
apresentam coerentes e contextualizadas. A influéncia da
Abordagem Triangular (BARBOSA, 1991) - propostaparao Ensino
deArtenorteado por trésvértices: fruicéo (apreciacdo significativa
daarte e do universo a€elarelacionado), reflex&o (arte enquanto
culturae produto da histéria) e producdo (fazer artistico), com seu
caréter disciplinar neste projeto curricular —desvelaumaeducagéo
em arte voltadaaexpressio, acomunicacao eacultura, ndo restando
assim duvidas de que as concepcdes de ensino de Artes Visuais
dos PCNssdo inovadorasfrente aindiferencapel o reconhecimento
do ensino de arte no curriculo escolar.

Percebe-se, portanto, que por voltade 1965, aarte naeducacdo
comecga a ser articulada como um conjunto organizado de
conhecimentos disciplinares e ndo apenas como experiéncias/
atividades artisticas, objetivando alcancar aestética, ahistoriada
arte, a critica e a producdo artistica, proposta que recebeu um
impulso decisivo ndo so nos Estados Unidos, como no Brasil, na
décadade 80.

O conhecimento artistico constitui, hoje, uma via de
conhecimento ou area de saber caracterizada pelo uso continuo



de estratégias/competéncias para a educagdo em arte,
fundamentando-se na compreensao da cultura visual em um
contexto histérico, socia e cultural. Um conhecimento que pode
ser avaliado, mas ndo mensurado, medido, ou considerado
aprovado/reprovado. Assim, retira-se dos Parametros Curriculares
Nacionais, alguns conceitos e apontamentos sobre avaliagdo em
ate(BRASIL, 1997, p. 53):

A avaliagdo pode remeter o professor a observar o seu modo de
ensinar e apresentar contelidos e leva-lo a replangjar uma tarefa
para obter aprendizagem adeguada. Portanto, a avaliagdo também
levao professor aavaliar-se como criador de estratégiasdeensino e
de orientacGes didéti cas. Cabe aescolapromover também situacbes
de auto-avaliagdo para desenvolver areflex@o do aluno sobre seu
papel deestudante. E interessante que aauto-avaliacio sejaorientada,
pois uma estrutura totalmente aberta ndo garantird que o aluno do
ensino fundamental reconhega os pontos rel evantes de seu percurso
deaprendizagem.

Analisando os parémetros, é possivel percebé-loscomo sendo
umainiciativalouvavel do Ministério da Educacdo na tentativa
de rever a natureza e a abrangéncia da educacdo em arte, bem
como as praticas educativas e estéticas que revelam seu
desempenho nas escolas brasileiras, levando-se a acreditar que
aavaliagdo do aluno em arte ndo deva proceder-se pelaproducéo
artistica do ponto de vista préatico, como produto.

O atoavaliativo comor eflexéo da aprendizagem

Numa perspectivamais abrangente, Hernandez (2000, p. 13)
entende por avaliacdo a realizacdo de um conjunto de agdes
direcionadas ao recolhimento de uma série de dados sobre uma
pessoa, fato, situacdo ou fendmeno, com o fim de emitir um juizo
sobre a mesma, apontando duas funcdes bésicas presentes no

ato avaliativo: a recapitulagdo (armazenamento), para obter
informagdes sobre o que o individuo lembra ou compreende da
informag&o apresentada em salade aula; e aselegdo social, com
apromogdo do estudante deciclo, deum nivel de ensino aoutro.
Oautor afirmaque, aindahoje, “[...] aEducacdoArtisticacontinua
voltada paraaavaliacdo de resultados, centrando-se na producéo
de objetos ou em consideragdes gerais rel acionadas, sobretudo,
asatitudes dos alunos’. (2000, p. 149)

O autor também identifica e conceitua trés fases no processo
de avaliacdo da aprendizagem do aluno, destacando sua
importancia para que o ensino de arte ndo persista orientando-se
pelaavaliagdo deresultados, centrado na produgdo de objetos ou
preso naatitude do aprendiz. O autor prop8e a“avaliagdoinicial”
cujaintencao é detectar conhecimentos que os estudantesjatrazem
apartir de vivéncias e bagagem acumulada, colocando-se o alerta
guanto aquestéo do rétulo. Dever-se-ia, entéo, coletar evidéncias
de como os alunos aprendem, sem constrangimento e sem 0s
condicionamentos a priori. Na“avaliagdo formativa’ coloca-se a
tarefa de um gjuste constante entre 0 processo de ensino e o de
aprendizagem, adequando-os as evolugdes e estabelecendo novas
pautas de agdo, sdientando sua presencanabase detodo o processo
avaliativo. Fecha-se 0 processo gpresentando a“ avaiacdo somativa’
como asintese que permite reconhecer se os estudantes a cangaram
os resultados esperados, adquiriram habilidades e destrezasfrentea
proposta, dai sua associagdo a nocdo de éxito ou fracasso na
aprendizagem.

Frente aestasinferéncias alusivas ap pensamento de Fernando
Hernandez arespeito do ato avaliativo, quer-se aproximéa-las dos
propositos da educagéo da quantidade, cujo objetivo distancia-
se muito da qualidade ailmejada no ensino de arte pautado em
critérios de experiéncia e apreensdo enquanto processualidade.
Defende-se, outrossim, um processo avaliativo para estancar o
pensamento retardatério de que“[...] apremissamaisgeneralizada
entre os professores é ade que aavaliagdo € umaformade medicéo

Uberlandia, AnoVII, n. 7, p. 11-23,2006 ~ (LHARES & TRILHAS 17




do rendimento académico do estudante” (2000, p. 149). O propésito
€ mais abrangente, dentro do contexto da experiéncia educativa
de John Dewey (1971), como processo no qual continuidade e
interpretagdo sdo os principios norteadores e dominantes para a
verdadeira experiéncia educativa, envolvendo, acima de tudo, a
interacdo entre quem aprende e o0 que é aprendido.

Neste sentido, a metafora da aula como treinamento e da
avaliagdo como competicdo, desvela afigurado professor como
um treinador ou um juiz que seinteressa pel as condi¢des técnicas
do estudante e ndo tem motivos paraser um instrumento queguie
a relacdo de ensino e aprendizagem, até porque hoje ha uma
tendéncia a observar o conhecimento dos estudantes a partir de
perspectivas mlltiplas e fontes diversas em relagdo a momentos
diferentes de sua aprendizagem. O intuito € que o aluno veja a
avaliagdo ndo como um castigo ou um obstéculo, mas como um
momento da sua aprendizagem no qual conscientiza-se de que
maisdo que medir, avaliar significainterpretar evalorizar.

Acredita-se, assim, que umaoportunidade para contextualizar
o ensino de arte, seriaavalorizagdo do seu programadeensino e
0 seu reconhecimento enquanto disciplina e area de saber,
despertando no aprendiz a necessidade da avaiacdo enquanto
processo, e hdo como cobranca ou puni¢do. Os estudantes
precisam saber como estdo aprendendo para acreditarem na
avaliagdo como necessariaaeducacdo e também avalorizagdo do
programade ensino que serealizae do qua participa.

O portfdliocomo processo deavaliagdo

Justificando o ensino de arte contextualizado, o seu
reconheci mento enquanto disciplinae area de saber, bem como a
sua valorizagdo no curriculo, apresenta-se como proposta e
sugestdo para que os aprendizes se apropriem das leituras e
producdes de textos visuai s, sonoros e gestuais, o portfélio - um
recurso/instrumento de avaliag@o que permite a reconstrucdo do
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processo de aprendizagem consciente e of erece evidéncias sobre
a compreensdo alcangada ao longo do processo ensino-
aprendizagem. Segundo Hernandez (2000, p. 163):

A concepgdo do saber como acumulagdo descontextualizada de
informag&o, do ensino como transmissdo de mensagens codificadas
em termos didéticos, e de aprendizagem como repeticdo escrita do
contetido transmitido pel o docente e pelo materia deensino foi dando
lugar aumanovavisao.

Trata-se de manova visdo que entende que o saber ndo pode
ser considerado algo estético, sem vida, desconexo. Uma visao
gue pensa o ensino como algo que ndo é apenas ministrado pelo
professor e pelos materiais explicitamente projetados para a
docéncia. Umavisdo que ndo admite confundir aavaliagdo com a
qualificagdo e a aprovacdo e ndo deixa dividas de que 0 Ensino
de Arte estd literalmente ligado a uma orientacdo cognitivista.
Nesse contexto de mudangas nas concepgdes sobre 0 ensino e a
aprendizagem em arte, o portfélio, retirado do campo da arte,
aparece como uma modalidade de avaliacdo que comeca a se
difundir nos &mbitos escolar e universitario. Abrigaum processo
de selecdo e ordenacdo do desempenho criativo refletindo a
trajetéria de aprendizagem de cada estudante, o que, além de
colocar em evidéncia o seu percurso e refletir sobre ele, pode
contrasta-lo com as finalidades do seu processo e as intengoes
educativas e formativa dos docentes a partir do contrato firmado
entre as partes quando da apresentac@o da proposta, pois o
portfélio baseia-se na natureza evolutiva do processo de
aprendizagem, apresentando-se como algo mais do que uma
recompilacdo de trabal hos ou materiais col ocados numa pasta. E
um percurso, umatrajetériadereflexdo demodo algum Gnico(a) e
solitério(a) e, paratanto, umaformadeavdiacdo dindmicaredizada
pelo préprio estudante e que reflete seu desenvolvimento e suas
mudancas através do tempo, vinculando pesquisa, ensino e



processo de aprendizagem, aspectosque poderiam veidar aarteeo
ensino de arte ndo s nos meios académicos, como deflagrar uma
conscientizagdo do seu papd atoda a sociedade brasileira,

O presente instrumento pode desvelar uma sintonia entre
processo e criacdo plastica, entre percurso e metas, entre
expectativa e construgdo de repertorio, entre fazer artistico e
poética, pois é um recurso através do qual dialogos se
presentificam: autoria, producdo e mediagao inter-relacionam-se
buscando o prazer estético. Ressalta-se algumas palavras-chave
corporificadas nesse processo avaliativo, que se apresentam
hibridas, mescladas, interativas para compor um todo em arte e
conhecimento de arte, conectando-se aexperiénciado cotidiano,
a critica social e a expressdo criativa: escolha e saberes,
procedimentos e processo, registro e documentagdo, aluno/
professor — relagao.

Avaliagdo—processo aberto ao didlogo professor x alunox grupo

Na Escola de Educacdo Basica da Universidade Federal de
Uberlandia®, espaco onde se constroem as experiéncias
corporificadas na pesquisa “ Poéticas Visuais em construcao — o
fazer artistico e a educagdo (do) sensivel no contexto escolar”
(LELIS, 2004)* — espago no qual também se abriga este
pesquisador, integrante do seu quadro docente, trabalha-se em
arte com a avaliagdo continua, a auto-avaliagdo e areconstrucao
de préticas/processos, fazendo uso de umapasta/dossiéindividual,
onde o aluno vai construindo seu percurso plastico e o seu
conhecimento com base no referencial tedrico e a luz das suas
producdes.

O feedback é constante, diario, no corpo a corpo, aluno-
professor, aluno-aluno-grupo, professor-grupo, em exercicios
continuos de redimensionamento da praxis discente e docente,
porque em um enfoque construtivista o ato de avaliar ndo se
reduz a uma mera verificagdo quantitativa dos contetudos
assimilados/aprendidos pel os alunos. Ao contrario, como explica
Curtis (1997, p. 126), parafraseando Martins (1993):

[...] avaliar € uma possibilidade que o professor dispde paraverificar
0 desenvolvimento dos alunos de conscientizar-se dos resultados
alcangados. Assim, através das respostas dos educandos, o
profissional detecta onde precisaria ter abordado os contetidos de
maneira mais significativa. Portanto, o construtivismo d& um giro
conceitual no significado daavaliagdo dentro do processo educativo,
alteracdo que conecta-se com o enfoque pos-estruturalista, quando
desloca o intelectual para uma posi¢cdo mais simétrica aos demais
sujeitos do processo ensino-aprendizagem.

Seguindo-se nesta argumentagdo, os objetivos, bem como os
critérios aserem avaliados s30 expostos com carater propositor e
discutidosa priori, deformaque o grupo saiba os desdobramentos
e as expectativas frente a sua atuacdo no desenrolar do projeto e
as questdes novas ou obstaculos que possam emergir. Dai a
inexisténciade algo pronto, acabado, de plangjamento inflexivel,
fechado, culminando numa proposta curricular com pretenséo
Unica, redonda, completa. Como aeducagédo é um processo amplo
e aberto, as aulas de arte seguem na perspectivada superacdo, do
ir além, dainvestigacdo enquanto enriquecimento, crescimento,
amadurecimento, prazer e porque ndo, transcendéncia.

3 ESEBA - UFU, Colégio de Aplicacdo. Escola de Educagdo Infantil, Ensino Fundamental e Supléncia, localizada em Uberlandia — MG,
implantada em marco de 1977, na qual a &rea de Artes & composta por seis professores, sendo cinco de Artes Visuais e um de MUsica,
dos quais trés sdo mestres e trés especialistas.

4 Pesqguisa desenvolvida e apresentada ao Curso de Mestrado em Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas —
Unicamp, periodo 2002-2003.

Uberlandia, AnoVII, n. 7, p. 11-23,2006 ~ (LHARES & TRILHAS 19




Paralelo a andlise do portfdlio (longe de ser um dbum para
colar as préticas artisticas como se vé em algumas escolas), tém-
seffaz-se um Mapa de Desempenho/Producdo Artistica (Anexo 2)
eum Controle de Fregiiéncia (Anexo 1), instrumentos elaborados
pelos professoresdeArtedo |l CiclodaESEBA-UFU, testadose
costurados por dois anos, a fim de facilitar professor e aluno no
momento avaliativo. As fichas sdo preenchidas pelo proprio
professor — como um diério de bordo, onde ele anota seu parecer
e suas observagdes sempre que julgar necessario. As agdes/
reflexdes discentes e docentes séo registradas, estudadas,
analisadas e pensadas pelo viés do crescimento pessoa de cada
aluno, de sua dedicacdo e da execugdo/cumprimento da tarefa/
proposta, atentando-se para a legenda, na qual o registro se
concretiza com os simbol os sugeridos e eleitos pel os alunos.

Nosciclosdeavaliacdo, que ocorrem ao fina de cadatrimestre,
tudo é considerado e passivel de criticas construtivas, como se
acredita que deva ser um ato avaliativo: do plangjamento a
conclusdo do projeto, metodol ogiade ensino, rendimento escolar,
superacdes, alunos e professor no redimensionamento de suas
préticas. N&o existe pontuagéo, nem conceitos para aprovar ou
reprovar o aluno ou o professor. A avaiagdo é qualitativa e ndo
guantitativa, prevalecendo o bom senso e a criticidade naleitura
do desempenho, imbuida de momentos onde a avaliagdo do
professor € contrastadacom aauto-avaliagdo do a uno, buscando-
Se um consenso e a exceléncia de respostas que embasem/
norteiem atrgjetdriaconstrutivado conhecimento em arte, fazendo
da avaliagdo, uma acdo cotidiana no contexto educativo.
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Concebe-se essa proposta como um facilitador, um gréfico/
esguema/recurso pelo qual norteiam-se asleituras/aprendizagens
no contexto educacional em arte, valorizando o aluno em todo o
seu desenvolvimento processual, com dados concretos, frente
as suas producdes, o discente fala de suas percepcles, suas
apreensdes e seu crescimento/transformacgéo ou evolugdo na
construgcao do seu repertdrio poético, tendo na avaliacdo, a
reconstrucdo do seu processo de aprendizagem, via esquema
dos instrumentos/fichas utilizados pelo professor, partilhando-
se, destaforma, com Frange (1997, p. 126) ao defender que“[...]
arte muito menos é disciplina para ser avaliada com notas e
aprovacles e/ou reprovacdes de alunos. Arte é tema mais
complexo, profundo, ampliado”.

Enfim, o que setraz sobre avaliagdo ndo foge a crencade que
arte se ensina, se aprende e, portanto, se avalia. A maneiracomo
se aborda e se propde a avaliagdo em arte procede, pois, a
aprendizagem em arte se da no todo do processo como
experimentacdo e descobertas, o aluno aprende a partir da
experiénciae aarte, enquanto areade conhecimento, deve buscar
ainteracdo sensivel einteligivel.

Tendo-se, portanto, claros os objetivos da educacéo em arte,
a pasta, a nova roupagem paradigmética — o porfélio — uma
denominagdo bem escol hida, adequada, pontual, ndo sb porque o
termo advém da &reade arte, mas pelo que o gestae daarevelar,
resta-nos investir naarte escolar como meio de superagdo de um
ensino tradicional paraumaeducacdo multicultural e estética.



REFERENCIAS
ALVES, Rubem. A escolaquesonhe sem imaginar que pudesse existir. Campinas. Papirus, 2. ed. 2001.
BARBOSA, AnaMae. Aimagem no ensino da arte: anos oitenta e novostempos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.

BRASIL. Ministério daEducaggo. Secretariade Educacdo Fundamental. Par @metroscurricularesnacionais: Arte 12a42séries. Brasilia
MEC-SEF, 1997.

CURTIS, Mariado Carmo. L eituradeobradeartenaescolaplblica: em buscado belo adormecido. 1997. 191 f. Dissertacéo (Mestradoem
ArtesVisuais) — Instituto de Artesda UFRS, Universidade Federal do Rio Grandedo Sul, Porto Alegre, 1997.

D’ AMBROSIO, Ubiratan. Educacéo par aumasociedadeem transicio. Campinas: Papirus, 1999.

DEWEY, John. Experiénciaeeducacdo. Trad. Anisio Teixeira. S8o Paulo: Nacional, 1971.

FERRAZ, MariaHeloisaCorréade Toledo & FUSARI, MariaF. de Rezende. M etodologiado ensino da ar te. Sdo Paulo: Cortez, 1993.
FRANGE, Lucimar Bello P. Por que seescondeavioleta? Sdo Paulo: Annablume, 1995.

HERNANDEZ, Fernando. Culturavisual, mudanca educativa eprojeto detrabalho. Trad. JussaraHaubert Rodrigues. Porto Alegre: Artes
Médicas Sul, 2000.

LELIS, SoraiaCristinaCardoso. PoéticasVisuaisem constr ugdo —o fazer artistico e aeducagéo (do) sensivel no contexto escolar. 2004.
227 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — I nstituto daArtesda UNICAMP, Universidade Estadual de Campinas, Campinas 2004.

MARTINS, Miriam Celeste. O sensivel olhar-pensante: premissas para a construcéo de uma pedagogia do olhar. Sao Paulo: ARTE
Unesp, 1993.

OLIVEIRA, MartaKohl. Vygotsky, aprendizado e desenvolvimento: um processo socio-histérico. Sdo Paulo: Scipione, 1995.
READ, Herbert. A redencéo dorobd: meu encontro com aeducacdo atravésdaarte. Sdo Paulo: Summus, 1986.

VIANNA, MariaL eticiaRauen. Desenhos ester ectipados. um mal necessario ou é preciso acabar com essemal. RevistaADVIR, n. 5, Sdo
Paulo, abr. 1995, p. 55-60.

Uberlandia, AnoVII, n. 7, p. 11-23,2006 ~ (LHARES & TRILHAS 21




ANEXO A - CONTROLE DE FREQUENCIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
ESCOLA DE EDUCAGAO BASICA

€ __E:B

DIARIO DE CLASSE

DISCIPLINA

ARTESIICICLO

AULASPREVISTAS!

T=

ANO/SERIE

TURMA

UNIDADE ACADEMICA

ESCOLA DE EDUCACAO BASICA

AULASDADAS:

TRIMESTRE

ANO LETIVO

NO

NOME DO(A) ALUNO(A)

DIA

MES

CONTEUDO TRABALHADO
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OBSERVAGOES:
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ANEXO B-MAPADE DESEMPENHOACADEMICO/PRODUGAOARTISTICA

REFERENCIAL TEORICO

ESCOLA DE EDUCAGAO BASICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

ARTES - Il CICLO | ANO: | TRIMESTRE | PROF :

PROPOSTA DE TRABALHO

PERCURSO PLASTICO DESEMPENHO

PARTICIPACAO ESPONTANEA
PARTICIPACAO REQUISITADA
MATERIAL INDIVIDUAL
MATERIAL COLETIVO

DISCIPLINA

AUTO-AVALIAGAO

QUALIDADE DO TRABALHO APRESENTADO
AVALIAGAO DO PROFESSOR

FORUM DE CLASSE
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OBSERVAGOES

PERCURSO PLASTICO

DESEMPENHO

X | NAOFEZ @ |NAOA

TENDEU ASEXPECTATIVAS

*

INCOMPLETO

ATENDEU ASEXPECTATIVAS

LEGENDAS

C | concLUIu % | SUPER

0U ASEXPECTATIVAS
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