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Resumo: Estetrabalho propde umareflex&o sobre aduplicagéo
de textos, uma vez que, nos tempos modernos, ndo se pode
maisfalar em criagéo como processo pessoal, autoral e Unico.
Os principios da tradugéo e da adaptacéo certificam de que
essas— apesar de serem préticastao antigas quanto o plagio,
aparéfrase, o pasticho e arecriagdo — sao variantes de uma
mesma prética, aduplicaggo.
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A duplicacdo detextos, praticadadesde o século X VI, tem se
intensificado nos dias atuais, e trabalha os paradoxos “ original”/
copia, tradicao/ruptura, centro/margens, o real e seu duplo sem
privilegiar nenhum elemento desta cléssica oposi¢ao.

Em decorrénciadisso, aarte, ao pdr em questdo aproprianocao
deorigem, apresentaum novo model o parademarcacdo dafrontei-
raentre elaprépriae o mundo, naqual jando existe a preocupacio
somente com o que muda, mastambém com o quefica. Assimilari-
dades so t&o significativas quanto os tracos diferenciais.

Porém, em todo o mundo, o fato de haver maisduplicagBes na
atualidade ndo encerrou a polémica em torno do assunto. Ainda
ndo esta concluida a discussao, por exemplo, se atraducéo deve
ou ndo ser fiel ao “original” — se é que isso tenha reamente
importancia. Ha, inclusive, quem acredite, que é possivel a
metéafrase de um texto — traducéo palavrapor palavra— mesmo
quando épocas, visbes de mundo e inten¢Bes sejam outras, des-
de que, se conserve a literariedade, que é a alma, o espirito do
texto. Outros preferem a paréfrase, isto é, o tradutor torna-se o
porta-voz do autor utilizando-se, de maneiradécil, de outras pala-
vras gque no processo de construcdo devem ter estritamente o
mesmo efeito de sentido.

John Dryden (appud Sant’ Anna, 1985, p.18), distingue
metéfrase de paréfrase. Metéfrase “ € converter um autor palavra
por palavra, linhapor linha, deumalinguaparaoutra’, e paréfrase
€“traducdo com amplitude quando o autor continuaaos olhos do
tradutor para que este ndo se perca, mas ndo segue as palavras
t&o estritamente sendo o sentido”.

Examinando estudos sobre duplicagBes, encontramos auto-
res que fazem levantamento de problemas que tém prejudicado o
segundo texto. O critico francésAntoine Berman, em Lestoursde
Babel- essais sur la traduction (1986), por exemplo, apontou e
explicou comportamentos — aos quais chamou de deformagdes
— praticados por tradutores e que também verifico serem fre-
guientes nas outras formas de duplicagdes. Numas e noutras é
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possivel registrar aocorrénciade racionalizacao, clarificacdo, abre-
viagdo ou destrui¢éo de ritmo, enobrecimento, homogeneizagéo,
destruic8o de redes significantes subjacentes, destruicdo de
sistematismos e destruicdo de redes vernaculas de linguagem,
gue alteram o segundo texto.

Qutro critico que, ao analisar duplicactes aponta-|hes os vici-
0s, € Michel Schneider, em Ladr8es de palavras. ensaio sobre o
plagio, a psicandlise e o pensamento (1990, p. 47-81). O texto
construido por ele constitui-se mais de perguntas que de respos-
tas, em virtude do grande nimero de interrogagdes que as refle-
x0es sobre 0 assunto aindaexigem. O plégio, segundo ele, tem as
caracteristicas do estritamente desonesto, do fraudulento, do des-
prezivel. Define o plagiério como aquele que utilizafragmentos de
textos produzidos por outros, sem citar a origem deste emprésti-
mo. O correto é assumir outras posturas como seguir o que esta
convencionalmente determinado através do uso das aspas e da
inser¢do do nome proprio do autor do texto etitulo daobra. Isto €,
plégio é a atitude de um autor que assume a autoria da obra do
outro, pois o apagaem lugar de cita-lo, mas diz que ndo rotulao
plagiador de ser um falsério. Falsario é o pintor, por exemplo, que
copia a obra do outro, inclusive a assinatura. Em literatura, o
plagiador ndo quer que sejareconhecido, em seu texto, o texto do
outro, entdo, ndo sendo um falsario, para Schneider, o plagiador
€ um impostor. A interpretacdo e o radicalismo que ele préprio
assume vao além de pensamentos da pos-modernidade, mas
ndo concebe o plagio somente como concepcao estética, mas
também ética.

N&o obstante as duplicagdes apresentarem dificuldades a se-
rem superadas, pode ser observada a adesdo, cada vez maior, da
critica que antes desabonava o trabalhador do texto aheio. Tra
dutores, parodiadores, adaptadores e recriadores ja ndo sdo vis-
tos mais pela critica, como traidores, mas como criadores que
conferem ao texto um espago em que podem ser encontradas ma-
nifestacdes de mlltiplasvozes. A visdo, que setem hoje, édeque



aoriginalidade de umaobra esta na capaci dade que um autor tem
de engendrar mundos, psiquicos ou reais. Esses ndo decorrem
necessariamente davisao primeira, mas deum olhar novojaquea
obra ndo é espelho do que haforadela

Entre as modalidades duplicadoras, plagio e pasticho se
entrecruzam, porém, com diferentes propésitos e efeitos. No pas-
ticho, ndo se apaga 0 nome do autor e a cOpia por vezes € tao
grandiosa que se constitui em homenagem ao autor do primeiro
texto. E se € um autor de talento que a pratica, muitas vezes esse
novo autor agrega valores ao texto, mais do que usa. A prética
consiste naprocurade seimitar, de um autor conhecido, o estiloe
o discurso. O texto recriado chamaaatencdo paraas duasidenti-
dades. O pasticho é sério e positivo, insiste nanormaaté esvazié-
la. Portanto, pasticho ndo € plagio, € mais elaborado.

Um escritor que utiliza o pasticho, por exemplo, é Silviano
Santiago. Ele diz que durante seis meses, durante aconcepcao de
seulivro, Emliberdade, fez pasticho de Graciliano Ramos. Isto €,
estudou-lhe minuciosamente a obra Memorias do carcere até
chegar o momento em que ja havia adquirido certas caracteristi-
cas do estilo do autor. Seu propdsito ndo era promover rupturas
com o significado do primeiro texto. Paraele, Santiago, Graciliano
possui 0 mel hor estilo modernistae que o consideramerecedor de
todas asreveréncias. Este texto replicante que Santiago produziu
ndo € mera copia porque reverencia e suplementa o primeiro a
medida que explora os vazios, retoma o que ndo foi dito e que
ficou“atona’, além de acrescentar visdestipicas de um autor que
esta ha mais de setenta anos do modernismo. Ele poderia, por
exempl o, ter praticado umaoutraformade duplicago casotives-
sefeito umaparédia, mas ao preferir o pasticho, quis suplementar
o quejaeraumtodo. Em entrevista, que concedeu ao Suplemento
Literario Minas Gerais (1991, p. 2-4), Santiago, ao ser perguntado
a respeito do que pensava sobre a recorréncia a duplicagdo na
construcéo ficcional naliteratura contemporanea, diz que o novo
texto é “uma das maneiras de trabalhar as brechas sem causar

maior escandal o, sem querer destruir ou ser iconoclasta’.

Saobre o pasticho lembro-me ainda das paginas de Jorge Luis
Borges em Pierre Menard, autor do Quixote (1977, p. 57 - 62)
conto de 1939, em que expde asidéas sobrealinguagem, alitera-
tura e a traducdo e que mostra sua veneracdo por Cervantes:

Na&o queriacompor outro Quixote— o que éfacil — maso Quixote.

InGtil acrescer que visionou qual quer transcri¢do mecanicado origi-

nal; ndo se propunha copié-lo. Sua admiravel ambicéo era produzir

umas paginas que coincidissem palavrapor palavraelinhapor linha
com asdeMiguel Cervantes. [...] O métodoinicial queimaginou era
relativamente singel 0. Conhecer bem o espanhol, recuperar afé cat6-
lica, guerrear contra 0s mouros ou contrao turco, esquecer ahistéria
da Europa entre os anos 1602 e 1918, ser Miguel de Cervantes.

[...]Refleti que é licito ver no Quixote “final”uma espécie de

palimpsesto, no qual deve transluzir os rastos — ténues, mas ndo

indecifréveis— dapréviaescriturade nosso amigo.

Pode-se perceber, através da criticabem-humoradaque Borges
faz, que o pasticho aque se propunhafazer eraumaempreitadaa
laDom Quixote, consegiiénciade suateorialinglistica. A tarefa
de Pierre Menard foi téo ingl6ria quanto foraa de Dom Quixote
porgue trazia a complexidade que representa adaptar as novelas
decavalariaaatual realidade. E também porque, dificilmente, atéo
mesmo autor consegue repetir 0 seu proprio texto, com fidelidade,
a0 reescrevé-lo mudando a lingua em que escreveu o “origina”
ou dirigindo-se a outro publico.

Quanto aparafrase, elaestdameio caminho entreainterpreta-
¢80 eacomposi¢ao. Pode encobrir, no ambito literério, desenvol-
vimentos de um segundo autor, ndo necessariamente secundario
sobre um motivo tomado e explica o texto sem se preocupar com
extensdo. JA a adaptacao prefere os caminhos da condensacéo,
por submeter o texto “original” a uma quantidade de modifica-
¢Oes, cortes e cerceamentos para que corresponda ao gosto e
compreensdo do novo leitor.
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Adaptacdo é o nome de um processo ou de um produto resul-
tante dareescritade umaabra, de suaformaoriginal, em umanova
forma, sem que a estrutura do texto, os comportamentos dos per-
sonagens e muitas vezes 0 nome de pessoas e de lugares sgjam,
pelo menosem teoria, modificados.

Fidelino de Figueiredo (1997, p.8), diante das evidéncias ofe-
recidas pelo mundo moderno, afirma:

A sobrevivénciados livros cléssicos em nossa época € uma questéo

mais ampla: (vem) da capacidade do homem contemporaneo de ler

livros extensos, num tempo vertiginoso de imagens e inflacionado

por publicagdes da mais varia ordem. Neste sentido, a

descentralizagao el etrdnica e a multiplicidade dos midiando so afe-

tam a leitura dos cléssicos, mas de todo livro com extensdo mais
ampla, que exija atengdo continua e em profundidade... O fato de
serem freqlientemente resumidas, condensadas ou adaptadas para
outros midia, demonstraairrevogabilidade de suapresenca, poiséde
suanaturezaparticipar de todas as épocas, sem esgotar em nenhuma.

Muitos autores, como Ana Maria Machado e italo Calvino
tém destacado a importancia de propiciar um primeiro contato
com os cléssicos na infancia, na esperanca de que seduzam o
leitor, sejam-lhe atraente. E esse encontro, depreende-se, que sgja
através de adaptacdes uma vez que traducdes dos originais ndo
sd0 acessiveisaessafaixaetaria. Em abril de 1997, em entrevista
dada a Benedito Antunes, do Proleitura, a escritora MariaAlice
Faria, respondendo & pergunta: “E indispensavel ler os cléssi-
cos?’, diz: “Quem defende a leitura dos classicos tradicionais
geralmente desconhece a situag&o real daescolahoje”, portanto,
S0 é possivel a leitura dos adaptados.

Diz Machado (2002) sobre os classicos:

s30 livros que conseguem ser eternos e sempre Novos e que ao serem

lidosno comeco davida, sdo fruidos de umamaneiramuito especial,

porque a juventude comunica ao ato de ler, como a qualquer outra
experiéncia, um sabor e umaimportanciaparticulares.
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ParaCalvino (1998, p.11),

“um classico éum livro que nuncaterminou dedizer aquilo quetinha
paradizer. Livro que, quanto mais pensamos em conhecer por ouvir
dizer, quando sdo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados,
inéditos.[...]A escoladeve fazer com que vocé conhegabem ou mal
um certo ndmero de classicos dentre os quais (ou em relagdo aos
quais) vocé podera depois reconhecer os‘ seus’ cléssicos. A escolaé
obrigada a dar-lhes instrumentos para efetuar uma opgdo: mas as
escol has que contam sdo aquel as que ocorrem fora e depois de cada
escola”

Para comprovar aimporténcia desses textos na formacado de
adolescentes posso citar, como exemplo, alguns famosos, que
destacam a influéncia que aleitura dos cléssicos em suas baga-
genscultural e emativa. A leiturade Robinson Crusoe estarefle-
tida na obra de Carlos Drummond de Andrade, Reinacdes de
Narizinho, naobrade Clarice Lispector, Alice no pais das mara-
vilhas, em Paulo Mendes Campos, Narrativas de Arthur Gordon
Pym, em Jorge Luis Borges, As aventuras de Huck, em Ernest
Hemingway.

Vé-se que alguns adaptadores ndo hesitam em transformar
consideravelmente o texto por levarem em conta gque estes so
simples materiais de construcdo. Isto é verificavel na adaptacédo
que Brecht (1898-1956) fez de Antigone, de Dom Juan ou de
Edouard. Nareleiturados classicos daliteratura, os adaptadores
tém assumido postura diferente a de Brecht, mas tém agido de
forma semel hante ao manterem al guns aspectos como a concen-
tragdo, aaglutinagéo de textos, aacomodagdo ao contexto cultu-
ral dalingua de chegada e afaixa etéria a que se destina. Ndo é
uma adaptacdo inocente, mas provocada em prol da producéo de
sentido com propdsitos especificos.

Batista& Martins (1996, p. 54) afirmam que

...aforcade um texto adaptado pode ser maior ou menor seaquestdo

daquantidadefor levadaem conta, isto &, se o texto for montado com



amaior precisdo informativa possivel. O efeito, por suavez, vai ser
resultado da qualidade expressiva do texto comunicado de modo que
0 estilema seja agradavel aleitura. Por fim, a intengéo vai gerar a
maneira pela qual a adaptacdo vai ser elaborada. Para tanto, uma
adaptacao deve evitar aobscuridade, aambiglidade, deve ser brevee
apresentar umaordenagéo” .(sic)

Douglas Robinson (2002, p.22), esclarece que “a adaptacéo
remodela o “original” para provocar arepercussao desejada em
leitores substancialmente diferentes dos leitores do original”.
Exemplos disso s80 textos escritos para adultos adaptados para
criancas, adaptacao de texto escrito paratelevisdo, ou umacam-
panha publicitariaque associa, asvezes, naintertextualidade, um
produto aimagens completamente diferentes nas linguas de des-
tino e de origem. Conforme a estéticaidealista, especificamente
referindo-se a traducgdes e a adaptacdes, estas devem ser porta-
dorasde“originalidade” frente ao “model0”.

A recriagdo éprocesso maislivre de duplicacdo detexto. Lobato
foi um dos primeirosrecriadoresno Brasil. Publicou pelaEditora
Nacional e pelaBrasiliense, diversostituloscomo: Os setetraba-
Ihos de Hércules e Dom Quixote das criangas. No processo de
criagdo, um escritor tem umtemae o faz reaparecer em outracbra
O drama Romeu e Julieta de Shakespeare originou-se de novelas
italianas e de um romance de L uidgi Porto escrito em 1592. Otelo,
Macbeth, Rel Lear também foram recriagdes de outros textos,
como afirmaPereirada Silvaem Poesia épica e poesia dramatica.

Ao longo do tempo, muitostextos classicosforam recriadose
talvez o mais produtivo deles tenha sido Robinson Crusoe. Em
1832, estetextofoi recriado anonimamente, em Portugal, como Os
Dous Robinsons, que teve como subtitulo “ Aventuras de Carlos
e Fanny, dous meninos ingleses, abandonados em uma ilha de-
sertad’ América.! Naguele ano, ainfluénciade Defoe em Portugal

jaeragrande, com repercussdes no Brasil. Em 1839 surgiu outra
recriagdo andnima: O Robinson de 12 anos, histériade umjovem
grumete, abandonado em umailhadeserta. Michel Tournier éum
dos autores contemporaneos que recriaram esta obra de Defoe.
Tournier diz que ndo escreve literaturainfantil, pois considera
o rétulo preconceituoso, mas que, ao escrever um texto pensa
nosleitoresinfantis e adultos. Suarecriagdo recebeu primeira-
mente o titulo de Sexta-feira ou os limbos do Pacifico e cons-
tituiu-se, desde sua estréia, em 1967, de sucesso e depois che-
gou a ganhar uma segunda verséo Sexta-feira ou a vida selva-
gem. Segundo ele:
Dizem que fiz uma versdo para criangas, mas discordo. N&o é para
criangas namesmamedidaem que ndo se escreve parapadeiros, para
mulheres gravidas ou para os militares. Escrevo com um ideal de
clareza e limpidez e concisdo que é dificil de chegar. Quero que as
criancas também possam me ler. As criangas pra mim ndo sdo um
objeto, masum critério eareacdo delasé preciosa. (...) Maisumavez
pego um tema ja explorado diversas vezes. E uma idéia meio
megal mana, com aidéia de fazer algo tdo bom que esgote o tema.
(Entrevista dada a Paulo Roberto Pires, em 04/01/2001)

De As viagens de Gulliver podem ser citadas, adaptactes,
condensacles e recriagbes, uma delas data de 1919 e recebeu
como titulo O Novo Gulliver ou Asviagensde Joao Gulliver, nas
guais 0 humor permaneceu na corrosiva satirasocial.

Rosana Rios, escritora, ilustradora e arte-educadora, em pa-
lestra, aque assisti, proferidana 162 Bienal Internacional em Sao
Paulo, afirmou acercadasrecriagfes: “ Esse fendmeno ocorre por-
gue todos os autores estdo sujeitos a uma cultura universal, e
eles trabalham com temas cléssicos mostrados em vé&rios outros
textos’. Para ilustrar a afirmativa, citou um de seus trabal hos,
escrito hamais de dez anos, paramostrar aintertextualidade com

! Catdlogo Aillaud e Bertrand - Livraria Francisco Alves, p.21
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vérios outros contos. Helena Alexandrino, outraescritora eilus-
tradora, também presente aBiena, acrescentou: “ Muitasvezes, 0
préprio autor se surpreende ao encontrar, em outros trabal hos,
temas parecidos. NGs nosalimentamos de arte, digerimos e devol -
vemos no hosso trabaho”.

Simultaneamente aisso, a EditoraAticatem langado, no mer-
cado, apartir do ano 2000, umasérie detextosrecriadosdosclés-
Sicos nacionais e portugueses. Estas recriagdes ja somam o nd-
mero dedez. Cito, apds escolhaaleatéria, aquelas que foram rea-
lizadas por Moacyr Scliar: de O guarani de José de Alencar, es-
creveu Camera na mdo, O Guarani no coracdo; de O alienista
de Machado de Assis escreveu O mistério da casa verde; de Os
sertdesde EuclidesdaCunha, O sertdo vai virar mar ede Tristefim
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de Poalicarpo Quaresma de Lima Barreto Ataque no comando P. Q.

Dos estudos realizados, concluo que as duplicactes, pratica-
das pelo homem, desde tempos mai s remotos, hoje sdo muito mais
freguientes porque o homem ndo consegue e nem esperamaister
oreal, 0 “origina”, acostumado que esta com a verdade que lhe
chegatransformadapelos midia. N&o Ihe € dado tempo derefletir
sobre elas e de ter outras fontes de referéncia, j& que estas fontes
também foram manipuladas.

As duplicacdes evidenciam gque, nos tempos modernos, ndo
se pode maisfalar em criagdo como um processo pessoal, auto-
ral e Unico. O conhecimento adquirido anteriormente pelo artista
e as influéncias que sofre do mundo externo sdo definitivas
sobre uma obra.
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