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Resumo: Neste estudo analisamos a linguagem simbdlica presente nas revistas em
quadrinhos e registramos as diferentes formas de comunicagdo que compdem a
identidade dos grupos por meio da criagdo de linguagens e girias regionais dos
estados brasileiros. A pesquisa tem como objeto de estudo as histérias em quadrinhos
do Zé Carioca e Juca Pato e da Turma do Chico Bento. Possui como caracteristica a
utilizacdo de girias, com destaque na identidade cultural, e as influéncias sociais nas
falas utilizadas nos quadrinhos. A giria, além de ser um meio de linguagem, também
possibilita identificar caracteristicas sociais e ser utilizada como veiculo de
comunicacdo em culturas distintas.

Palavras-chave: Girias; Historias em quadrinhos e linguagem, Identidade Cultural.

Abstract: This study analyzes the symbolic language present in the comics, recording
the different forms of communication that make up the identity of groups through the
creation of regional languages and idioms of the Brazilian states. The research aims to
study the comic of Joey Duck and Zé Carioca and the Class of Chico Bento is
characterized as the use of slang with emphasis on cultural identity and social
influences in the words used in the comics. Slang are used as a vehicle for
communication cultures.

Keywords: Slang and language, Comics books, Cultural Identity.

Considerando-se 0s meios de comunicacdo como fontes de expansdo do
vocabulario linguistico, buscamos pensar as girias como uma possibilidade de
utilizacdo de uma mesma forma de linguagem. Podemos exemplificar apresentando
pessoas que tém sentimentos e ideias distintas, que fazem parte de um mesmo grupo
de pessoas e conseguem, através de signos convencionais, — fala ou escrita —

transmitir suas intencdes e mensagens. A giria € um elemento expressivo e poderoso
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utilizado na linguagem popular, gradativamente incorporada ao vocabulario nacional.
Deixando de ser apenas uma linguagem caracteristica dos jovens, em que se destaca a
rebeldia e a forma hostil de comunicar-se com o outro, as girias tornam-se uma forma
de expressao em diversos grupos de diferentes modos e regides.

Este artigo procura analisar as historias em quadrinhos para mostrar como elas
podem representar um campo promissor de estudo das girias e observar o modo como
a linguagem simbdlica forma a identidade de um determinado grupo e se faz presente
nas diferentes formas de comunicacdo. Os objetos de estudo selecionados para analise
serdo as histérias em quadrinhos do Zé Carioca, Juca Pato e a Turma do Chico Bento

abordando os trabalhos de Dino Preti.

A Histdéria em Quadrinhos no Brasil

Podemos definir a histéria em quadrinhos como um texto narrativo que utiliza
uma sequéncia de desenhos acompanhados ou ndo de pequenos textos onde ha
didlogo entre os personagens ou descricdo de algumas situacdes ocorridas na
narrativa. O didlogo entre esses personagens € feito por meio de baldes com formato
sugestivo.

A histéria em quadrinhos (HQ) nédo possui registro de uma data especifica que
comprove o inicio de sua existéncia. A grande parte dos pesquisadores das historias
em quadrinhos afirma que os quadrinhos surgiram no século XIX, ainda ndo
apareceram teorias que realmente comprovem a identidade de seu inventor e do local
onde surgiu.

Podemos considerar que o Brasil se aproxima do formato de uma HQ em
meados do século XIX. Esse comego € atribuido ao italiano Angelo Agostini (1843 —

1910), que se naturalizou brasileiro em 1888. Para Silva (2005) “Agostini era um
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estrangeiro que, de forma ousada, questionava a instituicdo politico-social do pais que
o acolheu” (p.25). Percebemos nos trabalhos de Agostini que o conteudo tratado nas
suas histérias fica marcado pela época, assim como a forma de caracterizar 0s
personagens com as vestes. Agostini criou historias que faziam satiras da ditadura e
das questBes sociais do pais. Ja em 1940, temos uma representacdo maior dos
quadrinhos através dos jornais. De acordo com Silva (2011), o jornalista Assis
Chateaubriand langa a revista "O Guri”, que era publicada no jornal Diario da Noite.
A revista era composta de varias publicacBes da editora americana Fiction House, e
foi a primeira revista impressa em quatro cores. Em 1950, o grupo de comunicacao de
Chateaubriand credita os seus quadrinhos a editora O Cruzeiro, — antes creditados aos
Diarios Associados. Nessa revista surgem os cartuns de “O Amigo da Onca”. Na
década de 1950, a Editora Abril comegou a publicar as HQs da Disney, mesmo
periodo que encontravamos nas bancas de revistas brasileiras as HQs de Roberto
Marinho, como o “Gibi” e 0 “Globo”. Outra op¢ao de HQ produzida no Brasil era o
“Suplemento Juvenil” por Adolfo Aizen. Nessa mesma época, através da Revista
Sesinho —produzida pelo SESI — o Brasil comeca a aceitar histérias de cartunistas
brasileiros como Ziraldo, Fortuna e Joselito Matos e inicia 0 combate contra 0s
concorrentes americanos. O mercado de quadrinhos brasileiro era dominado pelas
HQs estrangeiras.

Ainda, antes dessas mudancas, em 1925, Belmonte cria o Juca Pato,
personagem de classe média paulista que nunca conseguia éxito em suas aventuras.
De acordo com Arnaldo Nogueira Junior* o Juca Pato foi um personagem muito
importante para a HQ brasileira juntamente com “O Amigo da Ong¢a”, de 1942, de

Péricles e Jeronimo, e de Edmundo Rodriguez, publicado em 1957. O campo de

* Projeto Releituras “os melhores textos dos melhores escritores” por Arnaldo Nogueira Jr. Cinemateca
Releituras. Fonte: <http://www.releituras.com/portacurtas.asp> Acesso em: 19 dez. 2012.
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maior sucesso das HQs brasileiras eram as charges, os cartuns e principalmente as
tirinhas, campo em que Juca Pato se destacou.

Com a ditadura, as HQs passaram por um periodo de censura, 0 que
incentivou os escritores a protestar contra os que os repreendiam e foi dai que surgiu
uma edi¢do jornalistica chamada de “O Pasquim”, que fazia criticas a Ditadura por
meio de charges, assegura Silva (2011). Em 1959, Mauricio de Sousa inicia sua
trajetdria de sucesso fazendo tirinhas diarias para o Jornal Folha da Tarde. Somente
em 1970, consegue langar uma revista, ou HQ, com uma turma de personagens que
ele chamou de Turma da Monica e que rapidamente alcangou um imenso sucesso

tornando-se a mais famosa HQ brasileira.

Os personagens Zé Carioca, Juca Pato e a Turma do Chico Bento

Zé Carioca é o apelido do papagaio José Carioca, personagem criado no inicio
da década de 40 pelo Walt Disney, em sua passagem pelo Brasil, conforme site Coa
Inducks®. O personagem teria sido criado pelo préprio Walt Disney dentro do
Copacabana Palace Hotel. Zé Carioca foi ganhando suas caracteristicas apds o
desenhista conhecer José do Patrocinio Oliveira, um musico de Jundiai da Cidade de
Sdo Paulo no Brasil. Atualmente, o personagem é mais do que uma figura ou mascote
carioca, ele representa um elo entre o Walt Disney World e o Brasil. Além da
aparéncia cOmica representada por suas roupas, seu jeito malandro, preguicoso,
dorminhoco, desleixado e caloteiro, Zé Carioca chama atencdo pelo seu vocabulario

informal, repleto de girias regional.

> COA I.N.D.UC.K.S — Site de banco de dados mundial sobre quadrinhos Disney. Universos: Zé
Carioca. Fonte: <http://coa.inducks.org/universe.php?c=Carioca> Acesso em: 17 dez. 2012.
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Figura 01: Capa da Revista o Pato Donald

Fonte: Walt Disney, Ano I, Julho de 1950°

Nas décadas de 30 e 40, se perguntassem a qualquer paulistano qual era a
figura mais popular na cidade, certamente eles diriam que era o Juca Pato. No Banco
de Dados Folha’, percebemos que tal popularidade podia ser comprovada em Vvarios
pontos da cidade: nomes de bares e restaurantes, marca de cigarro, vinho, nomes de
aperitivos, letra de samba, todos com o0 nome do personagem. Juca Pato foi criado em
1925, por Benedito Bastos Barreto, conhecido por Belmonte, era caricaturista,
desenhista, escritor, historiador, pintor e jornalista. Ele representava o cidadéo
comum, trabalhador, honesto, simpatico e bem-humorado, pagador de impostos,
mostrava-se irritado com a burocracia, a corrupcéo politica e com a exploracdo do
povo.

O Personagem (Fig.02) era careca, de baixa estatura, usava oculos, fraque e
gravata borboleta. Adotou como lema a frase "podia ser pior", encarregando-se assim,
de expressar as criticas e aspiracdes da classe média paulistana. Suas charges irbnicas
e bem-humoradas eram publicadas na Folha da Manhd, alertavam sobre a corrupgéo e
a arrogancia dos ricos, e apresentava-se como defensor dos fracos. Vitima de tanto

“levar na cabega”, Juca Pato tinha que conformar-se, pois sempre "podia ser pior".

® Primeira aparicdo de Z¢é Carioca numa HQ brasileira — 1950. Fonte: Blog Literatura e Rio de Janeiro
<http://literaturaeriodejaneiro.blogspot.com.br/2009/05/ze-carioca.html> Acesso em: 25 set. 2013.

" Almanaque do Banco de Dados Folha Online. Belmonte, o criador do Juca Pato. Fonte:
<http://almanaque.folha.uol.com.br/belmonte.htm> Acesso em: 18 dez. 2012.
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Ndo era um personagem tipico de quadrinhos, mesmo tendo alguns desenhos
publicados como arte sequencial. Geralmente o Juca Pato aparecia em charges e era
uma espécie de representante do povao.

Dias (2007) afirma que dentro da caricatura nacional, Juca é o Unico
personagem que caracterizou o protesto por mais de 20 anos e desde os meados dos
anos sessenta, a “Folha de Sdo Paulo” distribui anualmente o “Troféu Juca Pato” aos

destaques culturais do ano.

Figura 02: Personagem Juca Pato®

a al

O personagem Zé Carioca (Fig.01) é uma figura metaférica, imagem do
individuo brasileiro criada pelo olhar norte-americano para comercializagcdo no Brasil.
Dentro da problematica do uso “metaforico” vindo da tradugdo para se pensar a
cultura, Bhabha (1998a) interpreta Benjamin ao revelar que a ndo totalizacdo das
culturas, ou mesmo uma relativa abertura das obras originais, considera ser
importante a ndo valorizacdo da totalidade do original. As caracteristicas
complementares ao serem transpostas serdo o descentramento da traducdo das
culturas, algo que permite que a lingua estrangeira se torne uma referéncia central.
Nesse momento Bhabha afirma o uso da ndo assimilacdo totalizante como também o

deslocamento das culturas.

8 Fonte: Banco de Dados Folha. Belmonte, o criador do Juca Pato. Uol.

<http://almanaque.folha.uol.com.br/belmonte.htm> Acesso em: 29 set. 2013.
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Voltando ao personagem Zé Carioca, ele foi criado buscando com que a
sociedade brasileira faga associacbes do personagem (imagem) com a cultura
brasileira e ndo realize total traducdo da representacdo da figura. Personagem que
representa a cultura do Brasil parceira da cultura americana (Pato Donald). Agora, no
personagem Juca Pato (Fig.02) o intuito de criacdo da figura estd na traducéo oculto,
escondida, que sugere “desmascarar” acontecimentos presentes que sdo considerados
incorretos pela sociedade, como corrupcdo, repressdo, preconceito e desigualdades
sociais.

Existe significado histérico e cultural dentro da representacdo visual e
simbolica de ambos os personagens. No Juca Pato (Fig.02) percebemos o
distanciamento entre classes sociais e periodo de descontentamento da sociedade a
respeito da politica. A proibicdo e o comedimento despertavam em jornalistas novas
formas de comunicar com a sociedade em massa. Como o Juca Pato, ilustracdo de
personagem publicado nos jornais que representam a palavra dessa massa, busca de
aproximacao de “direitos” e “igualdades” sociais. Existem elementos imagisticos em
ambos 0s personagens — Zé Carioca e Juca Pato —, que consistem numa comparagdo
causando efeito de significados e ligam um termo ao outro, ou atribuicdo que nao
sejam esperadas. Os textos relacionados aos seus devidos personagens sugerem tais
comparac0es atribuindo significados culturais e emocionais de época.

Abaixo, nas figuras 03 e 04, buscamos a Turma do Chico Bento, criagdo de
Mauricio de Sousa. A historia se passa na ficticia Vila Abobrinha, uma cidade caipira,
localizada no interior de Sdo Paulo. Os primeiros personagens criados da turma foram
Hiro e Zé da Roca, Chico Bento surgiu apenas em uma tirinha de 1963. Um menino
tipicamente caipira, Chico Bento, anda sempre com os pés descalcos, roupas simples

e chapéu de palha. Sua fala é representada com erros de ortografia, retratando assim
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um dialético caipira. Além de historias em quadrinhos, ele também é personagem de
filmes e desenhos animados, porém sua fala na TV é um pouco diferente da
apresentada nos quadrinhos, mas ainda assim representa fielmente a fala caracteristica

do interior das cidades brasileiras, neste caso, especificamente do interior paulista.

Figura 03: Tirinha do Personagem Chico Bento®

O CARNAVAL ESTA'Y VOU ME
CHESANDO! VocE FANTASIAR
VAl 5 FaNTASIAR ¢ De samy.

HUM.. ACHO QUE
VOU ME FANTASIAR
DE CAIPIRA !

E VocE,
CHico BenTO?
VAI SaR

Segundo o cartunista José Alberto Lovetro (1995), o impacto visual é o que
impulsiona a vontade de ler, pois existe uma identificagdo com o personagem e,

consequentemente, a vontade de ler suas histdrias. Essa formacéo de texto e imagem,

9 Fonte: Arquivo do Chico Bento. Publicado no dia 28 Junho de 2010. Chico Bento apareceu pela
primeira vez em uma tira de Hiro e Zezinho (atualmente conhecido como Zé da Roga) em 1963,
como coadjuvante. <http://arquivosdochicobento.blogspot.com.br/2010/07 /primeira-tira-do-
chico-bento.html> Acesso: 29 set. 2013.

oRevista Chico Bento. Fonte: Guia dos Quadrinhos.
<http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao.aspx?cod_tit=ch00701+&esp=&cod_edc=84241> Acesso:
28 Stembro 2013. Capa enviada pelo Planeta Gibi ao site Guia dos Quadrinhos.
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acrescidos do teor comico e as vezes irbnico, caracteristico das historias em
quadrinhos, acaba atraindo o leitor e motivando a leitura ndo s6 dos leitores infantis
como também dos jovens e adultos. As girias fazem parte desse repertorio para
chamar atencdo do leitor, gerar o gosto pela leitura dos quadrinhos. O tamanho e
estilo da letra, entonacdo de voz, as atitudes dos personagens como timidez, malicia,
inocéncia ou mesmo arrogancia fazem parte da expressdo e criatividade do
quadrinista ao escrever uma historia que compde personagens e falas particulares em
cada baldo. A mensagem deve ser compreendida pelo leitor para existir interesse de
leitura.

Percebemos que existe valorizagdo de diversas faixas etarias e sdo marcadas
socialmente entre as criangas, pelas suas préprias identidades. Na figura 04, a
turminha representa a populacdo do interior do Brasil, os chapéus de palha dos
meninos e as trangas com lagos das meninas. Em especial, o personagem Chico Bento
aparece com pés descal¢os e vestimentas simples. O ambiente da roca é destaque nas
imagens das historias, com animais e natureza sendo protegidos pelo personagem.

Retornando ao pensamento de Bhabha (1998c), podemos considerar que 0s
personagens ilustrados por Mauricio de Sousa rompem fronteiras ao mostrar essa
mistura de classes sociais que sdo identificadas e ndo permitidas por um mundo
racista, imagens presentes no confronto entre a sombra do homem colonizado e que
incomoda individuos de classes sociais favorecidas. Na imagem da figura 04, também
identificamos as condic¢des histdricas do desejo do sexo feminino aproximar dos
direitos de igualdade do sexo masculino.

As virtudes sociais da racionalidade historica, da coesdo cultural, da
autonomia da consciéncia individual, assumem uma identidade imediata, utdpica,

com os sujeitos aos quais conferem uma condigédo civil. O estado civil € a expressdo
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altima da tendéncia inata ética e racional da mente humana; o instinto social é o
destino progressivo da natureza humana, a transi¢do necesséria da Natureza & Cultura.
O acesso direto dos interesses individuais a autoridade social é objetificado na
estrutura representativa de uma Vontade Geral — Lei ou Cultura — onde Psique e
Sociedade se espelham, traduzindo transparentemente sua diferenca, sem perda, em
uma totalidade historica. As formas de alienacdo e agressdo psiquica e social — a
loucura, o édio a si mesmo, a trai¢do, a violéncia — nunca podem ser reconhecidas
como condi¢cOes definidas e constitutivas da autoridade civil, ou como os efeitos
ambivalentes do proéprio instinto social. Elas sdo sempre explicadas como presencas
estrangeiras, oclusdes do progresso historico, a forma extrema de percep¢do
equivocada do Homem (BHABHA, 1998c, p. 3).

N&o podemos deixar de explicitar que a percep¢do do homem pode ser
alterada de acordo com a linguagem e imagem utilizada em um personagem de
quadrinho. A condicdo histdrica e as identidades existentes alteram a compreensdo do
leitor no momento de sua identificagéo, principalmente quando estdo relacionadas ao
desejo.

Referente a linguagem e a importancia das HQs como objeto e meio de
relacionamento social existe socializacdo do sujeito por meio da linguagem. A
expressdo infantil cria todo um processo de pensamento que o quadrinista busca
averiguar para inserir nas HQs, de modo que a crianga consiga socializar seu meio de
vivéncia a fala do personagem.

A inocéncia das criancas estd presente nas atitudes e falas dos personagens.
Fantasias que estdo em um mesmo conjunto das HQs com falas simples, sem
preocupacdo com o modo do discurso que é imposto pela propria sociedade — o

contexto esta relacionado ao seu modo de vida. Ataques mutuos (fig. 03) sdo feitos
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entre as criangas, caracteristicas existentes em seus relacionamentos reais que
podemos perceber entre as brigas e intrigas do dia a dia delas. ProvocacOes e

agressoes fisicas em uma linguagem formal usada na fala dos quadrinhos.

A linguagem das girias: identificacdo de personagem

Preti (1984, 67) considera que a compreensdo da palavra giria estd em dois
niveis: a “giria de grupo” e a “giria comum”. A primeira caracteriza-Se COM0O uma
linguagem de identificacdo e de defesa, que busca a comunicacao e, a0 mesmo tempo,
a preservacdo de um grupo. Preti (2000b) define como “um vocabulério de grupos
sociais restritos, cujo comportamento se afasta da maioria, seja pelo inusitado, seja
pelo conflito que estabelecem com a sociedade” (p.66). No momento em que alguma
giria deixa de ser especifica de um grupo, devido a alta frequéncia no uso ou pela
propagacdo pelos meios de massa, Dino Preti passa a considera-las como giria

comum.

E o caso de palavras encontradas diariamente na conversagdo, na midia,
até na imprensa escrita, perdida a prépria consciéncia de sua origem giria:
legal, bérbaro, bronca, grana, etc. Em outras épocas elas estiveram ligadas
ao vocabulario de grupos restritos e, hoje, vulgarizaram-se, banalizaram-se
na linguagem espontinea do dia a dia. Tornaram-se 0 que poderiamos
chamar de giria comum. (PRET]I, 2000a, p. 214)

Sabendo que o nascimento de dialetos é originado pela extensdo geografica,
para que os individuos consigam estabelecer relacfes entre si 0S meios sociais
propiciam a formacdo das chamadas linguagens especiais, entre estas encontramos a
“giria”.

Para estudar a lingua funcional denominada giria, é conveniente que primeiro
se estabeleca o que ¢ a “lingua comum”, uma vez que a giria surge como uma variante
de pouco prestigio dessa lingua. Para Preti (2000a), de forma mais simples, entende-

se por lingua comum aquela que usamos no nosso cotidiano, que se situe em um nivel
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médio para que tanto o falante de nivel superior como também o falante de nivel
inferior compreenda.

Por sua vez, a giria pode apresentar a seguinte evolucgdo: surge como giria de
grupo altamente restrita; ao perder sua caracteristica de uso restrito, passa para a giria
comum com um grau menor de restricdo; e a ultima fase é quando se insere a lingua

comum por n&o apresentar mais restrigdes.

Perdida a sua condicédo de signo de grupo, elemento identificador, que faz
parte do processo de auto-afirmacdo do falante no grupo social, a giria se
dilui na linguagem comum. A rigor, nessa etapa, na sua condi¢do de
vocabuldrio ndo marcado, a giria poderia mesmo ser simplesmente
classificada de linguagem comum. (PRET]I, 2000b, p. 67)

Acerca da expressividade da giria, Preti (2000a) diz que a sua utilizacdo
“conduz a um espirito de irreveréncia, de intimidade, de aproximagao maior entre os
interlocutores, o que vem a facilitar certas situacdes de comunicacdo. Trata-se de uma
forma de aliviar a tensdo conversacional e atender a nossos interesses interacionais”
(p. 219).

Nas ultimas décadas pode-se observar um aumento significativo do volume de
girias encontradas nas histérias em quadrinhos produzidas e traduzidas no Brasil.
Girias nas quais podemos encontrar e fazer uma breve analise a partir dos objetos de
estudo escolhidos. Em algumas edicdes do Zé Carioca, por exemplo, é possivel
detectar a presenca de girias tradicionalmente cariocas, como mostra o décimo
primeiro quadrinho abaixo, que revela o personagem Zé Carioca utilizando a giria
“Malaca” que quer dizer “espertalhdo” (ver figuras 5-6 abaixo).

Novamente examinamos o conhecimento de Bhabha (1998b). Entendemos que
as questdes das girias devem ser trabalhadas por um individuo de mesma

nacionalidade para que consiga se aproximar ao maximo da traducéo simbdlica, pois

os textos identificam praticas culturais. No caso da figura 05 e 06 abaixo, todo o
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roteiro foi realizada por Gerson, brasileiro. Complemento ilustrativo que caracteriza o

descrito com os desenhos de Podawin.

Figuras 05-06: Almanaque do Zé Carioca™

SR BOLA 7 NA CACAPA
BOLA 7 NA DO MEIO!

CACAPA DO
canro!
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EILD ouvt NINEGUE

O jogo disjuntivo de simbolo e signo torna a interdisciplinaridade um exemplo
do momento fronteirico da traducdo, descrito por Benjamin como “estrangeiridade
das linguas”. A “estrangeiridade” da lingua é o nucleo do intraduzivel, que vai além
da transferéncia do conteldo entre textos ou praticas culturais. A transferéncia de
significado nunca pode ser total entre sistemas de significados dentro deles, pois “a
linguagem da traduc&o envolve seu conteido como um manto real de amplas dobras...
ela significa uma linguagem mais exaltada do que a sua prépria e, portanto, continua
inadequada para seu contetido, dominante e estrangeiro”. (BHABHA, 1998b.p.229-
239).

Buscando algumas ideias de Dino Preti, consideramos que a giria “Xara”,

presente na figura 06 acima, é utilizada como vocativo, uma forma de cumprimentar

1 Fonte: Site Portallos < http://www.portallos.com.br/2012/02/29/previa-almanague-do-ze-carioca-no-
6-fevl2/> Acesso: 29 Setembro 2013. Roteiro L. B. Teixeira Gérson, Desenhos de Luiz Podavin e
Cores e Letras Lua Azul.
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ou intimar alguém, tendo o significado de companheiro, amigo ou camarada na giria
brasileira.

Para Beline (2004, 125), podem ser apresentadas diferentes formas de falar.
Dialetos de uma lingua que sdo descritos e localizados regionalmente e socialmente.
O autor considera que nos dias atuais “quando se fala em variacdo, ¢ comum fazer
referéncia a sociolinguistica, essa area da ciéncia da linguagem que procura,
basicamente, verificar de que modo fatores da natureza linguistica e extralinguistica
estdo correlacionados ao uso de variantes nos diferentes niveis da gramatica”. Beline
(2004) exemplifica com a fonética, morfologia, sintaxe e léxico.

Existe relacdo entre a lingua e a sociedade estudada nas éareas da linguistica e
denominada Sociolinguistica, que a vé& como diversidade em diferentes vivéncias
culturais e graus de escolaridade. Ja para Gramatica Tradicional é vista como um erro.
Beline (2004) afirma que pode ou ndo interferir no l1éxico de uma mesma palavra ao
pronuncia-la de forma diferente. Variagdo chamada de diaféasica, conforme a situacdo
de fala, j& nas diferencas de localizacdo geografica é diatdpica. Se ocorrer com o nivel
socioecondmico de quem fala, essa variacdo ganha o nome de diastratica.

Podemos perceber a existéncia de variantes linguisticas nas falas dos
personagens (Fig. 05-06) com preconceito da lingua em torno das histérias, visto que
as figuras da historia sdo vistas como “malandras”, espertalhonas, com falas toscas e
com baixo grau de instrucdo escolar, com destaque para as girias faladas pelo
personagem principal, Zé Carioca. Existe uma valorizacdo de termos chulos no
contexto da historia, com forte preconceito linguistico abordando o cotidiano daquela

tribo™? em especial, o grupo que se destaca com forte niimero de girias em suas falas.

12 Tribo sdo as divisBes de grupos possuindo territérios e modo de vida. O individuo, em busca de sua
identidade, e sem saber o seu papel social percebe-se descontextualizado do mundo em que vive.
Assim, como citado em outro momento, a formacao de grupos por afinidades em comum é constante e
intensa e cresce a todo Instante. (HALL, 2001). Fonte: MACIEL, T. A. D. (2006). A representacao de
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Para Chargas (2004), toda mudanca pressupfOe variagdo ao tratar uma
perspectiva variacionista. “Para que ocorra a mudanga, a lingua tem necessidade de
passar por periodo em que ha variagdo, em que coexistem duas ou mais variantes” (p.
152). Buscando as ideias do autor, podemos entender que sempre ha renovacao na
lingua, existem mudancas sociais que refletem diretamente na lingua e que o uso de
girias nas HQs diminui ou aumentam de acordo com a heterogeneidade na sociedade,

mudanca que ao ocorrer com esta populacdo automaticamente ocorre na lingua.

Figuras 07-09: Almanaque do Chico Bento™®
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A linguagem “caipira” ¢ um dialeto da lingua portuguesa falado no interior de
Sé&o Paulo e em outras regides do Brasil, como no sul de Minas Gerais, norte do
Parana, sul de Goias, entre outros. Difere-se acentuadamente do idioma padrdo

brasileiro em sua estrutura fonoldgica. Na Turma do Chico Bento (Fig. 07-09), devido

tribo urbana no jornalismo de revista esportivo especializado — segmento Bike: Andlise da
representacdo  do  individuo e da  tribo urbana, na revista VO2 MAX.
<http://www.bocc.ubi.pt/pag/maciel-thiago-representacao-tribo-urbana.pdf>

13 Fonte: Site Oficial da Turma da Ménica <http://www.monica.com.br/> Acesso: 30 Setembro 2013.
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ao fato de a histdria se passar no interior de Sdo Paulo, o que pode ser observado no
quadrinho do Chico Bento acima, esse dialeto é caracteristico da maioria dos
personagens. Por se tratar de uma linguagem popular, criada e utilizada por
determinados grupos sociais e regionais, as girias, muitas vezes, sdo usadas para
caracterizar a linguagem de determinas regides. O preconceito vira destaque por
aqueles que ndo conseguem diferenciar a norma padrdo da gramatica dos registros
falados pelas diferentes classes sociais e usam palavras fora dos padrdes linguisticos,
dando destaque para as palavras que ndo atendem as regras da lingua portuguesa para
gerar risadas do leitor. Tal atitude tende também a indicar preconceito social sobre
essas pessoas que ndo tiveram acesso a educacdo de qualidade. A maneira como 0
personagem fala esta diretamente relacionada a sua identidade social ou mesmo a
forma individual de sua fala, as categorias gramaticais sdo alteradas, identificando
determinado grupo social. A linguagem usada caracteriza determinada tribo e suas

palavras expressam seu grau de instrucéo e contribui para autoafirmacao do sujeito.

Consideracoes finais

Por muitos anos, as histérias em quadrinhos foram vistas como uma midia
para criancas e consideradas apenas como uma forma de diversdao. Nos Gltimos anos,
porém, esta visdo sofreu algumas mudancas e atualmente as HQs sdo consideradas
uma forma de expressdo muito mais abrangente e que apresenta uma linguagem
especifica. E possivel ver que as livrarias estdo abrindo espaco para se¢des exclusivas
para a chamada 92 Arte — Historias em Quadrinhos. O cinema tem buscado HQs e
transformado historias em adaptacdes, algumas seguidas a risca, e até escolas estdo
incluindo a leitura de HQs em salas de aula, pois os quadrinhos vém ao encontro da

necessidade da educacdo, a fim de motivar os alunos para a leitura e o aprendizado.
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As HQs sdo narrativas que possibilitam aos seus autores questionarem sobre as
realidades observadas, podendo, dessa forma, construir criticas sobre os varios temas
que compde uma sociedade, e sugerem que o leitor perceba essas situagdes,
motivando-0 a elaborar sua prépria opinido, e uso das girias visa aproximar 0s
didlogos dos personagens as falas de seus leitores.

As variantes linguisticas sdo colocadas em questdo com forte grau de
discriminacdo quanto ao dialeto caipira. Apontadas como erro, assim como as girias,
por fugirem das formas tradicionais de uso da gramatica. O uso da giria em uma
historia, complementada por ilustracGes, atrai o leitor e passa a ser reintegrada a vida
cotidiana destes por serem “palavras” de uso comum. Essas girias fazem com que o
leitor seja atraido facilmente para a histéria, porque aquele dialeto faz parte do seu dia
a dia. Os grupos leitores se identificam com as palavras. As variantes linguisticas
podem ser expressas pela giria de acordo com o grupo. A forma de falar é criada para
0 personagem, ser unico, cuja expressdo especifica foge das regras gramaticais. O
preconceito, assim, passa a ser contra o falante, ja que a base das caracteristicas
linguisticas do personagem é formada na histdria a partir de grupos sociais existentes.
Nesse caso, 0 preconceito passa a ser social e ndo apenas na fala do sujeito criado na
HQ e, por isso, o sujeito falante sofre discriminacgdo por ndo usar a norma culta.

Os anos véo se passando e é possivel ver nitidamente o aumento do uso das
girias em histdrias em quadrinhos. O que antes era censurado, como as charges de
Juca Pato, hoje se mostra totalmente plausivel diante das revistas da Turma da
Madnica Jovem, com a origem e mesmo com a estrutura do manga. Sao diversas as
variacdes e mudancas do meio linguistico.

A giria é uma variavel muito conhecida, valorizada e muito usada pela maioria

de criancas e adolescentes, portanto, se torna uma espécie de senha, que os autores de
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HQs utilizam para conseguirem acesso a certos grupos e, com isso, atingirem seus
leitores. Os quadrinistas vém buscando cativar esse publico por meio das vivéncias do
dia a dia e também da lingua falada. De forma geral, percebemos que sdo poucas
girias usadas nas atuais HQ’s. Os autores buscam nacionalizar, ou mesmo globalizar,
suas historias para que caiam no gosto da sociedade como um todo,
independentemente da cultura do leitor. Eles procuram tratar as influéncias
socioculturais, politicas e econdmicas de forma a torna-las parte do cotidiano de
qualquer cidaddo, para que o leitor se sinta familiarizado com a histéria. Ao
valorizarem a giria na HQ, os autores utilizam palavras ja usadas por alunos dentro da
sala de aula, ou mesmo valorizados pela midia, e permitem o acesso infanto-juvenil.
As HQs da Turma da Monica séo conhecidas nacionalmente e de forma geral utilizam
girias de grande circulagdo nacional. Buscam o cotidiano ao tratar a lingua falada nos
quadrinhos, familiariza o leitor com suas verdadeiras vivéncias. As versdes on-line
contribuem para disseminar as informacdes tanto para o escritor (Mauricio de Sousa)

quanto para os leitores (global, em especial o Brasil).
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